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ان نذك���ر تاريخ الميلاد م�س���الة �ش���ائكة! 
ان الم���رء ربما لا ين�س���ى ولادته.. ولكنه 
يتعر����ض للن�سي���ان م���ع تراك���م الاي���ام. 
تلك الت���ي يعتقد فيه���ا ان تاريخ ميلاده 
ال�شخ�ص���ي لا ي�ستح���ق الاث���ارة اليه او 
الموق���ف يتغ�ي�ر عندم���ا  ان  الا  حفظ���ه! 
– وعل���ى  المجتم���ع  يحت���ل موقع���اً في 
وجه الخ�صو�ص الموقع الفني – تحيله 
الحاجة الملحة الى �ضرورة العثور على 

التاريخ المحدد للميلاد. 
ه���ذا بال�ضب���ط ما ح���دث ليو�س���ف عمر، 
في غرف���ة ال�سي���د رئي����س التحري���ر كنا 
ثلاث���ة ال�سي���د رئي�س التحري���ر والفنان 
يو�سف عم���ر وكاتب هذه ال�سطور، كان 
وج���ه يو�سف عمر متعبا وه���و يريد ان 
ي�سترج���ع تاري���خ ولادت���ه ال���ذي �سمعه 
ممن يكبرونه عم���راً. فقال وهو يحاول 
التقاط ذلك التاري���خ الذي غ�شيته طبقة 
م���ن الن�سيان ان �شقيقت���ي الكبرى قالت 
ان ولادت���ي كان���ت في ال�صي���ف من عام 
تدف���ق  مو�س���م  في  وبالتحدي���د   1918
ه���ذه  ح���ول  ي���دور  وبق���ى  الطماط���ة! 
الواقع���ة.. فل���م ن�سعف���ه الذاك���رة برغم 

محدد لولادته! 
ان  التحري���ر  رئي����س  ال�سي���د  فاق�ت�رح 
تك���ون ولادة الفن���ان يو�س���ف عم���ر هي 
يوم الخام����س ع�شر من حزيران والذي 
ي�صادف اي�ضا العيد ال�سنوي لل�صحافة 
العراقي���ة. وحج���ة رئي����س التحرير في 
هذا التحدي���د ان موا�سم تدفق الطماطة 

عادة تكون في منت�صف كل عام.. وهذا 
التدفق يبل���غ ذروته في �شهر حزيران.. 
وعليه فقد ثبت ي���وم الخام�س ع�شر من 
حزي���ران تاريخ���ا لميلاد الفن���ان يو�سف 

عمر. 
ان م���رور �ستين عاما على ولادة يو�سف 
عم���ر ه���و بح���د ذات���ه فر�ص���ة ت�ستح���ق 
التوق���ف م���ن "ال���ف ب���اء" للتعب�ي�ر عن 
تقديره���ا لرحل���ة الف���ن الطويل���ة الت���ي 
خا�ضه���ا يو�سف عمر.. فه���ي تحتفل به 
لميلادي���ن.. الاول ميلاده في الحياة عام 
1918 والثاني ميلاده في الفن الغنائي 

عام 1948. 
ان �ست�ي�ن عام���ا ق���د م���رت عل���ى ميلاده 
الاول. وان ثلاث�ي�ن عام���ا ق���د مرت على 

ميلاده الثاني!. 

في البداية .. كان الغناء.. 
في بي���ت ح�سن با�شا في بغداد ولد فنان 
المقام���ات العراقي���ة يو�س���ف عم���ر ع���ام 
1918 اي نف�س ال�سن���ة التي �صعد فيها 
الى الم�س���رح الفتى محمد عب���د الوهاب 
ليغن���ي لاول م���رة وليبد�أ حيات���ه الفنية 
بال���د�أب والجدية والاخلا�ص،  العامرة 
ان ال�ش���يء المهم الذي ح���دث بعد ولادة 
يو�س���ف عم���ر ب�سن���ة واحدة ه���ي وفاة 
وال���ده، ويمك���ن قيا����س الطبائ���ع التي 
رافق���ت �يرسة هذا الطف���ل.. انها ولا�شك 
ت�صال���ح  لا  وقلق���ة  ومتوف���رة  متوت���رة 
ب�سهولة ال�شيء البغي����ض الذي �صادفه 

عندم���ا امت���دت به ال�سن���ون.. انه يجهل 
تمام���ا اية ملامح عن العلاقة التي يجب 

ان تكون بين الاب وابنه. 
الفتى والمدر�سة 

بع���د ان ختم يو�سف عمر ق���راءة القر�آن 
الحيدري���ة   – مدر�س���ة  دخ���ل  الك���ريم 
الواقفي���ة – في �سن���ة 1927 وا�ستم���ر 
في ه���ذه المدر�سة يواظب على تح�صيله 
العلمي حتى ال�صف الخام�س الابتدائي 
حي���ث نق���ل الى مدر�س���ة – الر�صافة – 
كان يواج���ه حبه للغن���اء في تلك الفترة 
ب�سل�سلة م���ن التدابير التي يحاول فيها 
�س�ت�ر ه���ذا الح���ب المتنام���ي.. غ�ي�ر ان 
ذلك لم ي����ؤد الا الى تعمي���ق حبه وولعه 
وميل���ه، ان ه���ذا الح���ب الخف���ي الحذر 
المكظ���وم لم ي�ستم���ر طويلا خلف حجب 
تل���ك التداب�ي�ر.. ب���ل تفج���ر عل���ى نحو 
ع���ارم في مدر�س���ة – الر�صاف���ة – عل���ى 
يد مدر�س م���ادة الانا�شي���د فيها ويدعى 
– عبد الله حلمي العمر – اذ يقوم بين 
اونة واخرى ب�سل�سل���ة من الاختيارات 
عن ا�ص���ول الانا�شيد وانغامها ليكت�شف 
القابليات الخفية التي تعمر بها نفو�س 
التلامي���ذ، وكان يو�س���ف عم���ر  ه����ؤلاء 
الاول م���ن ب�ي�ن التلامي���ذ مم���ن يملكون 
الانا�شي���د  ه���ذه  ع���ن  ب�سيط���اً  مفهوم���ا 
فغالبا ما يجنح الى اظهاره امام زملائه 
رغب���ة من���ه في ممار�س���ة التف���وق عل���ى 
نحو مفت���ون بالزهو! بقي���ت ملاحظات 
المدر����س ليو�س���ف عم���ر ه���ي البداي���ات 

فابت���دت  الغن���اء،  ف���ن  لتعلم���ه  الاولى 
هوايت���ه الفنية وولع���ه الغنائ���ي ي�شتد 
ويق���وى ويتج���ذر، في تلك الف�ت�رة كان 
عل���ى يو�س���ف عم���ر ان يح���دد م�ستقب���ل 
هوايته بقرار �شخ�صي.. فترك المدر�سة 
اولا ث���م اتجه الى عم���ه المدعو: - محمد 
علي – الذي توفرت لديه معرفة لا�سرار 
فن المقام���ات العراقية وعلى وجه الدقة 
المقامات التي كان ي�ؤديها الفنان ال�شاب 
محمد القبانجي ال���ذي بد�أ نجمع يبزغ 

وي�سطع. 

ويلتقي باستاذه! 
درج الفت���ى يو�س���ف عم���ر عل���ى حف���ظ 
المقامات العراقية.. فراح يرتاد مجال�س 
لي����س  العري���ق...  الف���ن  له���ذا  الغن���اء 
كت�سلي���ة انما كهدف تنم���و في اح�ضانه 
معارفه وادا�ؤه ان���ه يريد ان يقترب من 
ا�سراره وطرائف���ه المده�شة التي تجعله 
في �ص���ف العارف�ي�ن. ان يو�س���ف عم���ر 
ع���رف تماما م���ا يجب عمل���ه.. ان تعلقه 
بالمقامات التي ي�ؤديها محمد القبانجي 
اخذت ت�سيطر عل���ى حياته كاملا ف�صار 
يرتاد كل جل�س���ة غناء لهذا )الفن يحييه 
محم���د القبانج���ي.. ين�ص���ت الى نطق���ه 
حركات���ه  ويتتب���ع  لفظ���ه  وي�ستح�ض���ر 
الفني���ة لمقاطع المقام���ات ويتعلم ب�شغف 
ا�س���رار الانقالات من نغم الى �آخر، فبد�أ 
حبه له يقوى وي�شتد وتعلقه بفنه يعمق 

ويمتد. 

تحت راي���ة اداء القبانجي نمت ق�صيدة 
الحب الكبرى لفن المقامات عند يو�سف 
عم���ر، ه���ذه الق�صيدة كان���ت تطوف في 
دهالي���ز الليالي وو�ضوح النهارات، فقد 
اكت�سبت نبرتها الغنائية المطلقة.. بقيت 
علاقة الح���ب من يو�سف عمر والمقامات 
والمقاه���ي  والازق���ة  الح���ارات  في  ث���م 
ال�شعبية والمجال�س البغدادية التي كان 
محمد القبانج���ي ي�شدوا فيها على نحو 
رفيع ا�سرار فنية في المقامات والمنقبات 

النبوية ال�شريفة. 

وتأسست الاذاعة العراقية 
في ع���ام 1936 ب���د�أ المغن���ون يعامل���ون 
م���ع دائ���رة �صغ�ي�رة اطل���ق عليه���ا ا�سم 
دار الاذاع���ة العراقي���ة، التي وفرت على 
يو�سف عمر م�شقة الجري وراء ا�ستاذه 
محمد القبانجي فكان يحت�ضن الراديو 
بترق���ب وانتظ���ار لي�ستم���ع الي���ه وه���و 
يغن���ي.. كم���ا كان ي�ستمع الى مغني ذلك 
الع�ص���ر منه���م ر�شي���د القندرجي ونجم 
ال�شيخل���ي ويو�س���ف حري����ش وحج���ي 
عبا�س كمبير.. على ان ه�ؤلاء جميعا لم 
يترك���وا طوابعهم ال�صوتي���ة والالقائية 
في ف���ن يو�س���ف عم���ر.. ان يو�سف عمر 

بقى م�شدوداً نحو ا�ستاذه القبانجي. 
بقي���ت علاق���ة الح���ذر والتلم���ذة ما بين 
يو�سف عم���ر والمقام���ات العراقية تاخذ 
امتداده���ا حتى ع���ام 1948 وعلى وجه 
عندم���ا  ال�ساب���ع  ال�شه���ر  في  التحدي���د 

ارب����ع����ون ع���ام���اً م����ن ال��غ��ن��اء 
عادل الهاشمي

يوسف عمر
مع حقي ال�شبلي والقبانجي

ناقد مو�سيقي راحل
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ت�شكل���ت لجن���ة ير�أ�سه���ا الخب�ي�ر الغني 
�سلمان مو�شي لامتحانه من حيث الاداء 
وال�صوت.. وكان اول مقام فر�أه يو�سف 
عمر امام الخبير هو مقام را�ست )الذي 
والغن���اء  للمو�سيق���ى  ا�سا�س���ا  يعت�ب�ر 
ال�ص���وت  في  نجاح���ه  وكان  العرب���ي( 
والاداء بع���د نجاح���ا تام���ا، وم���ن عادة 
الاذاع���ة في تلك الايام ان تتعاقد مع من 
تتو�سم فيه���ا المقدرة لحفل���ة واحدة في 
كل �شهر.. اما يو�سف عمر فكان ا�ستثناء 
من ه���ذه القاعدة حي���ث تم التعاقد معه 

على حفلتين لل�شهر الواحد. 
ولم تم����ض ف�ت�رة حت���ى زادوا على هذا 
التعاقد حفلة اخرى، وا�ستمر التوا�صل 
الفن���ي م���ن ذل���ك والى الان عل���ى فر�شة 

زمنية امتدت لاكثر من ثلاثين عاما. 

علاقة وفهم يوسف عمر للمقام 
العراقي 

تم�ض���ي ال�سنون.. الفن���ان فيها ي�ستهلك 
يزدهر.. يعاني. يت����ألم.. يفرح.. يتمتع 
يتع���ذب ي�أخ���ذ م���ن الحي���اة وت�أخذ هي 
من���ه.. ت�ص�ي�ر الم�ساف���ات نح���و النهاية 
اكثر م�ألوفة، هذا ال�يرس العجيب للزمن 
وهذا التن���وع في العواط���ف والمواقف 
والم�شاعر طبع ب�صماته على فن يو�سف 
عمر فزاده �صقلا وخ�ب�رة وتفوقا فبقى 

امينا على المقام العراقي. 
ان يو�سف عمر  يقدم فنه محكوما بنزعة 
التقالي���د الم�أخ���وذة والمتوازنة. ان المهم 
الالت���زام في الاداء عند ح���دود التراث، 
ولتغل���ق الاب���واب بوج���ه كل معا�صرة، 
المعا�صرة التي تعن���ي الحفاظ على هذا 
التراث �ضمن ال�صيغ العلمية كالتدوين 
المو�سيقي وادخال الالات الجديدة على 
تخت���ه التقليدي وتوزيع انغامه توزيعا 
جدي���داً، ان يو�سف عم���ر يمار�س تماما 
كل م���ا م���ن �شان���ه الت�أثير عل���ى روحية 
المق���ام العراق���ي وحرفيت���ه وتفا�صيل���ه 
البغي�ضة فلا مجال للت�ضحية باي �شيء 

من هذا التراث النادر. 

القرار في غناء المقام اهم من 
الجواب 

ع���ن  حدثن���ي  عم���ر..  ليو�س���ف  قل���ت 
�صوتك؟ 

قال بلهجته الواثقة... المغني كالتاجر ، 
ان التاجر لا ي�ستطيع ان ينه�ض في عمله 
ان لم يك���ن لديه المال الكافي لا�ستثماره 
وتوظيف���ه.. وفي ه���ذا الاتج���اه يك���ون 
المغني اي�ضا فه���و لا ي�ستطيع ان ي�ؤدي 
وظيف���ة الغناء ان لم يك���ن لديه ال�صوت 
الغ���ادر الوا�ضح، علم���ا ان ال�صوت في 
المق���ام العراقي يكم���ن في القرار اولا اذ 
ان غناء المقامات يعتمد على قرار عميق 
وه���و اه���م من الج���واب، احم���د زيدان 
كان يعتم���د عل���ى جواب���ه الع���الي .. اذ 
تبرز قوت���ه وتتحلى �صياغته على نحو 
عجي���ب.. الا ان �صوت���ه لا ي�ستطيع ان 
ين���زل الى القرار ب�ص���ورة تامة فقراره 
�ضعي���ف، ان قارئ المقام يجب ان يكون 
�صوت���ه ممت���داً من الق���رار الى الجواب 
ومن الجواب الى ج���واب وفي �صوتي 

قرار جند وجواب من. 
ور�أينا في �صوت يو�سف عمر قريب من 
ر�أي���ه هو في �صوته، ان �صوته ممتد ما 
بين القرار الى الجواب.. فقراره عميق 
وجوابه �ساطع ي�ستطيع ان ي�صعد الى 
ج���واب الج���واب في ع���دد مح���دود من 
المقامات التي يتطل���ب ادا�ؤها اربعة او 
خم�سة ع�ش���ر مقاما او درج���ة �صوتية، 
ان اقت���داره في الغناء هو نتيجة لاحقة 
لان ف���ن المق���ام العراق���ي في واقع الامر 

هو ف���ن التدري���ب ال�صوت���ي، فال�صوت 
يتحرك داخل المق���ام ابتداء من درجاته 
والوانه وتحري���ره ومباناته وقراراته 
وجوابات���ه الى ت�سليم���ه الخا����ص، الا 
ان يو�س���ف عمر يعاني م���ن ثغره تبدو 
وا�ضح���ة ل���دى الا�ستم���اع المدققة وهي 
احت�ل�ال انتقالات���ه في بع����ض الاحيان 
اثن���اء عملي���ة الاداء و�سب���ب ذلك يرجع 
الى الاجه���اد ال�صوت���ي ال���ذي يمار�س���ه 
الفن���ان يو�س���ف عم���ر .. لا يمك���ن انكار 
�صيغ���ة الذبذب���ات في �ص���وت يو�س���ف 
عم���ر.. لكن ه���ذا يدعون���ا الى ان تطلق 
عل���ى �صوته بالبلبل اي المختلط، الا ان 
ال�شيء الثابت فع�ل�ا ان �صوت يو�سف 
عمر هو في مقدمة الا�صوات الم�شتغلة 
في دائ���رة المق���ام العراق���ي واكثره���ا 

�سطوعا وخبرة بلا جدال. 
وعن تلاميذه اجاب: ح�سين الاعظمي 
و�سع���د حمودي.. ان هذي���ن الفنانين 
التق���دم  ام���ل  يحم�ل�ان  ر�أي���ي  في 
والحفاظ على ه���ذا التراث الخالد.. 
كما ان من تلامتي قاري المقام حمزة 

ال�سعداوي. 
ع���ن ر�أيه بقيمة الا�ص���وات الخالية 

في قراءة المقام؟ 
يقول يو�س���ف عمر: فخري عمر ما 
زال في بداية الطريق ويحتاج الى 
الكثير  لكي يثبت في هذا الميدان.. 
اما �صلاح عبد الغفور فقد ارتبطت 

بدايت���ه الفنية بالمق���ام العراقي.. الا انه 
عاد ليرتبط بفن الاغنية وهذا في ر�أيي 
دليل على العمق الفني للمقام باعتباره 

بحرا لا �ساحل له؟
 ان قيم���ة الاراء الت���ي يطرحه���ا الفنان 
يو�سف عمر ت�أتي من خلال الموقع الذي 
يت�ص���دره حاليا في ق���راءة المقاو وازاء 
ذل���ك كان لاب���د ان تتع���رف عل���ى ادائ���ه 
في قيم���ة الا�ص���وات الت���ي ا�شتغلت في 
غن���اء المق���ام العراقي منذ زم���ن طويل. 
فكان���ت اجابته خبيرة في الا�سماء التي 

طرحناها عليه وكما يلي: 
كب�ي�رة  – مدر�س���ة  القبانج���ي  محم���د 
للمق���ام وفن���ان ن���ادر.. �صوت���ه قوي لا 
مثيل له بين ق���راء المقام.. يتمتع بكامل 

وف���ق  ويت�ص���رف  ال�صوتي���ة  الاوت���ار 
ما يري���د وحيث م���ا ي�ش���اء.. ان �صوته 

مف�صل تماما على غناء المقامات. 
في  ناج���ح  – مط���رب  خيوك���ة  ح�س���ن 
اداء ل���ون خا�ص به.. لدي���ه قرار عميق 

وعريق وجميل اما جوابه فمحدود. 
جميل الاعظمي – لون خا�ص في قراءة 
المق���ام لا ي�شبهه احد. �صوته ينتمي الى 
مدر�سة الاداء القديم���ة وي�ؤدي بحدود 

دون ت�صرف فني يتخ�ص�ص به. 
عب���د الرحم���ن خ�ض���ر عا�صر ف���ن المقام 
العراقي منذ ع���ام 1943 وتاثر بمحمد 
القبانج���ي وتحول ت�أث�ي�ره الى تقليد.. 
الا ان اداءه لا يخلو من جمال وتمكن. 
ناظ���م الغ���زالي – �ص���وت جمي���ل غني 

المقامات ال�سهلة التي تنا�سب �صوته.. 
في  ترك���ز  الحقي���ق  نجاح���ه  ان  الا 

الاغنية.. 
عبد اله���ادي البيات���ي – �صوت ي�ضبط 
المق���ام تماما ولونه في���ه طابع �شخ�صي 

مح�ض. 
نجم ال�شيخلي – �صوت ممتاز الا انه لا 
ي�ستطيع ان يداري الانتقالات المتنوعة 
وبالت���الي لاي�ستطيع ان ي�ش���كل �صوته 

وفق �ضوابطها. 
– ا�ست���اذ .. الا ان  القندرج���ي  ر�شي���د 
�صوته م�ستعار وق���د ارتبطت في ادائه 
حرفي���ة الطاب���ع العراقي للمق���ام ولهذا 

فهو نادرا ما يت�صرف في ادائه. 
حالي���ا لايوج���د �ص���وت ن�سائ���ي جدير 

بقراءة المقام: 
ع���ن ر�أي���ه بالا�ص���وات الن�سائي���ة التي 

تطرق ابواب المقام من اونة واخرى؟ 
يو�س���ف عم���ر – هن���اك مغني���ات ادي���ن 
بع����ض المقام���ات العراقي���ة وعلى نحو 
مده����ش مث���ل �صديق���ة الملاي���ة وبهي���ة 
زج  ان  الام���ر  وا�ض���ح  وفي  ك�شك���ول، 
المق���ام  ف���ن  في  الن�سائي���ة  الا�ص���وات 
ه���و تن���وع مطل���وب و�ض���روري ولكن 
للا�ص���وات الق���ادرة فق���ط وفي الدائرة 
يمك���ن  الن�سائي���ة  للا�ص���وات  الحالي���ة 
القول انه لا يوجد �صوت ن�سائي جدير 
بق���راءة المق���ام عل���ى النح���و المطل���وب 

فعلا. 
ان الفنان المغني له دور عظيم في تنمية 
الحاجة الاجتماعي���ة في الغناء بجانبه 
التعبيري لا الترفيهي ال�ساذج، ان المهم 
فعلا هو البحث عن الحدود التي يمكن 
ان ي�ساه���م داخل نطاقه���ا الفنان المغني 
من اج���ل دفع قدراته. ومن المفيد القول 
ان الالتحام بين اع�ضاء العائلة الغنائية 
ه���و تع�ضي���د لف���ن الغن���اء عل���ى نح���و 
متنوع، ولهذا ينبغي الاحتكام الى راي 
الفن���ان بمغني ع�صره �ض���رورة لقيا�س 
درج���ة ه���ذا الالتح���ام وبالت���الي معرفة 
ت�أثيره في الحاج���ة الاجتماعية الكلية، 
يقول يو�سف عمر حول قيمة الا�صوات 

التي �شغلت النا�س ولا تزال. 
ام كلث���وم – فلت���ة م���ن فلت���ات الدهر.. 
ان الزم���ن �س���وف يتوق���ف طوي�ل�ا عند 
�صوته���ا قب���ل ان تجيء مطرب���ة اخرى 
قريبة منها، لقد غنيت بع�ض من اغانيها 

واهمها ق�صيدة اكذب نف�سي. 
محم���د عب���د الوه���اب – �ص���وت ن���ادر 
مكتم���ل الجم���ال ونب���وغ لا مثيل له في 
مي���دان التلحين والمو�سيق���ى لقد ت�أثرت 
به في اغانيه القديمة وغنيت عدداً منها 
مثل ياجارة الوادي وجفنه علم الغزل. 
ال�شي���خ محم���د رفع���ت – ق���ارئ عظيم 
يمتاز بق���وة انفا�سه وح�ل�اوة نبراته.. 
لقد ت�أثرت كثيرا في طريقة ادائه للقر�آن 
الكريم كما انني اع�ش���ق �صوت القارئ 

الفذ عبد الفتاح ال�شع�شاعي. 
ا�سمهان – ل���ون خا�ص لم يعرفه الغناء 
ت�أث���رت  العرب���ي من���ذ زم���ان طوي���ل.. 
لغنائه���ا طوي�ل�ا فال���ذي تمت���از ب���ه انها 
تغن���ي من �صميم قلبه���ا.. وانا اعتبرها 

في المنزلة التالية بعد ام كلثوم. 
فريد الاطر�ش – فنان مقتدر في ال�صوت 
والتلحين والعزف واغانيه القديمة لها 
ح�ل�اوة خا�صة وانا اعت�ب�ره بعد محمد 

عبد الوهاب في القيمة الفنية. 
الحافظ ملا مهدي – ا�شهر قارئ للقر�آن 
في الع���راق.. ال���ذي تتلمذ عل���ى يد الملا 
عثم���ان المو�صلي وهو ق���ارئ متمكن.. 
لازمته في ق���راءة المناقب النبوية حيث 

تعلمت الكثير من ا�سرار فنه الرائع. 
الحافظ �صلاح الدين – من تلاميذ الملا 

مهدي.. وفي قراءته يمتد تنغيم جميل 
وم�ؤثر. 

عب���د الحلي���م حاف���ظ – مغن���ي ال�شباب 
.. ل���ه م���ن ادائ���ه وتمكنه طريقت���ه التي 
اخت����ص بها ممم���ا خلق لدي���ه جمهوراً 

عري�ضا بدين بالولاء لفنه. 

تدوين المقام يقيد انطلاقته! 
ع���ن تدوي���ن المق���ام العراق���ي – يق���ول 
الفن���ان يو�س���ف عم���ر .. انن���ي اعار�ض 
تدوين المقام لان هذا التدوين من �ش�أنه 
ان يقي���د انطلاقة المقام ويحد من روحه 
الخا�ص���ة وج���وه الفري���د، لق���د حفظت 
المقامات �شفاها ويهمن���ي ان يعلم انني 
احف���ظ من المقامات العراقي���ة با�صولها 
وفروعه���ا وق���د اكمل���ت جميعه���ا اتقانا 
من���ذ خم�سة ع�ش���ر عاما.. وال���ذي اريد 
قوله ان المغن�ي�ن الذين ي�أتون من بعدنا 
لابد وان ينهجوا نهجنا في حفظ المقام 
كم���ا نهجنا نح���ن من حف���ظ المقام ممن 

�سبقونا. 

عن مستقبل المقام العراقي ! 
يو�س���ف عم���ر – اود ان احي���ي حكومة 
الث���ورة لانها اول���ت لهذا الف���ن اهتماماً 
خا�صا، فلقد فتح���ت معهداً لحفظ المقام 
وهو معهد الدرا�سات النغمية.. كما انها 
اولت عناية متميزة لق�ضية انت�شار هذا 
الفن التراثي وذلك يفتح مجالات ال�سفر 
ام���ام قراء المقام الى الدول الاخرى كما 
اتاحت لهذا الفن ان يحتل مجالا حيويا 

وان يحتفظ بقيمته المتجددة. 
عن المح�صلة النهائية التي خرج بها من 

حياته الفنية؟ 
يو�س���ف عمر – اله���دف الا�سا�سي الذي 
يدور حول���ه فني هو الجمهور، ترى ما 
ه���ي الطريقة التي يمك���ن بها ك�سبه؟ ان 
ك�س���ب الجمهور مهمة �صعبة جدا ولكن 
مع ذل���ك ا�ستطعت بالاخلا�ص له ولفني 
ان اك�سب���ه ونجح���ت في ه���ذا المج���ال 
نجاح���ا لا اعتق���د ان هناك م���ن ينكره.. 
تطلبن���ي  الحف�ل�ات  ف���ان  الان  والى 
كمفن احيي جمي���ع الو�صلات الغنائية 
لوح���دي.. ان هذا التقدير ه���و الو�سام 
ال���ذي احمله على �ص���دري وهو ال�شيء 
ال���ذي خرج���ت ب���ه م���ن حيات���ي الفنية 

الممتدة على م�ساحة زمنية وا�سعة. 
من خلال ما تق���دم.. فان ال�يرسة الفنية 
ليو�س���ف عمر تعط���ي مو�ضوعيا �يرسة 
فني���ة لغن���اء المقامات.. لا �س�ي�رة لحياة 
فن���ان.. انها �س�ي�رة طالم���ا احتكمت الى 
لوحده���ا،  الغنائي���ة  التجرب���ة  مي���دان 
وله���ذا ف���ان يو�س���ف عم���ر لم يك���ن ذلك 
الفنان ال���ذي تكونت لديه ثقافة فنية او 
غيرها، ان فح�ص ومعاينة فنه الغنائي 
يجري بطريق���ة الاحت���كام المح�ض الى 
الحق���ل الخا�ص بغن���اء المقامات ولي�س 
بحق���ل اخ���ر.. كم���ا ان النم���و الخا����ص 
لهذه الطاقة الغنائي���ة جرى بمعزل عن 
التي���ارات الثقافي���ة والاجتماعي���ة.. ان 
نم���وه ياخذ م���داه الفني فق���ط م�ضحيا 
بكل الموحيات الاخ���رى.. لكن لا يوجد 
هناك م���ن ينكر ان ف���ن يو�سف عمر هو 
تجرب���ة ا�صيلة وامتح���ان لموقعها.. بل 
ه���و تجربة محددة المعالم.. لها ح�صانة 

فنية وروح ع�صامية معاندة.. 
وعل���ى العم���وم ف���ان يو�س���ف عم���ر هو 

جوهري في حركة المقام العراقي. 
يكف���ي انه م���ا زال يغني طيل���ة اكثر من 
ثلاثين عاما. والحيوية التي يتمتع بها 
�صوت���ه تكفل له مو�صل���ة جديدة اخرى 

على طريق الفن الغنائي الرفيع. 
م. الف باء 1978

ان يوسف عمر  يقدم 
فنه محكوما بنزعة 
التقاليد المأخوذة 

والمتوازنة. ان المهم 
الالتزام في الاداء 

عند حدود التراث، 
ولتغلق الابواب بوجه 

كل معاصرة، المعاصرة 
التي تعني الحفاظ على 

هذا التراث ضمن الصيغ 
العلمية كالتدوين 

الموسيقي وادخال الالات 
الجديدة على تخته 

التقليدي وتوزيع انغامه 
توزيعا جديداً، 



4

هج
تو

ن ال
زم

ن 
م

العدد )2583( 

السنة العاشرة 

الخميس )6( 

ايلول 2012

يو�سف عمر، الرجل الذي كر�س حياته 
الغنائي����ة في اداء المق����ام العراق����ي، بل 
كر�س كل حياته منذ ان ن�ش�أ يهتم بغناء 
المق����ام العراقي، ذي ال����روح والتعبير 
البغداديين، حيث غنى معظم المقامات 
كبيره����ا و�صغيرها، وق����د اجاد ونجح 
في جميعها على وجه التقريب، واداها 
بن�ضوج فطري ترافقه����ا خبرة طويلة 
في الممار�سة، ا�ضافة الى الموهبة التي 

يتمتع بها..!
ان المقام���ات التي غناه���ا يو�سف عمر 
تك�ش���ف النق���اب ع���ن امكاني���ة م�ؤثرة 
في الجماه�ي�ر..! وق���د امت���از يو�سف 
بطريقة اداء وا�سل���وب غنائي يقترب 
من الا�سلوب التعليمي، وا�ضح المعالم 
ودرا�س���ي، ج���اء بالفط���رة دون ق�ص���د 
من���ه. �أي ان طريقت���ه الغنائية ال�سهل 
الممتن���ع كم���ا يق���ال في الادب.. ولع���ل 
هذه الميزة التي انفرد بها يو�سف عمر 
م���ن اهم ا�سب���اب نجاحات���ه في الاداء 
وبن���اء مجده الذي لم يك���ن يو�سف قد 

ح�سب له ح�سابا بالمرة.
كان  فق���د  الادائي���ة  ال�سهول���ة  به���ذه 
الم�ستمع�ي�ن  لاب�س���ط  قريب���ا  يو�س���ف 
ثقاف���ة، وق���د كن���ت �شخ�صي���ا ا�ستعين 
بالكثير من ت�سجيلاته خلال تدري�سي 
للمق���ام العراقي في معه���د الدرا�سات 
المو�سيقية، باعتبارها نموذجا غنائيا 
وا�ضح���ا المكون���ات في نف����س الوقت، 
وق���د اعتم���د يو�س���ف في ا�سلوبه هذا 
عل���ى تبي���ان عنا�ص���ر المق���ام واجزائه 
في ت�سل�س���ل وا�ضح وجي���د في معظم 
الاحيان، وال�سام���ع ي�ستطيع من اول 
وهل���ة ان يتتب���ع �س�ي�ر او ت�شخي����ص 
محتويات المقام الذي ي�سمعه ب�صوت 
ح�ص���ل  فق���د  بذل���ك  عم���ر..  يو�س���ف 
يو�س���ف عمر على م�ستمع�ي�ن من كافة 
الم�ستوي���ات بمزيد م���ن المتعة، ويمكن 
تق���ارب هذا الق���ول في ا�ساليب بع�ض 
الم�شاه�ي�ر الم�ؤدين الذين ح���ازوا على 
جزء من �صفة ال�سهولة الادائية الذين 
يب���دو حما����س الجماهير له���م حما�سا 
�صادق���ا.. وه���ذه الق�صي���دة ال�صوفية 
ل�شي���خ ال�صوفيين عمر اب���ن الفار�ض، 
المن�سوب���ة اي�ض���ا الى البه���اء زهير..! 
ولكنه���ا عل���ى الارجح لأب���ن الفار�ض، 
الت���ي يغنيه���ا يو�س���ف عم���ر في مقام 

الر�ست.. 
 

غيري على ال�ــــسلوان قادر 
                و�سواي في الع�شـــــاق غادر 

لي في الغرام �ـــــسريرةٌ 
                 والله اعلم بالــــــــ�سرائر 

وم�شبهٍ بالغ�ــــــصن قلبي
                ما يزال عليه طــــــــائر 

حلوُ الحديـــــــث و�إنها
                  لحلاوةٌ �شقّـــــــت مرائر 

ا�شكو و�أ�شـــــــكر فعله
                  فاعجبْ لــــــ�شاكٍ منه �شاكر 

يا تاركي في حــــــــبه
                 مثلًا من الامـــــــثال �سائر 

ان حديثي ليــــ�س بالمنـ 
                  �سوخ �إلا فــــــــي الدفاتر

لا تنكروا خفقان قلبـــــي
                  والحبيـــــــب لدي حا�ضر 

ياليلُ طلْ يا�شــــــوقُ دمْ
                   �إني على الحاليــــــن �صابر 

يُهنيك بدرُكَ حا�ـــــضر 
ياليت بدري كان حا�ــــــضر 

بدري �أرقُّ محا�ــــــسناً 
                  والف���رقُ مث���لُ ال�ـــــصب���حِ 

ظاهر
 

ل�ل�اداء  ال�صري���ح  الو�ص���ف  ه���ذا  ان 
المقام���ي البغ���دادي، هو م���ن مميزات 
المق���ام العراق���ي كل���ون تراث���ي غنائي 
�شامخا بين الالوان الغنائية العربية، 
وهناك كثير م���ن المتعة والقناعة التي 
ي�ستطي���ع فيها يو�سف عمر ان يعطيها 
بتعبيرات���ه العاطفي���ة ذات الجاذبي���ة 

التي ي�ستمتع بها الم�ستمع..
  يمكن ان يكون هناك اعترا�ض في ان 
كل ه���ذا يحدث عل���ى ال�صعيد المحلي، 
ولك���ن رغ���م ان ه���ذا الاعترا����ض في���ه 

بع�ضا من �صحة الق���ول، الا انه يمكن 
ان نقول ب���ان المقام العراقي من خلال 
م�ؤدي���ه الم�شاه�ي�ر ق���د تمك���ن بنج���اح 
مط���رد من و�ضع كيان���ه الادائي �ضمن 
خارطة الغن���اء العرب���ي المنت�شرة هنا 
وهناك من مناطقنا العربية بل وحتى 

خارجها …
 - ق���د يت�ساءل جمه���ور المقام العراقي 
عن امكانية ظه���ور يو�سف عمر كم�ؤدٍ 

للمقامات بدون القبانجي..!؟ 
- او ه���ل ان يو�سف عم���ر ظهر ب�أفول 

نجم محمد القبانجي..!؟ 
 

اني ا�شك في هذا.. ان ا�ساليب التذكير 
المبنية في داخل اداء كل منهما تو�ضح 
لن���ا المي���زة الفارق���ة بينهم���ا من خلال 
ادائهم���ا للمقام العراقي وم���ا ي�سمعه 
ال�سام���ع، ذلك على الرغم من ان كثيرا 
من فن يو�س���ف عمر و�صفاته الادائية 

وطريقته التي بنى عليها اداءه للمقام 
العراق���ي، كان قد ا�ستقاها من ا�ستاذه 
يو�س���ف  ان  الا  القبانج���ي،  محم���د 
عمر لي����س ب�سارق اف���كار او ا�ساليب 
وطرق غيره..! لي����س ب�سبب ا�سلوبه 
الادائ���ي الم�ستقى.. وانما لأن ال�سامع 
ي�شع���ر انه ي�سم���ع �شيئ���ا يختلف عما 
ي�سمع���ه في مقام���ات ا�ست���اذه محم���د 
القبانج���ي..! عل���ى الرغم م���ن وجود 
كث�ي�ر م���ن اوج���ه الت�شاب���ه في بن���اء 
اللحن���ي وتطبي���ق الا�ص���ول  الم�س���ار 
المقامي���ة بينهم���ا، الا انن���ا نلاحظ ان 
هن���اك ا�سباب���ا اخرى لنج���اح يو�سف 

عمر في ادائه، منها.. 
ف���ارق الزم���ن.. فالقبانج���ي ب���رز في 
الع�شري���ن،  للق���رن  الاولى  العق���ود 
ام���ا يو�سف فان���ه ظهر بع���د منت�صف 
ه���ذا الق���رن.. ولا �شك ان ه���ذا الفارق 
الزمن���ي في الع�ص���ر الحدي���ث يعتبر 

فارقا زمني���ا كبيرا، للتط���ور ال�سريع 
الم�ستم���ر في الزي���ادة الحا�صلة ل�شتى 
مج���الات الحي���اة.. فالتعبير عن روح 
بطبيع���ة  يختل���ف  منهم���ا  كل  ع�ص���ر 
القبانج���ي  ان  ا�ضاف���ة  م���ع  الح���ال، 
ح�ض���وره  في  الطب���ع  ار�ستقراط���ي 
الادائي..! بينم���ا يو�سف عمر �شعبي 
الطبع في ح�ض���وره الادائي..! ولعل 
ه���ذه الب�ساط���ة في اداء يو�س���ف عمر 
ا�سم���اع  الى  قريب���ا  اي�ض���ا،  جعلت���ه 

الجماهير ب�شكل ملــفت للنظر …
   من خلال هذه الميزة التي يتمتع بها 
يو�س���ف عم���ر في ادائه ال���ذي اطلقنا 
عليه �صفة ال�شعبية.. فانه يعتبر اقرب 
الم�ؤدي���ن قاطبة م���ن التعب�ي�ر الادائي 
الجماه�ي�ر  الى  البغدادي���ة  لل���روح  
القبانجي  م���ن  فان كلا  … واخ�ي�را 
وتلميذه يو�سف عمر يتمتعان ببراعة 
احترافي���ة جي���دة ج���دا.. وه���ذا مقام 
العجم ع�ش�ي�ران ب�صوت يو�سف عمر 

بهذه الق�صيدة..
 

تحنُّ نياقُ ال�ضاعنــــــيَن وما لــها
              تح���نُّ وفي القل���بِ الم�ش���وق 

حـــنين 
ابا النوق ما لل�ضاعنين من الأ�ـــــسى 

ال�ضل���وع  ب�إح�ش���اء             ووج���دٌ 
كــــمين 

ا اجمعَ الركبُ �ــــــصابر  فلاالقلبُ لَّم
        ولا الدم���عُ م���ن بع����ضِ الف���راق 

مـ�صون 
�سكبتُ لها من هذه العينيِن عبـــــرةً 

            و�إني بها لو لا الغرام �ـــــضنين 
اذا كنتِ لا تدرين ما ال�شعرُ بالحــــ�شا

              �سل���ي عن���ي الا�ش���واق كي���ف 
تـــكون 

جننتُ بحبِّ العامرية والـــــــهوى
          جنوناً ولكن الجنون فنــــــون 

 
م���ن ناحية اخ���رى فق���د امت���از يو�سف 
عم���ر كما ذكرنا �آنفا بالروح المعبرة عن 

البيئة البغدادية في كل ادائه..!
وكذل���ك تميز بنقله للا�ص���ول )ال�شكلية 
م���ن  المقامي���ة  وال�ش���روط   )Forms
حي���ث م�ساراته���ا اللحني���ة وتعبيراتها 
م���ن ال�سابقين الى اللاحق�ي�ن بكل امانة 
واتقان، فلم ينق����ص منها �شيئا، وكذلك 
لم ي�ض���ف اليه���ا جدي���دا..! �س���وى ان���ه 
عبر عنه���ا با�سلوب جمالي فذ ا�ستمعت 
اليه الجماه�ي�ر المعا�صرة … وقد كان 
امتلاك���ه )للبح���ة( الجميلة الت���ي ت�أتي 
�ضم���ن الترديدات المتك�س���رة في الاداء 
وت�سمى اي�ض���ا )البنتاي���ة( اثرا جميلا 
خ�ل�ال ادائ���ه، خا�ص���ة في الابوذي���ات 
التي تعلمها من الملا نوري النجار، هي 

الاخرى ميزة له … 
امتاز يو�سف عم���ر اي�ضا بحفظه المثير 
والابوذي���ات  والزهيري���ات  للق�صائ���د 
والاغ���اني الكث�ي�رة، عل���ى الرغ���م م���ن 
كون���ه لم يتع���د المرحل���ة الابتدائية في 

الدرا�سة…
 كذل���ك امتاز �صوت���ه بم�ساحته الكبيرة 
الت���ي تت�س���ع لم���دى لحن���ي لأك�ث�ر م���ن 
اوكتاف�ي�ن، وعلي���ه فان �صوت���ه متكامل 
بالن�سبة للم�ساحات التي يحتاجها اداء 

يوسف عمر.. السهل الممتنع
حسين الاعظمي 

باحث وم�ؤد للمقام

يو�سف عمر ي�ؤدي المقام
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المق���ام العراقي وهي ب�ل�ا �شك م�ساحات 
وا�سع���ة جدا. فنوع �صوت���ه من ف�صيلة 

�صوت )التنور(. 
بالرغ���م من كل هذه المي���زات الايجابية 
في �ص���وت واداء يو�س���ف عم���ر، فانن���ا 
لو تطرقن���ا بالحديث عن �صوته كخامة 
�صوتي���ة فانن���ا �سنكت�شف ان���ه يحتوي 
عل���ى بع�ض الثغ���رات والر�ضو�ض عند 
الاداء..! وم���ن الم�ؤك���د ان يو�س���ف عمر 
الناحي���ة في �صوت���ه  ه���ذه  ي���درك  كان 
َّـا، وظل���ت محاولاته في معالجتها  ح�سي
معالج���ة عن طريق الخبرة فقط، ولذلك 
ن�ستطي���ع ان نلاح���ظ ه���ذه العيوب في 
بع����ض من مقاماته.. مثلا تكون نهايات 
المقاطع غير متقنة، او ان �صوته احيانا 
يرتف���ع وينخف�ض ن�سبي���ا داخل الطبقة 
المغن���اة دون ان يدرك ذل���ك، او دون ان 

يتمكن من تداركها..! 
وا�ضاف���ة الى ان احا�سي����س فن���ان مثل 
يو�س���ف تك���ون متقنة حي���ث كان جمال 
�صوت���ه وتعبيرات���ه المقامي���ة الا�صيل���ة 
تعوي�ض���ا رائع���ا له���ذه العي���وب الت���ي 
يثير به���ا الجمهور ليخلو م���ع خيالاته 

وعواطفه..
 ام���ا من حي���ث الاداء فق���د كان يو�سف 
في كثير من مقاماته، كثير التف�صيلات 
�شيئ���ا،  منه���ا  يخت���زل  لا  والا�سه���اب، 
حتى تتكرر جملة م���ا عدة مرات، كذلك 
ي�سم���ح للع���ازف عندما يح���اوره ب�آلته 
المو�سيقي���ة وقت���ا اكثر مم���ا يجب على 
الغنائي���ة  العلاق���ات  تراب���ط  ح�س���اب 
والمو�سيقي���ة مع بع�ضه���ا ل�صياغة عمل 
مقام���ي كوح���دة متكامل���ة، وخط���ورة 
هذا المنح���ى الا�سهابي في الغناء يكمن 
في احتمال الوق���وع في �شرك ال�ضعف 
ث���م تجزئ���ة الجم���ل  والركاك���ة، وم���ن 
اللحني���ة في وح���دات متفرق���ة �ضم���ن 
عملية البناء الفني لغناء المقام المغنى، 
ولكن والحق يقال ان يو�سف عمر رغم 
مغامرت���ه هذه، فقد نجا من هذا ال�شرك 
في كث�ي�ر م���ن الاحي���ان، وق���د ا�ستطاع 
بخبرت���ه ومقدرت���ه وتجربت���ه الادائية 
ان ينت�ش���ل اداءه الم�سهب من ال�ضعف، 
واقرب مثال على ذل���ك، هو ادا�ؤه لمقام 
الن���وى الذي ا�ص���اب به نجاح���ا كبيرا 
لح���ن  في  والتك���رار  الا�سه���اب  رغ���م 
ابي���ات الق�صي���دة، وبالت���الي فقد احرز 
العون من لدن الجماهير المحبة للمقام 
العراقي، فكان يو�سف عمر منذ بداياته 
ولم ي���زل يغني مقام الن���وى الذي اداه 
ب�أق�صى امكانيت���ه التعبيرية وموهبته 
وخبرته الادائية بق�صيدة ابن مع�صوم 

ال�شهيرة :
اما ال�صبوح فانه فر�ض

هذا ال�صباح بدت ب�شائره 
ي�سقيها من كفه ر�ش�أ

والكا�س اذ تهوي به يده
فانه�ض الى �صهباء �صافية

والليل قد �شابت ذوائبه
لا تنكروا لهوي على كبر

�سيان خمرته وريقته
بات الندامى لا حراك بهم

مهلا فلي�س على الفتى دن�س
 فعلام يكحل جفنك الغم�ض

ولخيله في ليله رك�ض
لدن القوام مهفهف ب�ض

نجم بجنح الليل منق�ض
قد كاد ي�شرب بع�ضها البع�ض

وعذاره بالفجر مبي�ض
فعلىّ من زمن ال�صبا قر�ض
كلتاه ما�ضي عنبيه مح�ض

الا كما يتحرك النب�ض
في الحب ما لم يدن�س العر�ض 

يوسف عمر المتمسك بالمقام 
حتى اللحظات الاخيرة

ربم���ا يث�ي�ر ه���ذا العن���وان ع�ش���اق المطرب 
لمقام���ي الكب�ي�ر يو�س���ف عم���ر واح�صد منه 
نق���دا لا ا�ستحقه بعد ان او�ض���ح مكانة هذا 
المب���دع الب���ارع في غن���اء المق���ام العراقي.. 
واذا كان يو�س���ف عمر قد خ���رج من معطف 
�شيخ المقامات محم���د القبانجي ف�أن الكثير 
م���ن ع�شاق المقام يف�ضلون يو�سف عمر على 
القبانجي لانهم واكبوا عطاءه وا�ست�أن�سوا 
ا�ستم���راره المقام���ي في الو�سائل الاعلامية 
وفي عرينه )خان مرج���ان( ب�صحبة الفنان 

الكبير �شعوبي ابراهيم.
ان يو�س���ف عم���ر اج���اد بالتم���ام والكم���ال 
اداء جمي���ع المقامات العراقي���ة والابوذيات 
والعتاب���ات لكن���ه لم ي�ض���ف �شيئ���ا للمق���ام 
العراق���ي كم���ا ا�ض���اف ا�ست���اذه القبانج���ي 
ولم ين�ص���ف �صوت���ه وفنه لرغبت���ه القا�سية 
في الغن���اء اليومي وفي اي���ة منا�سبة حتى 
الهي����أة والترتي���ب  كان���ت متوا�ضع���ة  وان 
واتخ���ذ من المق���ام و�سيلة للارت���زاق وهذه 
الملاحظ���ة لي�ست �ض���ده ولك���ن المبالغة فيها 
تقترب من �ضده بع����ض ال�شيء.. ومع هذا 
وذاك ا�صب���ح يو�س���ف عمر مدر�س���ة مقامية 
حفل���ت باع���داد كب�ي�رة م���ن مقلدي���ه الذي���ن 
ا�ساءوا ل���ه من دون ق�صد مق�ص���ود والذين 
تعا�شقت ميولاته���م في غناء نف�س الق�صائد 
والم���والات والابوذي���ات ، وحتى في هيئته 
ال�شكلي���ة مثل اعتماده ال�س���دارة في الر�أ�س 
وتخطي���ط ال�ش���وارب وجل�ست���ه واعوجاج 
�شفتي���ه وحركة �سبابته اليمن���ى على فخذه 
الايم���ن ولم يظهر مطرب تمك���ن من ا�ضافة 
لمحة ايجابية ليو�سف عمر.. وكان يقول لي 
: ان ه�ؤلاء م�شكلة كبيرة وانت تتحمل هذه 
الم�شكل���ة .. لقيام���ك بتقديمه���م في برامجك 
التلفزيوني���ة وفي الحقيق���ة كان ي�ستثن���ى 

منهم المطرب المثابر ح�سين الاعظمي . علما 
ان الاعظمي لا اجده مقلدا ليو�سف عمر بل 
ه���و مطرب له �شخ�صية متمي���زة في �شكلية 
غن���اء المق���ام العراق���ي و��سأكت���ب لاحقا عن 

مبادرات الاعظمي.
ان يو�س���ف عم���ر المدمن اللح���وح على غناء 
المق���ام العراق���ي اف�س���د �صوت���ه في المواليد 
المق���رىء  م���ع  خا�ص���ة  ال�شريف���ة  النبوي���ة 
عبدال�ست���ار الطيار الذي يمل���ك �صوتا حادا 
لا يراع���ي في���ه م�ستل���زم الال���ة المو�سيقية.. 
وع���رف يو�س���ف عمر بعن���اده الغريب فكان 
ي�ص���ارع الطي���ار في الموالي���د وبالتحدي���د 
بالطبق���ات العالي���ة الام���ر ال���ذي اث���ر عل���ى 
اوت���اره ال�صوتي���ة وبات���ت �ضعيف���ة وكان 
يتحاي���ل عل���ى الميان���ات باعوج���اج �شفتي���ه 
وتقطي���ع الميانات.. ومع الا�سف ال�شديد ان 
الاعلام المرئ���ي وال�سمعي تم�س���ك بيو�سف 
عمر بع���د منت�ص���ف ال�سبعين���ات. فيما كان 
�صوت���ه متعب���ا كم���ا ان جمي���ع المخرجين لم 
يح�سن���وا ت�صوي���ر مقام���ات يو�س���ف عم���ر 
في  فم���ه  الى  العد�س���ة  يقرب���ون  وكان���وا 
ال�صيح���ات العالية ورجف���ة رقبته وا�ضحة 
وكنت اطلب م���ن المخرجين ابعاد العد�سات 
في ه���ذه الو�ضعي���ة لك���ن اهم���ال المخرجين 
ظل في خ�ب�ر كان فن�صحت يو�سف عمر في 
بداي���ة الثمانينات بالامتناع ع���ن الت�صوير 
لان مظه���ره لا ي�شج���ع عل���ى م�شاهدته لكنه 
رف����ض وطلب���ت من���ه الاعت���زال ع���ن الغناء 
فامتع�ض … اجل ف�أن يو�سف عمر المطرب 
المقام���ي الكب�ي�ر كان م�صرا عل���ى الغناء في 
ا�سوء او�ضاعه ال�صحي���ة.. وهذه الظاهرة 
المقامي�ي�ن  المطرب�ي�ن  جمي���ع  م���ع  تعي����ش 
لم���اذا  ادري  .. ولا  والبدوي�ي�ن  والريفي�ي�ن 
يرت�ض���ي المطرب ان يغني وحالته ال�صحية 

متردية و�صوته منطفىء بالكامل.. ان حب 
المهنة نعم���ة ونقمة في �آن واح���د.. واتذكر 
انن���ي كنت م���ع يو�سف عمر وه���و راقد في 
الم�ست�شف���ى ويعاني الما حادا فعندما تمنيت 
ل���ه ال�شفاء العاجل ق���ال لي ن�صا : )هم بعده 

حمزة ال�سعداوي يغني بخان مرجان؟( .
بق���ي الق���ول ان يو�سف عم���ر اف�ضل مطرب 
البغ���دادي  الا�سل���وب  عل���ى  حاف���ظ  مق���ام 
الا�صي���ل ولم يقل���د ا�ست���اذه القبانج���ي في 
تغي�ي�ر التمارير المقامي���ة او ادخال الاهات 
والميوع���ات الم�صري���ة في تفا�صي���ل المقام.. 
لان المق���ام م���ن وجه���ة نظ���ره تحف���ة نغمية 
لا ي�ص���ح التلاع���ب به���ا كم���ا لم يج���ر�ؤ على 
ا�ستح���داث ب�ستات خا�صة ب���ه وكانت لغته 
�سليم���ة في اللفظ ومخارج الحروف وغنى 
مقام )النهاوند( بق�صيدة �شعرية وافلح في 
غناء جميع المقام���ات على مقام القطر الذي 
�صاغ���ه القبانج���ي في اطار اجته���اده . لكن 
يو�س���ف عمر اخط�أ في ع���دم توثيق ن�شاطه 
في مكتب���ة خا�صة �سوى المحاولات الممتازة 

ل�صديقه الموثق �سمير الخالدي.
ان يو�س���ف عمر متجذر في الذاكرة المقامية 
لان���ه اهم���ل كل �ش���يء في حيات���ه واعتن���ى 
بالمق���ام العراق���ي و�سم���ا به وعلا م���ن �ش�أنه 
طيل���ة اكثر م���ن اربعين �سن���ة وي�ستحق منا 
اقامة اكثر من مهرج���ان وم�ؤتمر.. للخدمة 
الجليل���ة التي قدمه���ا للمق���ام وذات ال�شيء 
ينطب���ق على ح�س���ن خيوك���ه وعبدالرحمن 
الع���زاوي وعبداله���ادي البياتي وح�يرضي 
ابو عزيز وداخل ح�سن ونا�صر حكيم وعبد 
محمد ومجي���د الفراتي لان المقام والاطوار 
وروادهم���ا لم ين�صف���وا اعلاميا كما انهم لم 
ين�صفوا مجدهم.. لجهلهم باهمية التوثيق 

الذي يعد ذاكرة الم�ستقبل الحي

   يحيى ادريس

خبير مو�سيقي
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�أم����ا الغناء المديني فق����د ت�سيده الغناء 
البغدادي كالب�ستات والمقام العراقي، 
الب�ص����ري  للغن����اء  خ�صو�صي����ة  م����ع 
وخ�صو�صية �أخ�ص للغناء المو�صلي. 
الحدي����ث  البغ����دادي  الغن����اء  �أن  بي����د 
بقي����ت ل����ه ال�سي����ادة عل����ى الع����راق كله 
قب����ل �أن يغ����زو الغن����اءُ البيني)الريفي 
- المدين����ي( من����ذ ال�سبعين����ات الغن����اءَ 
العراق����ي ويطبع����ه بطابع����ه وم����ن ثم 
انت�ش����اره ال�سري����ع الى دول الج����وار 
ودول الخلي����ج. ناهي����ك ع����ن ال��ت�راث 
الغنائ����ي الثر للكرد والتركمان والذي 
يتداخل مع المقام العراقي في كثير من 
المقامات كالبيات ولا �سيما القوريات، 
والنهاون����د،  والأورف����ة،  والك����رد، 

وال�سيكاه العراقي )الخزام(...الخ.
لم يك����ن طري����ق الغن����اء �سال����كا �أم����ام 
ذاتي����ة  عدي����دة  لأ�سب����اب  اله����واة 
ومو�ضوعية، كم����ا �أن اختراق حاجز 
لجان الفح�ص والإختبار �صعب جدا 
وقت����ذاك، وتكون ال�صعوبة م�ضاعفة 
م�سل����كا،  العراق����ي  المق����ام  رام  لم����ن 
ذل����ك الغن����اء ال�صعب، ب�سب����ب �سعة 
المقامات وتنوعها، وت�شعبها وكثرة 
م�سمياتها، مما يتطلب ثقافة نظرية 
بالأنغام ال�شرقي����ة و�أذنا مو�سيقية 
التميي����ز لل�ص����وت درج����ة  مرهف����ة 
ونغم����ة، وخ��ب�رة ي�صقله����ا الم����ران 

الى  ا�ضاف����ة  الإ�ستم����اع،  وك��ث�رة 
ال�ش����رط الأه����م هو التكام����ل ال�صوتي 
للمط����رب �أي �سعة الم�ساح����ة ال�صوتية 
وط����ول  والج����واب،  الق����رار  ب��ي�ن 
النف�����س، والجم����ال، والأخ��ي�ر يتعلق 
بالخ�صائ�����ص النوعي����ة لل�ص����وت، فما 
كل �ص����وت عال ي�صل����ح للمقام كما هو 
�شائع، بل �أن الق����رار لا يقل �أهمية عن 
الجواب، فهناك �أ�صوات عالية لبع�ض 
)مطرب����ي ومطربات( المق����ام تخلو من 
جم����ال الن��ب�رة بل ت�سب����ب �صداعا وقد 
ترفع ال�ضغط �أحيان����ا!! كما �أن القرار 
الجمي����ل وحده لا يكف����ي لق�صوره في 
بلوغ الميانات والترجيعات ال�صوتية 
العالي����ة. في حين يكمن روع����ة القرار 
وح�سن ادائ����ه في التحري����ر )البدوة( 
ونهاي����ة القطع����ة )الجل�س����ة(، وخاتمة 

المقام الت�سليم )التلوة(
في ع����ام 1948 - وه����ذا العام مهم في 
تاري����خ الغن����اء العراق����ي، لأن����ه �سجل 
ولادة �أك��ث�ر م����ن مطرب مث����ل �شعوبي 
ابراهي����م وناظم الغ����زالي- تقدم �شاب 
ق����وي البني����ة، مهي����ب الطلعة، ق����د �أتم 
ثلاث����ة عقود م����ن عمره، تق����دم بخطى 
العراقي����ة  الإذاع����ة  دار  الى  واثق����ة 
لمقابل����ة خبير المقام العراق����ي الم�شهور 
�سلمان مو�شي، ليتعرف على �أمكاناته 
الغنائي����ة بع����د �أن �شبع �إط����راء من كل 
من ا�ستمع اليه. طل����ب منه الخبير �أن 
يب����د�أ بالر�ست ، فغنى ث����م طلب منه �أن 
يتح����ول الى ال�سي����كاه فلب����ى، وقاطعه 
الى البي����ات... وطلب منه قطعا ف�أدى، 

مما �أده�ش الممتحِن، 
وجعله ي�صرح بكلمة لن ين�ساها ال�شاب 
طيلة عمره: �أنت مطرب مقام متكامل، 
�سائ��ل�ا �أي����اه �أي����ن كن����ت ط����وال ه����ذه 
الف��ت�رة؟ وكان الجواب: كن����ت �أ�سمع، 
عنده����ا اعتُمِد يو�س����ف عمر مطربا في 
الإذاعة، حيث يك����ون الغناء حيا على 
اله����واء، ولا مج����ال لت�صحي����ح الخط�أ 
�إن ارتُكِب.)م����ن مقاب����ة تلفزيونية مع 
يو�سف عم����ر، فحواها م����ن الذاكرة(. 
م����ن  مرج����ع  ه����ذا  مو�ش����ي  و�سلم����ان 
المراج����ع الكب����ار في المق����ام العراق����ي 
هُجّر -للأ�س����ف- الى ا�سرائيل مع من 
هُجّ����ر من عمالق����ة �آخري����ن كالأخوين 
داوود و�صال����ح الكويتي وغيرهم من 
المواهب العراقي����ة اليهودية ... يكفي 
�أن نذك����ر �أن �سلمان مو�ش����ي قد �أخلف 
قاريء المق����ام العراق����ي ال�شهير ر�شيد 
كخب��ي�ر   )1945-1887( القندرج����ي 

في المقام في الإذاعة العراقية.
ع����رف الق����رن الما�ض����ي مدر�ست��ي�ن في 
ت�أدية المقام العراقي، المدر�سة المحافظة 
في قراءة المقام والتي تزعمها المطرب 
ر�شي����د القندرجي، والت����ي تعتمد �آلات 
التخ����ت ال�شرق����ي، ال�سنطور، الجوزة 
والطبلة... ا�شتهر هذالمطرب با�سلوب 
ب����دل  )الميل����ودي(  اللحن����ي  الترجي����ع 
الكلمات والتي تتيح له تجاوز �أوكتافا 
تقريبا للم����دى ال�صوتي الع����ادي، من 
ال�صوتي����ة  التلاع����ب بالحب����ال  خ��ل�ال 
جزئي����ا �أوكليا بم����ا يع����رف بالفال�ستو 
م����ن الإيطالي����ة)falsetto( وتعن����ي 

التكلف، وهذه التقنية معروفة بالإداء 
الاوب����رالي �أي����ا كان الم�����ؤدي رج��ل�ا �أو 
�إم����ر�أة،،، بينما يذه����ب الأ�ستاذ ع�صام 
يع����رف  الأ�سل����وب  ه����ذا  �أن  الجلب����ي 
بالزب����ر. )راج����ع:  المق����ام  ق����راء  ل����دى 
المدر�س����ة  �أم����ا   .)iraqiart.com
الثاني����ة فكانت مدر�س����ة التجديد التي 
و�ضع ا�س�سه����ا الأ�ست����اذ الكبير محمد 
ال����ذي   ،)1988-1901( القبنج����ي 
ط����ور الأداء وجعل����ه اك��ث�ر ا�ستر�سالا 
وتطريب����ا، �أي نق����ل المقام م����ن القراءة 
الى الغناء، وادخل عليه �آلات مو�سيقة 
لا قبِ����ل للمق����ام به����ا م����ن قب����ل كالكمان 
كم����ا  والع����ود،  والن����اي  والقان����ون 
ا�ستط����اع �أن يبتدع مق����ام الحويزاوي 
وان يجع����ل م����ن مقطوع����ات �صغ��ي�رة 

مقامات كاللامي والقطر...

في بداية حياته الفنية قلد يو�سف عمر 
ا�ستاذه القبنج����ي، ثم �سرعان ما جمع 
ب��ي�ن هات��ي�ن المدر�ستين وا�ستط����اع �أن 
يبت����دع ا�سلوبا خا�صا ب����ه لاقى رواجا 
كبيرا لدى العراقيين، كما ا�ستطاع �أن 
ي�ضيف خ��ب�رة قلما يذكره����ا المعنيون 
بدرا�س����ة المقام �ألا وه����ي تطعيم المقام 
بالغن����اء الريفي، وه����ذا الت�أثير يرجع 
عب����د  الكب��ي�ر  الفرات����ي  المط����رب  الى 
الأم��ي�ر الطويرج����اوي، وخا�ص����ة في 
الإنتق����ال م����ن مقام ال�صب����ا الى البيات 
وكذلك  بالكل����ب..."،  وخلف����ت  "عزيز 
الأنتق����ال الى الغن����اء الب����دوي الناي����ل 
م����ن  الإنتق����ال  وال�سويحل����ي...�إن 
مق����ام الى �آخ����ر �أو م����ن نغ����م الى �آخ����ر 
بان�سيابي����ة وح�س����ن تخل�����ص �صفة لا 
ي�ستطي����ع عليها كل من ول����ج هذا الفن 

ب����ل ه����ي مي����زة الكب����ار مث����ل القبنجي 
وح�س����ن خيوك����ة ويو�سف عم����ر، وقد 
يلم�����س الق����اريء ذلك بغن����اء الحفلات 
العظي����م.  مطربن����ا  به����ا  �أب����دع  الت����ي 
والتي م�صدرها الإ�ستماع في المقاهي 
البغدادية لكبار المطربين، والأهم منها 
تمر�سه في المنقبات النبوية والأذكار، 
حي����ث ال�صوت عاريا ب����دون مو�سيقى 
وقت����ذاك(  مايكروفون����ات)  وب����دون 
وح�س����ن  والأ�ستر�س����ال  والإرتج����ال 
الإنتقال هو المختبر الحقيقي للمطرب 
الكب��ي�ر، �أما �أن ي�ؤدي المطرب المقامات 
فرادا وي�يرس بحرفي����ة الاداء كالقطار 
عل����ى ال�سكة وبوت��ي�رة واحدة لا روح 
فيه����ا: تحري����ر- ميانة- تل����وة- ب�سته 
ثقيل����ة، فه����و تنف��ي�ر لل�سامع��ي�ن وقتل 

لروح الإبداع!!

خالد جواد شبيل 

يوسف عمر بين التقليد والتجديد

لم يكن طريق الغناء 
سالكا أمام الهواة 

لأسباب عديدة ذاتية 
وموضوعية، كما أن 
اختراق حاجز لجان 
الفحص والإختبار 

صعب جدا وقتذاك، 
وتكون الصعوبة 

مضاعفة لمن رام 
المقام العراقي مسلكا، 

ذلك الغناء الصعب، 
بسبب سعة المقامات 

وتنوعها، وتشعبها 
وكثرة مسمياتها، مما 
يتطلب ثقافة نظرية 

بالأنغام الشرقية 

يو�سف عمر مع الفنان ا�سماعيل المو�صلي

حتى ستينات القرن الماضي كانت خارطة الغناء العراقي محدودة الرواد، رغم المساحة الواسعة ذات الألوان المتعددة 
التي يزخر بها الغناء العريق لبلاد الرافدين منذ أقدم العصور، متمثلة بالغناء الريفي ذي الأطوار المتعددة من 

"الأبوذية" والمواويل والغناء الشعبي وتلاحمه مع الغناء البدوي كالعتابة والركباني والنايلي والسويحلي ...
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م����ن  ال�ص����وت  بق����وة  مطربن����ا  امت����از 
درج����ة التين����ور )نحوالبريت����ون م����ع 
تق����دم العم����ر( مع بح����ة خفيف����ة تزيده 
�شج����ى وت�أث��ي�را، و�إخ����راج للح����روف 
م����ن مخارجها ال�صوتية ب����كل و�ضوح 
ف��ل�ا يلتب�����س الكلم عل����ى ال�سام����ع، مع 
ت�صحبه����ا  متكامل����ة  �صوتي����ة  ق����درة 
�إمكانية هائلة عل����ى التحكم بال�صوت، 
و�إخ�ضاع����ه للن�����ص عل����وا وانخفا�ضا، 
مع قابلية على الترجيع، والأ�ستغراق 
بالميانة لعدة ابيات مما يدل على طول 
نف�����س، ومحافظه مده�ش����ة على هوية 
ال�ص����وت في الق����رار والج����واب، ه����ي 
الممي����زات ال�صوتية والأدائية ليو�سف 
عمر، حت����ى ليبدو لل�سام����ع ان يو�سف 
عم����ر يغن����ي بقلب����ه لا بحلق����ه، تتجلى 
هذه الخ�صائ�����ص في المقامات الكاملة 
كالر�ست )غير على ال�سلوان قادر،لابن 
الفار�����ض(، وال�صبا )هو الليل ي�شجيه 
للر�صافي(حج����از  فيط����ول  الأ�س����ى 
ديوان)ياحمام ال����دوح غرد طربا لعبد 
الغفار الأخر�����س( وال�سيكاه )عاهدوا 
الربع ولوعا وغراما للمرعي اليمني(، 
الح�سين����ي )ما لن����ا كلنا ج����و يار�سول 
وفي  المث����ال،  �سبي����ل  عل����ى  للمتنب����ي( 
مق����ام الأوج/ ال�سي����كاه العراقي �أبدع 
يو�سف عم����ر �أيما �إب����داع في )ج�سمي 
وق�ص��ي�ر  علي����لُ*  ه����واك  في  كطرف����ك 
ليل����ي م����ن جف����اك طويل( حي����ث يحلق 
مطربن����ا كالن�سر في ميانت����ه الى �أعلى 
ث����م ينخف����ظ الى  �أبي����ات  لع����دة  م����دى 
الت�سليم الذي ي�ستغرق قرابة ع�شرين 
ثاني����ة �أو �أك��ث�ر! وق����د ا�شته����ر يو�سف 
عم����ر في مق����ام البنجكاه/الر�س����ت في 
�صيحت����ه الم�شه����ورة من درج����ة المحير 
التي ي�ستغ����رق فيها برهة غير ق�يرصة 
والتي الهبت الجمهور ت�صفيقا)ج�سد 

�أ�شبه �شيء في الخيال(...
�أمتاز يو�سف عمر بالطريقة التاثرية- 
التعبيرية بالغن����اء، وبح�سن اختياره 
للق�صائد الذي ي����دل على ذائقة �شعرية 
راقي����ة، تردفه����ا ذاك����رة قوي����ة اخت����زن 
فيه����ا مئ����ات م����ن الق�صائ����د والمواويل 
و�ألوان����ا من ال�شع����ر ال�شعبي والريفي 
والبدوي، من غير الب�ستات البغدادية 
الت����ي كان ي�ؤديها بطريق����ة م�ؤثرة تدل 
عل����ى اح�سا�س����ة بم����ا يغن����ي في كل ما 
غن����ى وكان ممي����زا في اختيار الابيات 
الت����ي ينفعل بها بالميان����ات مما يده�ش 
الجمه����ور الم�ستمع. كم����ا كان حري�صا 
عل����ى �ضب����ط الن�صو�����ص لغوي����ا مم����ا 
ابع����ده عن اللح����ن )هو �أق����ل المطربين 
لحن����ا( وكان يع����رف تماما م����اذا يغني 
ح�س����ب طبيع����ة الجمه����ور، فلجمه����ور 
ي�شكل الع�سكريون غلبته كان يتحفهم 
مقام����ات  م����ع  والب�ست����ات  بالموواي����ل 
ق�يرصة، وللمثقفين كان يغني المقامات 
الثقيلة، وفي جميع الحالات تجده ذلك 

الفنان المجلى الذي لا ي�ضاهيه �آخر..
من المووايل غنى لكبار ال�شعاراء بما 
فيهم الح����اج زاير النجف����ي وجبوري 
الحكيم����ي/ في  �أب����دع  النج����ار... 
ال�سي����كاه، حي����ث غن����ى )ي����ا كلُ����ب وِد 
ث����م  ي����ودك وات����رك الخل����وك(  الل����ي 
النا�����س  بالركباني)نام����ت  ينته����ي 
وم����ا تي�س����ر منام����ي(، وم����ن الك����رد 
)جربتهم ماف����وا بالغانمات معاي(، 
ومن الحجازكار)�أدفن غرامي بلب 

ح�شا�شتي وادِم(..
وم���ن ال�شع���راء الكب���ار -ا�ضاف���ة 
لماذكرن���ا �آنف���ا- غنى لأب���ي نوا�س 
م���ا  )والل���ه  الم�شه���ورة  �سينيت���ه 
غرب���ت*�إلا  ولا  �شم����س  �شرق���ت 
وذكرك مق���رون بانفا�س���ي( مقام 

نهاون���د، ولاب���ن مع�ص���وم الح�سن���ي 
الح�سيني )�أم���ا ال�صبوح ف�إنه فر�ضُ* 
( عل���ى  فع�ل�ام يُظهرح�سن���ك الغم����ضُ
النوى/نهاوند، وم���ن الجدير بالذكر 
�أن الميان���ة كانت بالبي���ت الملتاع الذي 
ج�سده اروع تج�سيد)لاتُنكروا لهوي 
ب���ا  * فعل���ي م���ن زم���ن ال�صِ عل���ى كِ�َر�بَ
(، وللحبوبي غن���ى رائعته )يا  قر����ضُ

يو�س���ف الح�سن فيك ال�ص���بُّ قد ليما* 
ولو ر�أوك ه���ووا للأر�ض تعظيما(من 
مقام المن�صوري/�صبا، وكانت الميانة 
)�إذا ر�أتك الن�صارى في كنائ�سها*مثلثا 
ربّع���ت في���ك الأقانيم���ا(، وللحبوب���ي 
�أي�ضا غنّى رائعته )�شربناها فخامرت 
النفو�سا*تجلت في زجاجتها عرو�سا( 
م���ن مق���ام ال�سي���كاه العراقي)خزام(، 
) ومقاطع م���ن �شم�س الحمي���ا، �صبا( 
ولجميل �صدق الزهاوي )يا�شعر �إنك 
�صورة ل�ضميري*يبديك حزني تارة 
و�سروري(م���ن مقام عج���م ع�شيران، 
غن���ت  بالبيت)�أحمام���ة  والت�سلي���م 
بجان���ب دجل���ة لم يب���ق م�ستم���ع �إليك 

فطيري(، ولو وا�صلت لملّ القاريْ.
�ش���كل يو�س���ف عم���ر والفن���ان الخبير 
الأ�ست���اذ �شعوب���ي ابراهي���م )1925-

1991( ع���ازف الج���وزة من���ذ بدايته 
وكان  يف�ت�رق،  قلم���ا  مبدع���ا  ثنائي���ا 
التفاهم بينهم���ا والإن�سجام لا تجد له 
مثي�ل�ا بين قائ���د فرقة مقت���در ومطرب 
مقت���در اي�ض���ا، كان �ص���وت الج���وزة 
�ص���وت  الا  يلين���ه  لا  ي�ص���دح  الح���اد 
يو�سف عم���ر القوي ال�شج���ي، وتبدو 
المقدم���ات  في  م�سان���دة  الآلات  بقي���ة 
�أن  بي���د  المو�سيقي���ة،  والدوالي���ب 
الح���وارات ب�ي�ن الج���وزة وال�سنطور 
الأ�ست���اذ الكبير بقيادة عب���د الله علي 
والمن�ص���وري  الأوج  مقام���ات  في 
والح�سين���ي... ت�ضفي عل���ى الألحان 
الج���ادة هيب���ة ووق���ارا. ول���د يو�سف 
عم���ر داوود البيات���ي في محل���ة جديد 
ح�س���ن با�ش���ا في الر�صافة م���ن بغداد 
ع���ام 1918، وق���د ن�ش����أ يتيم���ا، وعهد 
الى عمه بتربيته وكان ي�صطحبة منذ 
ال�صغر الى الأذم���ار والمواليد، ف�أبدى 
مي�ل�ا كبيرا نحو الغن���اء، و�سرعان ما 

نمت موهبته معتمدا على نف�سه و�أخذ 
ي�ت�ردد عل���ى المقاه���ي التي يق���ر�أ فيها 
المق���ام العراق���ي، �ش���ارك في المنقب���ات 
النبوي���ة ووا�ضب عليها حتى احترف 
الغن���اء في الإذاع���ة - كم���ا ا�سلفن���ا- 
احت���ل المرتب���ة الثاني���ة بع���د ا�ست���اذه 
الكب�ي�ر محم���د القبنج���ي، وق���د �أتقن 
وغن���ى جميع المقام���ات العراقية حتى 
ال�صغ�ي�رة منها وغن���ى باللغة التركية 
بع����ض المقام���ات مث���ل مق���ام تفلي�س/
ال�سي���كاه حي���ث �أدى دور المطر رحمة 
الله �شلت���اغ، وفي الخم�سينات �شارك 
في فلم �سعيد افندي حيث قر�أ ال�صبا. 
ت���وفي في 15 تموز ع���ام 1986. وقد 
ت���رك �أث���ارا قوي���ة في ا�سل���وب غن���اء 
المقام، كما �أث���ر بمن عا�صره ومن �أتى 
بعده من الق���راء مثل الأ�ست���اذ الكبير 
الراحل حمزة ال�سعداوي، و�أقرب من 
غن���ى با�سلوب���ه المطرب الكب�ي�ر حامد 
ال�سع���دي والمط���رب الكب�ي�ر الا�ست���اذ 

ح�سين الاعظمي وغيرهم.
لم ت�صدر درا�سات تتناول هذا المطرب 
الكب�ي�ر ولم يعط حقه من تلاميذه بما 
يتنا�س���ب وقامت���ه الفني���ة، ق���ر�أت عنه 
كتيبا، هزي�ل�ا يحمل ا�سم ه���ذا الفنان 
ال�شبابـ،احتوى  العازفين  "الفه" �أحد 
نب���ذة مبت�س���رة مع ن�صو����ص الأغاني 
والمقامات لم ي�سلم بيت منها من خط�أ، 
وح���وى ه���ذا الكتي���ب مقال���ة مقتب�سة 
الأعظم���ي،  ح�س�ي�ن  للأ�ست���اذ  مهم���ة 
ثام���ر  الأ�ست���اذ  كت���اب  احت���وى  كم���ا 
العامري"المق���ام العراق���ي" على مقالة 
ع���ن حي���اة الفن���ان. وبه���ذه المنا�سب���ة 
�أدع���و وزارة الثقافة ونقابة الفنانين، 
�أن تلتف���ت الى ه����ؤلاء العباقرة الكبار 
لتطلق �أ�سماءهم على قاعات �أو معاهذ 

فنية �إن لم تقم لهم تماثيل تخلدهم.

أمتاز يوسف عمر 
بالطريقة التاثرية- 

التعبيرية بالغناء، 
وبحسن اختياره للقصائد 

الذي يدل على ذائقة 
شعرية راقية، تردفها 

ذاكرة قوية اختزن 
فيها مئات من القصائد 

والمواويل وألوانا من 
الشعر الشعبي والريفي 

والبدوي، من غير 
البستات البغدادية التي 

كان يؤديها بطريقة 
مؤثرة تدل على احساسة 

بما يغني في كل ما غنى

اع�ضاء برنامج )الجالغي البغدادي(
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الفن����ان يو�س����ف عم����ر �ص����وت بغدادي 
ا�صي����ل في الحلق����ات الغنائية ال�سابقة 
م����ن الموروث العراقي الا�صيل تحدثنا 
ع����ن الط����ور الغنائ����ي م����ا ب��ي�ن دجل����ة 
والفرات والحن��ي�ن الى الوطن والامة 
والغربة التي انتابت قلوب العراقيين 
وهم خارج وطنهم العراق مما ا�ضاف 
في  الجيا�ش����ة  العواط����ف  م����ن  نوع����اً 
ابجدي����ة الاغني����ة العراقي����ة وان�س����اب 
قري����ة ومدين����ة  كل  اري����ج الح����ب الى 
عراقي����ة ف�أبن����اء الجن����وب ا�ستخدموا 
ل����ون الناي����ل والغناء الريف����ي ب�صوت 
وحي����دة خلي����ل وح�يرضي اب����و عزيز 
وداخ����ل ح�سن ونا�ص����ر حكيم وح�سن 
داود وح�س��ي�ن نعم����ة وغيره����م . ام����ا 
الف����رات الاو�سط فقد انت�ش����ر فيه لون 
ال�سويحلي والابوذية والهجع وتميز 
بالدب����كات  الغربي����ة  المناط����ق  ابن����اء 

والجوبي .‏
تمي����زت  فق����د  بغ����داد  العا�صم����ة  ام����ا 
المق����ام  وخا�ص����ة  البغ����دادي  بالل����ون 
العراقي في مناطق واحياء الاعظمية 
والكاظمية والم�شاه����دة و�سيد �سلطان 
والف�ض����ل  والبي����اع  والفحام����ة  عل����ي 
وراغب����ة خات����ون وغيره����ا م����ن احياء 
بغ����داد الحبيب����ة وظه����ر من ب��ي�ن قراء 
محم����د  الفن����ان  العراقي����ة  المقام����ات 
الكبنج����ي ويو�سف عمر وعبدالرحمن 
خ�ض����ر وناظم الغ����زالي ولميعة توفيق 

و�صديقه الملاية .‏
وقد كان للفن����ان يو�سف عمر الن�صيب 
العراق����ي  المق����ام  ق����راءة  في  الاك��ب�ر 
البغ����دادي وكذلك الاغنية العراقية في 
المنا�سب����ات البغدادية الحافلة بكثرتها 
في احياءالعا�صم����ة وق����د �شاركت����ه في 
ذلك فرقة مو�سيقية بقيادة الفنان ها�شم 

الرجب عازف الجالفي البغدادي .‏
ول����د الفن����ان يو�س����ف عم����ر في مدين����ة 
ودر�����س   1925 ع����ام  الك����رخ  بغ����داد 
العزف على الع����ود في بغداد ودم�شق 
ثم احيا العديد م����ن الحفلات الغنائية 
في دم�ش����ق وحل����ب بعده����ا �ساف����ر الى 
عم����ان والقاه����رة وتركيا حي����ث التقى 
العراق����ي  والط����رب  الف����ن  بمحب����ي 
وكان يغن����ي في اذاع����ة بغداد ومحطة 
التلفزي����ون ف�أحبه اهل بغ����داد لعذوبة 
�صوته وترانيم حنجرته وا�ستخدامه 
للكلمات البغدادية واللهجة البغدادية 
وقد غن����ى الكثير من الاغني����ات منها : 
يخ�ش����وف ال��ت�روح للب�ص����رة ، وجواد 
جواد ، والمجر�ش����ة ، ومحاب�س ذهب ، 
والل����ه يمجرى الماي ، والحلو ، ومقام 
 ، والح�سين����ي  وال�سي����كاة   ، اللام����ي 
والحويزاوي ، ومقام ال�صبا ، وواكف 

على الم�سعودي وغيرها وغيرها .‏
احب الفن����ان يو�سف عم����ر ابنة خالته 
و�ضحة وكانت من مدينة عانه �إلا انها 
كان����ت ت�سك����ن مدين����ة بغ����داد الر�صافة 

بالقرب م����ن مقام الام����ام الخ�ضر على 
الجه����ة الثاني����ة لنه����ر دجل����ة بجان����ب 
الر�صاف����ة وق����د احبه����ا حب����اً جم����اً �إلا 
انه����ا في ي����وم عي����د الا�ضح����ى ع��ب�رت 
�شط دجل����ة مع عائلتها لت����زور حبيبها 
العزي����ز الفنان يو�سف عم����ر على جهة 
الك����رخ بوا�سط����ة ال����زورق فانقلب بها 
وكانت مياه دجل����ة غزيرة فلم ي�ستطع 
اح����د انقاذها مع اخيه����ا و�ضاح وامها 
مديح����ة فح����زن الفن����ان يو�س����ف عم����ر 
عليها ولب�س ثي����اب ال�سواد وطلب من 
الفن����ان الملح����ن الغنائي ر�ض����ا علي ان 
يكتب ل����ه اغنية الخ�ش����وف ومعناها » 

ال�صبايا « يخ�شوف التروح العانة ..‏
و�أحباب قلبي تجي من عانة ..‏

يمه كتلني الحلو �إيعانه..‏
لاب�س محاب�س ذهب وتوجيه ..‏

وكان����ت )و�ضح����ة ( م����ن �س����كان مدينة 
عان����ه العراقي����ة غير �أن����ه �أح����ب امر�أة 
ثانية من مدينة بابل )الحلة( ف�أهداها 
�أغنية �شبيهة ب�أغني����ة )و�ضحة( وفاءاً 

لها وللحبيبة الجديدة ...‏
يخ�شوف التروح للحلة ..‏

و�أحباب قلبي تجي من الحلة ..‏
يمه جتني الحلو هل مرة ..‏

فوق المتيم لب�س خاجية ..‏
ع����ام  عم����ر  يو�س����ف  الفن����ان  -غ����ادر 
الخلي����ج  ودول  اليم����ن  الى   1960
العرب����ي وال�سوي����د وا�ستراليا ف�أطرب 

الحا�ضرين ب�صوته البغدادي الأ�صيل 
وبالمقامات والأبوذية العراقية‏

واقف على الم�سعودي ..‏
ناثر ق�صايب �سودي ..‏

يغني ويدك بالعودي ..‏
0000‏

يابويابو حجول الف�ضة ..‏
دربك عليه مره ...‏

يابو تراجي ذهبي ..‏
عذبت بيه عكلي ..‏

عم����ر  يو�س����ف  الفن����ان  واط����رب   -
حا�ضري����ه عندم����ا غنى في بغ����داد عام 
1970 ق�صيدت����ه التي نظمه����ا ال�شاعر 
،ومطلعه����ا  م�ص����ر  م����ن  رام����ي  �أحم����د 
)المع�ص����م( وعل����ى وزن ال�سي����كاه م����ن 

المقام العراقي..‏
حطمَ الوجد ركن �صبري‏

وطافت لوعتي بين زمزم والحطيم ..‏
-وغن����ى في مق����ام ال�صب����ا عل����ى نغ����م 

النهاوند..‏
�أ�شكوا لذات الخال ما�صنعت بنا‏
تلك العيون وما جناه المع�صم ..‏

-�أ�صي����ب الفنان يو�س����ف عمر بمر�ض 
ع�ض����ال ت����وفي عل����ى �أث����ره ودف����ن في 
بغداد الكرخ ع����ام 1992 فنعاه ع�شاق 
م����ن العراقي��ي�ن  فن����ه ومحب����ي طرب����ه 
والع����رب ورث����اه ال�شع����راء وكتب عنه 
العدي����د من الكت����اب وال�صحفيين رحم 

الله الفنان يو�سف عمر ..‏

قصة وأغنية 
الفنان يوسف عمر ... يبوح بأحزانه

د- رحيم العكيدي 

مع الراحل خ�ضير ال�شبلي
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ال�ص���وت  �صاح���ب  عم���ر،  يو�س���ف 
الجمه���وري العذب و�شيخ فن المقام في 
الع���راق يرق���د الان في مث���واه الاخير، 
بعد ان رقد فوق فرا�ش المر�ض �سنوات 

طويلة. 
كن���ا الى جانبه في اواخ���ر ايامه، وفي 
اجتازه���ا  الت���ي  ال�صعب���ة  اللحظ���ات 
وحاورت���ه، ف���كان لقا�ؤن���ا ه���ذا اللق���اء 
الاخ�ي�ر، وكان ه���ذا المق���ام �آخ���ر مق���ام 

غناه. 
يو�سف عمر، ا�صب���ح قارئ المقام الاول 
في العراق بعد الفنان محمد القبنجي. 

وفي ما يلي الا�سئلة واجوبته عليها: 
- يو�سف عمر، الا ت�شعر بالندم على ما 

بذلته من عناء طوال ال�سنين؟ 
* لا.. ل�س���ت نادم���اً عل���ى انن���ي �سلك���ت 
ول���و  الف���ن،  واحترف���ت  المق���ام  دروب 
ق���در لي ان اموت وابع���ث من جديد، لما 
اخ�ت�رت طريق���ا �آخر، الفن���ان لي�س لقبا 
ينال���ه الم���رء بق���رار، وانما ه���و موهبة 
تنم���و م���ع الحي���اة وتجاربه���ا وت�ش���ق 
طريقها في ال�صخ���ور ولا تتحقق ذاتها 

بمجرد رغبة الفنان. 
-�إلا ترد قل���ة عدد قراء المقام في الوطن 

العربي؟ 
* ان���ه ف���ن �صع���ب يحت���اج الى مق���درة 
�صوتي���ة وحنج���رة م���ن ن���وع خا����ص 
بالا�ضاف���ة الى انه يحت���اج الى ال�صبر، 
القواع���د  درا�س���ة  ي�ستوج���ب  بالمق���ام 
الاداء  وو�سائ���ل  النغمي���ة  والا�ص���ول 

واداب القراءة ال�صارمة. 
ال�شه���رة  اح�ل�ام  دفعته���م  الذي���ن  وكل 
ال�سريعة من ان�صاف الموهوبين تركوا 
وراح���وا  الاول  الدر����س  من���ذ  المق���ام 
يحقق���ون احلامهم عن طري���ق الاغاني 
ال�سهلة، ان الاجي���ال الغنائية الجديدة 

لا تجي���د اداء اب�س���ط ان���واع المقام���ات 
بالدق���ة والعناي���ة المطلوبت�ي�ن، ب���ل ان 
اعظ���م الا�صوات وا�شهر النجوم تنهزم 
دون �ش���ك في ه���ذا الاختب���ار، وهم بدلا 
م���ن الاعتراف به���ذه الحقيق���ة يتهمون 

المقام وي�شككون باذواق م�ستمعيه. 
- واين و�صلت مع المقام؟ 

* خ�ل�ال رحل���ة فني���ة طويل���ة انتزع���ت 
م���ن عم���ري ع�ش���رات ال�سن�ي�ن، تمكنت 
م���ن اداء كل ان���واع المقام���ات الا�صول 
والفروع، وي�شهد لي الجميع بانني قد 
اتمم���ت وخ�ضت كل فن���ون القراءة في 

هذا الفن. 
ولا اعتقد ان هن���اك من �سبقني في هذا 
الح���ال �س���وى معلمي و�شيخ���ي الفنان 

محمد القبنجي. 
- ولكن ه���ذا لا ينفي ان هناك نخبة من 

ال�شباب ت�ؤدي المقام. 
* منذ �سنوات وانا اراقب معي مجموعة 
من ال�شباب لل�سيطرة على قواعد المقام 
لبع�ضه���م،  ا�ستمع���ت  وق���د  وا�صول���ه، 
الدرا�س���ات  معه���د  ط�ل�اب  خ�صو�ص���ا 
النغمية وا�ساتذت���ه وهو الجهة المعنية 
بهذا الف���ن وبالاته المو�سيقية، اكت�شفت 
ان هناك خامات جيدة تحتاج الى وقت 
وجهد حتى تتبلور القدرة على الاداء. 

- اذا كن���ت ق���د ورث���ت ه���ذا الف���ن ع���ن 
القبنجي، فمن هو وريثك او خليفتك؟ 

* لي����س المق���ام وراث���ة او عر�شا يتطلب 
ولي���ا المعه���د النا�س وحدهم ه���م الذين 
�سيقررون من الاجدر بحمل ر�سالة هذا 

الفن، ول�ست انا الذي اقرر. 
لا �ش���ك في ان هن���اك الان ق���راء للمق���ام 
الفن���ان ح�س�ي�ن ا�سماعي���ل ق���ارئ جي���د 

متمكن من الاداء.
- ماذا يميزك عن غيرك؟ 

* حبي الكبير له���ذا الفن، واتقاني لكل 
انواع���ه، ثم انن���ي و�ضع���ت العديد من 

الا�شعار للمقامات. 
- كيف كانت البداية؟ 

الق���رن  ه���ذا  م���ن  الع�شرين���ات  في   *
كن���ت تلمي���ذا في احدى مدار����س بغداد 
الابتدائي���ة. ولقد لفت انتباهي حينذاك 
بع����ض ال�شي���وخ والمعلم�ي�ن ا�صح���اب 
العمائم الذين ا�شتهروا باداء التلاوات 
والانا�شي���د  والمواوي���ل  والمو�شح���ات 
والتوا�شي���ح الديني���ة الت���ي تك�ث�ر في 
مجال����س الذك���ر قادتن���ي ال�صدف���ة الى 
ح�ض���ور ه���ذه المجال����س ور�أى بع����ض 
الم�شاي���خ والق���راء في �صوتي ما دفعهم 
لان يطلب���وا مني الق���راءة احيانا نيابة 
عنه���م، وذات م���رة ت�أخ���ر اح���د الق���راء 
الم�شاهير فازاد اح���د المتنفذين ان يلهي 
النا�س وطالبهم بان ي�ستمعوا الي وفي 
اثن���اء قراءت���ي ح�ض���ر الق���ارئ ال�شهير 
فا�ستم���ع الي اي�ض���ا واعجب���ه �صوتي، 
وانعق���دت بيننا اوا�ص���ر �صداقة متينة 
حت���ى اخ���ذت من���ه كل فنه قب���ل التتلمذ 

على محمد القبنجي. 
ي�صع���د  ال���ذي  ه���و  الحقيق���ي  الفن���ان 
ويثابر ويتحدى كل ال�ضغوط، والمقام 
كان ولا ي���زال فني���ا رفيع���ا ت�صغي اليه 
نخب���ة م���ن ا�صح���اب الاذواق الرفيعة، 
وكان���ت مجال�س المقام ت�ضم �شخ�صيات 

�سيا�سية لها �شان كبير. 
-اين كانت قراءة المقامات؟ 

* كن���ا ن�ؤدي المق���ام في اماكن الريا�ضة 
ال�ساب���ق  في  ت�سم���ى  كان���ت  الت���ي 
"الزروخان���ات" وه���ي الاماك���ن الت���ي 
ف���كان  الق���وى،  الع���اب  فيه���ا  تمار����س 
ق���ارئ المقام يث�ي�ر حما�سته���م وي�شدهم 
للعب ال���ذي تت�صاعد ذروته مع ت�صاعد 

الانغ���ام، ويتطلب ذلك من ق���ارئ المقام 
نف�س���ه ان يرت���دي ملاب����س الريا�ضيين 

ذاتها. 
وفي المقاب���ل ي���ردد الريا�ضي�ي�ن الحان 

المطرب وكلماته. 
- ومتى دخلت الاذاعة؟ 

* ق���رب نهاي���ة الاربعين���ات حي���ث كنت 
ا�سجل للاذاعة نهارا، وفي الليالي اقر�أ 

في الموالد ومجال�س الذكر. 
- هل ثمة اماكن بغدادية اخرى �شهدت 

حفلات للغناء والمقام؟ 
* كان���ت بغ���داد في مطل���ع ه���ذا القرن، 
وخ�صو�ص���ا في ب���اب المعظ���م و�ساح���ة 
الميدان مليئ���ة بالمقاه���ي ال�شعبية التي 
كان���ت ذات نكه���ة وطقو����س جميل���ة.. 
فهي عبارة عن م�س���ارح م�صغرة ت�ؤدي 
فيها �شتى ان���واع الفنون وتجتمع على 
ارائكه���ا مختلف ال�شخ�صيات كالوزارة 
وال�صعاليك، وق���د التقيت ام كلثوم في 
احدى هذه المقاهي ال�شعبية حين زارت 
بغداد ومن ه���ذه المقاهي تخرج الادباء 
والفنون ورج���ال ال�سيا�س���ة وكان لكل 

مقهى مطربه و�شاعره ومحاربوه. 
- بع����ض الن�س���اء حاول���ن ت�أدي���ة المقام 
الي����س كذل���ك، نتذكر "�صديق���ة الملاية" 

و"مائدة نزهة" على �سبيل المثال؟ 
* الم���ر�أة لا تنج���ح في اداء المق���ام ذل���ك 
ان الطبيع���ة الناعم���ة الرقيق���ة ل�صوت 
الم���ر�أة لا تلائم ف���ن المقام ال���ذي يتطلب 
حنج���رة قوي���ة تنطل���ق منه���ا ا�صوات 
جمهي���ة عنيف���ة وعذب���ة في �آن مع���اً.... 
تماما كال�ش�ل�ال ي�سق���ط ويزمجر بقوة 
و�سرع���ان م���ا ين�س���اب به���دوء ورقة.. 

�صوت المر�أة لي�س �شلالا، بل ن�سمة. 
- .. وام كلثوم؟ 

* موهبة خارقة ذات نوع غنائي خا�ص 

وطريقة مميزة في الاداء.. انها عملاقة 
فري���دة، اعتق���د انه���ا لا تظهر غ�ي�ر مرة 
واحدة ربما في عدة ق���رون وام كلثوم 
لم تج���رب اداء المق���ام ولكنن���ي احافظ 
اغانيها وقد غني���ت بع�ضها وخ�صو�صا 

الق�صائد. 
- انت معجب جدا بام كلثوم؟ 

* ومعج���ب اي�ضا بمحم���د عبد الوهاب 
وفريد الاطر�ش.

- والطرب العراقي؟ 
* ان���ا منحاز للغناء الريفي لانه احتفظ 
بالنكهة العراقية ام���ا الانماط الغنائية 

الحالية، فل�ست اميل الى �سماعها. 
- ما هو ا�صعب انواع المقامات؟ 

- حج���از �شيط���اني، ول���ه ع���دة ف���روع، 
وا�سمه يدل عليه، فهو لا ي�سيطر عليه. 
- ه���ل هن���اك ا�ص���وات عربي���ة تتمت���ع 

بالقدرة على اداء المقام؟
* هن���اك ا�ص���وات، لو ج���رب ا�صحابها 
المق���ام لنجح���وا ك�صب���اح فخ���ري مثلا، 
وبهذه المنا�سبة ادعو الى ان�شاء معاهد 
لدرا�س���ة المق���ام والمو�شح���ات حت���ى لا 

تنقر�ض. 
- البع�ض يدعو لتدوين المقام؟ 

* م�ض���ت �سن���وات طويل���ة وان���ا ا�سمع 
عن ه���ذه الدع���وات، وكان ا�صحابها لا 

يجدون الحبر ولا الورق. 
- الا�شرطة تملأ الا�سواق؟ 

* ظهر العديد من الا�شرطة دون علمي، 
وهي ت�سيء الى �سمعتي الفنية، فانا لم 
افكر في ت�سجي���ل الحفلات والجل�سات 
الخا�ص���ة، ال�شري���ط وثيق���ة لذلك يجب 
ان يت���م الت�سجي���ل ب�ش���كل علم���ي غ�ي�ر 

تجاري. 

م. الوطن العربي عام 1986

ل�����ق�����اء م����ع����ه ع����ل����ى ف����������راش ال����م����وت
د. هاشم حسن 

يوسف عمر.. المقام الاخير
�صحفي عراقي
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ع�ش����ق يو�سف عم����ر المقام من����ذ طفولته 
وترع����رع بين ا�صوات كب����ار رواد المقام 
الاوائ����ل وت�شبعت م�سامع����ه بكل انواع 
وال����وان وا�شكال المقام����ات حتى �أ�صبح 

من كبار فطاحله ومبدعيه واعمدته ...
وتجم����ع كل الم�ص����ادر عل����ى ان الراح����ل 
الكبير يو�سف عمر كان قد ولد في محلة 
جديد با�شا �سنة 1918 حين كانت بغداد 
يومئذ تمثل بيئة دينية ملتزمة م�شهورة 
بقراءة وتراتيل القر�آن الكريم والمناقب 
النبوية والتهالي����ل والمقامات العراقية، 
حيث تحول المقام العراقي فيما بعد الى 
ا�سا�����س م����ن ا�سا�سيات الغن����اء العراقي 

خا�صة والعربي عامة .
ولق����د ارتبط ع�ش����ق المق����ام في قلب هذا 
المقام����ي الكب��ي�ر منذ طفولت����ه حيت كان 
يعي�����ش ذات الج����و والبيئ����ة الت����ي كان 
عليه����ا وال����ده واعمام����ه و�سع����ى ل�سماع 
الا�سطوان����ات الت����ي كان����ت في في ذل����ك 
الوق����ت نوع����ا م����ن ان����واع الابت����كارات 
ال�سحرية العجيبه، حيث كانا اغلب هذه 
الا�سطوان����ات م�سجل����ة ب�أ�ص����وات كبار 
المقامي��ي�ن �أمثال �أحمد الزي����دان ور�شيد 
القندرج����ي ونج����م ال�شيخل����ي وح�سين 
كردي ومحمد القبانجي وح�سن خيوكة 
والح����اج عبا�س كمبير وقدوري العي�شة 

وغير ه�ؤلاء المقاميون الكثير .
وم����ع كل �سنة من �سنوات بلوغه مرحلة 
ال�شب����اب الاولى كان ع�شق����ه ال�سرم����دي 
للمق����ام العراقي يكبر وينم����و حتى ملك 
علي����ه كل حوا�سه، خ�صو�ص����ا و�أنه كان 
ينته����ل ويغترف م����ن قراء المق����ام الكبار 
ابراهي����م  �أمث����ال  با�س����راره  والخ��ب�راء 
الخ�شالي وجهاد الديو وغالب الخ�شالي، 
واغ��ت�رف يو�سف عمر�أخيراً من المقامي 
الكب��ي�ر محمد القبانج����ي اغترافا كبيرا 
وا�ستط����اع ان يقل����ده بنج����اح كب��ي�ر في 
طرائقه المقامية التي حازت على اعجاب 
الجمي����ع ، �إلكن����ه ا�ستط����اع خ��ل�ال فترة 
وجي����زة ان يكون ل����ه �شخ�صيته المقامية 
الم�ستقل����ه ع����ن �شخ�صية المقام����ي الكبير 
القبانجي ليكثر معجبوه يوماً بعد يوم 
حت����ى تمك����ن من احت��ل�ال ال�ص����دارة في 
ال�ساح����ة المقامية العراقي����ة برغم وجود 
الكثيري����ن في تل����ك ال�ساح����ة وله����ذا كثر 

حا�سدوه ومناف�سوه ..
ولقد م����رت على المقام����ي الخالد يو�سف 
عم����ر ا�س����و�أ �سن����وات حياته ح��ي�ن حكم 
علي����ه بال�سجن لمدة 15 عام����ا بتهمة قيل 
عنها ا�شتراك����ه في مقتل �شخ�ص وكانت 
ق�س����اوة تلك����م ال�سن����وات انه����ا ادخلت����ه 
ال�سجن وهو في ريعان ربيع العمر لكن 
�سنوات ال�سجن زادت����ه قدرة على �صقل 
موهبت����ه فانطلق����ت حنجرت����ه الذهبي����ه 
باع����ذب الالحان من قلبه الدامي من بين 
ق�ضب����ان وراح يق����ر�أ المقام لي����ل نهار من 

بين ق�ضبان ال�سجن ... 
وعن هذه ال�سنوات الأليمه يقول الراحل 

الخالد يو�سف عم����ر في مقابلة �صحفية 
كنت ق����د اجريتها معه �سنة 1983ايقول 
عنه����ا )) كان����ت �سن����وات ال�سج����ن ا�شبه 
بحك����م الاعدام الم�ؤجل لأنني كنت بريء 
ولكن الظلم كان يلاحقني حتى ادخلني 
ال�سج����ن ولم يكن يخفف عن����ي �ألمي غير 
المق����ام ال����ذي اع�شقه واهواه مث����ل الزاد 
واله����واء كم����ا ان ال�سجن����اء الذين كانو 
معي ه����م اي�ض����ا كانوا ي�شع����رون بالالم 
م����ن كل حرف كن����ت اغنيه م����ن المقامات 
لان للمقام العراق����ي ت�أثيرا نف�سيا كبيرا 
لا يفهم����ه ولا يدركه الا م����ن ع�شق المقام 

في قلبه وعقله ((
وي�ضيف الراح����ل الكبير ) ابو يعكوب( 
)) �ساعدتني �سنوات ال�سجن على تعلقي 
اك��ث�ر بالمق����ام العراق����ي وازداد تم�سكي 
وحبي ل����ه اكثر من اي ف��ت�رة اخرى من 
فترات حياتي لانه كان رفيقي و�صديقي 
الوفي الوحيد الذي �أ�شكو اليه همومي 
في�ستجي����ب لي وي�ساع����دني على تفريغ 
�شحنات الغ�ض����ب في داخلي على الظلم 

الذي ا�صابني ((..
في �سنة 1948 اطلق �سراح يو�سف عمر 
من ال�سجن منهياً محكوميته التي بلغت 
خم�سة ع�شر عاماً، ويقول عن مرحلة ما 
بع����د خروجه من ال�سج����ن )) كان عندي 
�صدي����ق تربط����ه علاق����ه م����ع ) �سلم����ان 
الوق����ت  ذل����ك  في  كان  ال����ذي  مو�ش����ي( 
اذاع����ة  العراقي����ة في  المقام����ات  خب��ي�ر 
بغ����داد اللا�سلكي����ة الت����ي كان����ت ت�سمى 
�آنذاك،وهو م����ن المقاميين المعروفين . 

وطلب هذا ال�صديق من) �سلمان مو�شي( 
ان ي�ستم����ع ل�صوت����ي بع����د ان �ش����رح ل����ه 

امكانياتي في غن����اء المقام العراقي رغم 
انني كن����ت لا ازال هاوي في تلك الفتره 
ولم ا�صل بع����د الى مرحلة الاحتراف 
او لم�ستوى المقاميين الكبار في تلك 

الفتره ((
اتجه����ت   (( يعك����وب  اب����و  ويق����ول 
الى اذاع����ة بغ����داد اللا�سلكي����ه انذاك 
وقابل����ت ) �سلم����ان مو�شي(و�سالني 
عن �سن����وات غنائي للمق����ام العراقي 
والمقامي��ي�ن الذي����ن اعرفه����م وقلت له 
انت من المقاميين الم�شهورين فقال لي 
اري����د ان ا�سمع �صوتك ث����م ��سألني اي 
مقام ت�شعر انك ت�ستطيع ان تغنيه ؟؟؟ 
فقلت له �ساغن����ي من مقام ) الر�ست(.. 
فانده�����ش ) �سلمان مو�شي ( وقال لي ) 
عفت كل المقام����ات واجيت على الر�ست 
؟؟ هذا م����ا يغنيه الا الكب����ار لان ا�صعب 
مق����ام ... فقل����ت له �ساغن����ي الر�ست وما 

اريد منك غير ب�س ت�سمعني ( ...
وحين انته����ى ابو يعكوب من غناء مقام 
�سلم����ان مو�ش����ي مبه����ورا  الر�س����ت كان 
جدا ب����الأداء الراقي ال����ذي قدمه يو�سف 
مقامي����ا  مطرب����اً  ف����ورا  واعتم����ده  عم����ر 
في الاذاع����ة لأحي����اء حف��ل�ات مقامية كل 
ا�سب����وع .ويق����ول يو�س����ف عمرع����ن تلك 
اللحظ����ات)) بع����د ان انهي����ت المق����ام قال 
لي �سلم����ان مو�شي وين جن����ت م�ضموم 
علين����ه ؟؟ فقلت له كنت بال�سجن فقال لي 
راح يجي����ك يوم ات�يرص انت بيه علم من 

اعلام المقام العراقي ...
و�صدق����ت نب�����ؤة �سلمان مو�ش����ي فبدات 

�شه����رة يو�سف عمرتنت�ش����ر في كل مكان 
ب�سرع����ة كبيره واط����رب ب�صوته المتميز 
كل بغ����داد ولياليه����ا في حف��ل�ات مقامية 

م�ستمره .
وفي �سن����ة 1956 ا�ش��ت�رك يو�س����ف عمر 
في �أول فيل����م عراقي هو) �سعيد �أفندي( 
وع����ن ا�شتراك����ه في ه����ذا الفيل����م يق����ول 
الفن����ان الراح����ل ) ا�ستدع����اني المخ����رج 
كام��ي�ران ح�سني ال����ذي كان يعرفني من 
خلال حفلات����ي المقامي����ه في دار الاذاعه 
و�سالن����ي هل تريد ان ت�شترك في تمثيل 
فيل����م �سينمائي؟؟ وقلت ل����ه انا لا اعرف 
بالتمثي����ل فقال لي ل����ن تمثل كثيرا ولكن 
�أن����ت �ستغني في الفيلم في)ميخانه( اي 
حان����ه كما كانت ت�سمى انذاك مع دعبول 
الب��ل�ام وقال لي �سنعلمك كل �شيء ولكن 
اريد منك ان تغن����ي على طبيعتك وكانك 
في حفل����ه م����ن حفلات����ك ولي�����س في فيلم 
فوافق����ت وا�شترك����ت في الفيل����م وغنيت 
في����ه ابوذي����ه و�شع����ر عل����ى نغ����م ال�صب����ا 

والتي منها :
نام����وا وع��ي�ن ال�ص����ب لي�����س تن����ام لل����ه 

ما�صنعت بي الأيام
�أرع����ى النجوم ولي ف�����ؤاد خافق مزجت 

بنغمة وجده الأنغام
بع����د نجاح����ه الكب��ي�ر في حف��ل�ات اذاعة 
بغداد انذاك فق����د تم على الفور اعتماده 
مطربا مقامي����ا اي�ضا في تلفزيون بغداد 
ال����ذي تم افتتاحه عام 1956 اي�ضا وهو 
نف�����س الع����ام ال����ذي ا�شترك في����ه يو�سف 
عم����ر في فيل����م �سعي����د افن����دي .. واحيا 

يوسف عمر... البداية والنهاية      
يوسف عمر عشق المقام منذ بواكير طفولته حتى أصبح 

من كبار مبدعيه

لقد مرت على المقامي 
الخالد يوسف عمر 

اسوأ سنوات حياته 
حين حكم عليه 

بالسجن لمدة 15 
عاما بتهمة قيل عنها 

اشتراكه في مقتل 
شخص وكانت قساوة 

تلكم السنوات انها 
ادخلته السجن وهو 

في ريعان ربيع العمر 
لكن سنوات السجن 

زادته قدرة على صقل 
موهبته 

محمد العامري

مع القبانجي والغزالي وعبد الرحمن خ�ضر
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في تلفزي����ون بغداد العديد من الحفلات 
الت����ي كانت تزيد من �شهرته ونجوميته 
بين او�ساط الجمهور حتى ا�صبحت له 
ح�صة الا�س����د في كل الحف��ل�ات المقاميه 
للاذاع����ة وللتفزيون اي�ضا مقارنة ببقية 
المطرب��ي�ن المعروفين ورغم هذه ال�شهره 
الا ان �شخ�صي����ة يو�س����ف عمر ظلت تلك 
ال�شخ�صي����ه الب�سيطه م����ن محلة )جديد 
التعقي����د ولكنه����ا  م����ن  با�ش����ا( الخالي����ه 
مليئ����ة بالم�صاع����ب والالام المري����ره ... 
فبعد �سن����وات ال�سج����ن تعر�ض الراحل 
يو�س����ف عم����ر الى �صدمة اخ����رى كبيره 
تمثل����ت في م����وت ابن����ة عمه الت����ي كان 
يحبه����ا ويع�شقها ع�شق����ا كبيرا وتوفيت 
في ح����ادث انقلاب)البل����م( ال����ذي كان����ت 
م����ع عائلته����ا تنتقل ب����ه من �ص����وب الى 
�ص����وب عل����ى �ضف����ة النهر ومات����ت غرقا 
ف�أ�صاب����ت تلك الحادثه قلب يو�سف عمر 
ا�صابة اخرى �شدي����ده ومريره ...وهو 
الامر الذي زاده ع�شقا والتحاما بالمقام 

العراقي ..
وازدادت نجومي����ة الراحل يو�سف عمر 
في التلقزيون مع م�شاركته الرئي�سية في 
الم�سل�س����ل التلفزي����وني الكبيروال�شهير 
)كهوة عزاوي(في �أوائ����ل ال�سبعينيات 
المعروف����ة  المقام����ات  ان����واع  كل  فغن����ى 
في ذل����ك الم�سل�س����ل كم����ا �أدى �شخ�صي����ة 
المقامي الراحل)رحم����ة الله �شلتاغ( في 
تمثيلي����ة تلفزيوني����ة خا�صه م����ع الفنان 
القي�سي..وا�صب����ح  محم����د  الراح����ل 
يو�سف عمر ا�شهر م����ن نار على علم في 
المق����ام العراقي في تل����ك الفتره حتى ان 
المقام����ي الكبير الا�ست����اذ الراحل محمد 
القبانج����ي ق����ال ع����ن يو�سف عم����ر قوله 
الم�شهور))يو�س����ف عم����ر ث����اني م����ن قر�أ 
المقام من بعدي((وهذه �شهادة ليو�سف 
العراقي��ي�ن  المقامي��ي�ن  كب��ي�ر  م����ن  عم����ر 

الراحل القبانجي..
وبين ثناي����ا الاجواء البغداديه التراثية 
والفولكلوري����ه في المتح����ف البغ����دادي 
ال����ذي �أ�س�س����ه الفن����ان الراح����ل فخ����ري 
الزبيدي عن طريق امان����ة بغداد �أطرب 
يو�س����ف عم����ر جمه����وره طرب����ا ا�صي��ل�ا 
... ث����م تحولت حفلات����ه الا�سبوعية في 
)خان مرج����ان( الى حفلات لا ت�ضاهيها 
الا ق�ص�ص)ال����ف ليلة وليل����ة( وحكايات 
�شه����رزاد و�شهريارعذوبة وذوقا وت�ألقا 
مقاميا �شدت اليه كل الا�سماع واطربت 

له كل النفو�س ...
وتف����رد يو�سف عم����ر ب��ي�ن كل المقاميين 
في �أن����ه �أول من نقل المق����ام العراقي من 
الوجه����اء والاثري����اء والطبق����ة  بي����وت 
ان����ذاك  العراق����ي  العالي����ه في المجتم����ع 
المقاه����ي  في  ال�شعب����ي  الم�ست����وى  الى 
والأزق����ة والبيوتات البغدادية ال�شعبيه 
والب�سيط����ه وهي �سابق����ة لم ي�صل اليها 
اي فن����ان مقام����ي اخ����ر غيره ول����ه فيها 
ف�ض����ل كب��ي�ر عل����ى المق����ام العراق����ي بعد 
ان كان ف����ن المق����ام العراق����ي مح�ص����ورا 
ته����دده  ان  تو�ش����ك  �ضيق����ه  زاوي����ة  في 

بالانقرا�ض والنهاية ...
وكم����ا كانت حيات����ه في �صب����اه و�شبابه 
م�ؤلمة فق����د كانت م�ؤلمة اي�ضا في نهايتها 
ح��ي�ن ا�صيب بمر�����ض ال�شل����ل الرعا�شي 
الذي ا�ضطره اخ��ي�را الى اعتزال المقام 
العراقي وتقاعد عام 1985 ...ثم وافاه 
الاجل في ليلة 15/14 تموز 1986 بعد 
ان ق����دم تراث����ا مقاميا كب��ي�را وخالدا لا 
زالت اث����اره و�صداه تتردد في الا�سماع 

والقلوب حتى يومنا هذا ..
رح����م الل����ه يو�سف عمر ) اب����و يعكوب ( 
فنان����ا كبيرا وعم����ودا حقيقيا من اعمدة 

المقام العراقي ...

ت����ردد في الاون����ة الاخيرة اخب����ار عن اعت����زال الفنان 
يو�سف عمر الغناء بعد ان اخل�ص لفن المقام العراقي 
طيل����ة �ستة وثلاث��ي�ن عاماً قدم خلاله����ا نماذج ممتازة 
م����ن الاداء لمختل����ف المقامات العراقية وح����اول اي�ضا 
ان يقدم ا�ساليب ادائية مبتكرة حافظت على الجوهر 

التراثي لهذا الفن.. 
فكان  بيته  الفنان يو�سف عمر في  باء" التقت  "الف 

هذا الحوار. 
يو�س����ف عمر ب����د�أ مقلداً لا�ست����اذه محم����د القبانجي، 
وب��ي�ن ولادت����ه في عام 1918 وتقديم����ه اولى حفلاته 
كمطرب للمق����ام عام 1948 ثلاثون عام����ا تقريبا اين 

كنت طيلة تلك الفترة. 
كن����ت اقدم حف��ل�ات يومي����ة للمقام كه����او في مجال�س 
خا�صة، اتذكر انني تعلمت مبادئ المقام وطرق ادائه 
وان����ا في ال�ص����ف الراب����ع الابتدائي، واتذك����ر ان اول 
مق����ام غنيته مع فرقة مو�سيقية – جالغي – كان مقام 
)الاورف����ة( معتمداً على طريقة ا�ستاذي القبانجي في 
مق����ام )كفي الم��ل�ام(، وحتى اواخ����ر الاربعينات كنت 
ق����د خبرت ه����ذا الفن تمام����ا فتبل����ورت قدراتي وكان 
طموح����ي ه����و الغن����اء عبر المذي����اع رغ����م اني �سجلت 
في تلك الفترة عدداً م����ن الا�سطوانات الفوتوغرافية 

اكتملت حتى عام 1954 بثمانية ع�شرة ا�سطوانة. 
انت بد�أت من حيث ننتهي 

* قيل ان لدخولك الاذاعة ق�صة هلا ذكرتها لنا؟ 
- في اح����دى ازق����ة الحي����در خان����ة التقي����ت م����رة م����ع 
خب��ي�ر المقام �آن����ذاك ال����ذي كان ي�شرف عل����ى فعاليات 
المق����ام في الاذاع����ة وطلب����ت من����ه ان اق����دم و�صلة من 
المق����ام عبر المذي����اع، فطلب مني الح�ض����ور الى مقهى 
)ح�س��ي�ن علوان العي�شة( في منطق����ة ال�شورجة حيث 
كان����ت منتدى الفنانين ومطربي المق����ام، وكان الفنان 
القبانج����ي حا�ض����را كما كان المرح����وم الحافظ مهدي 

وعدد من العازفين بين الح�ضور. 

وحين طل����ب الي الغن����اء قدمت مق����ام )الر�ست( وهو 
من ا�صعب المقامات، فده�ش الح�ضور وقال لي خبير 
المق����ام "انت تبد�أ من حيث ننتهي، لانك اخترت مقاما 
�صعباً، وفي اختبار الاذاعة واجهت نف�س الموقف مع 

احد عازفي القانون. 
وبع����د اي����ام كن����ت اق����دم اولى مقامات����ي في الاذاع����ة 
"الحديدي" – لنواظري حين تاه ال�شكوك بظهورهن 

غنائه.  في  �سبقني  قد  القبانجي  ا�ستاذي  – وكان 

مبادرات في التطوير 
* خ��ل�ال م�يرستك الفنية الا تعتقد انك انجزت بع�ض 
المب����ادرات الت����ي ا�سهمت بتطوي����ر فن المق����ام، اي ان 
الاداء وح����ده لا يكفي.. هل اكت�شف����ت لنف�سك ا�سلوباً 

خا�صا في الغناء؟ 
- اعتق����د اولا ان المق����ام لايحت����اج الى تطوي����ر واذا 
كان ثم����ة عي����ب فه����و في الاداء واختي����ار الق�صي����دة، 
بح����ذف  المقام����ات  بع�����ض  تهذي����ب  حاول����ت  وثاني����ا 
الكلم����ات الاعجمية منه����ا مثلما فع����ل القبانجي، كما 
اح�سن����ت اختي����ار الق�صائ����د العربي����ة واع����دت تقديم 
مقام����ات كانت مهملة كمقام )�سعي����دي مبرقع( ومقام 
)التفلي�����س( وقدمت لونا م����ن المقامات باللغة التركية 
يتذكره����ا محب����و المق����ام في تمثيلي����ة الزباني����ة الت����ي 
قدمها التلفزي����ون عن المطرب �شلت����اغ، واعتقد اي�ضا 
ان الاب����داع لايقف عند حدود فقد حاولت مثلا ادخال 
بع�����ض القطع الغنائية عل����ى المقامات كقطعة المخالف 

في مقام المن�صوري فكانت ناجحة تماماً. 
وقدمت الواناً من المواليد والتوا�شيح الدينية. 

هل اعتزلت المقام
* �سمع����ت انك اعتزلت المق����ام هل هذا �صحيح؟ وحين 
�شاهدن����اك �آخ����ر م����رة عل����ى �شا�ش����ة التلفزي����ون كنت 
ت�ستريح على كر�سي وانت ت�صدح باغانيك على قاعة 

الم�سرح الوطني؟ 
- مازال �صوتي بخير – ارجو ان تكتب هذا ومازلت 
ا�ؤدي المق����ام بنف�����س المتان����ة الت����ي عهده����ا الجمهور 
ب�صوت����ي وجمه����وري ي����زداد يوم����اً بعد ي����وم خا�صة 
خ����ان  في  اقدمه����ا  الت����ي  الا�سبوعي����ة  الحف��ل�ات  في 
مرجان، وانا منزعج الان بعد ان علمت انها ا�صبحت 

�شهرية. 
و�ساق����وم بت�سجيل بع�����ض المقام����ات للتلفزيون، كما 
قام المخرج حمادي مح�سن بت�سجيل حلقة خا�صة عن 
م�يرستي مع المقام، وحاليا اتابع الا�صوات الجديدة 

التي اتمنى لها الانت�شار والنجاح. 
* بمنا�سبة الحديث عن الا�صوات الجديدة الا تتوقع 

لبع�ضها ان تحقق نف�س �شهرتك؟ 
- اعتق����د ان ح�س��ي�ن ا�سماعي����ل الاعظم����ي و�سعد عبد 
الحميد �سيحققان النج����اح اذا ا�ستمرا بهذا الاتجاه، 
وهن����اك مجموع����ة جدي����دة م����ن الا�ص����وات الممت����ازة 
يحاول����ون ايج����اد قن����اة اخ����رى لتقديم فنه����م بعد ان 
اهملته����م الاذاع����ة ومنه����م �ص��ل�اح ال�س����راج وحام����د 
ال�سع����دي و�شام����ل ط��ب�رة، فقام����وا بتق����ديم حف��ل�ات 
ا�سبوعي����ة في المقه����ى البغدادي����ة واول حفل����ة اقيمت 
ح�ضرته����ا م����ع الفنان��ي�ن القبانج����ي وحق����ي ال�شبلي 
ت�شجيع����اً له����م، واذا ما ا�صبحت هذه المب����ادرة تقليداً 

ثابتاً ف�سوف ت�ستقطب ا�صواتاً اخرى. 
* هل ت�شاهد برامج المقام في التلفزيون؟ 

- �شاه����دت قبل اي����ام برنامجاً عن المق����ام قدمه الفنان 
ها�ش����م الرجب وق����د المن����ي ان ا�سمع ا�صوات����اً متعبة 
ت�����ؤدي هذا الل����ون، بل حت����ى الاغني����ة المرافقة كانت 
م�ؤلف����ة عن )بغل����ة مفق����ودة( فت�صور ماه����ي المفاهيم 
المتخلف����ة الت����ي تطرحه����ا ه����ذه الاغاني؟.. وم����ا اريد 
قول����ه ان ه����ذه البرامج ينبغ����ي ان يقدمها مخت�صون 

بالاعتماد على الا�صوات المقتدرة في الاداء. 
الف باء 1983

يوسف عمر لم يعتزل الغناء الى النهاية ..
 عبد الامير جعفر 

مع احمد رامي و�صالح جودة عام1965
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 ح�ض���رت مرة ، حفلا فني���ا عراقيا ، غير 
م�سب���وق في الم�شاركة النوعية ، ح�ضره  
الأدب���اء وال�شعراء الع���رب : احمد رامي 
و�صالح جودت ويو�سف �إدري�س ومحمد 
مندور وعب���د الرحمن ال�شرقاوي وزكي 
محم���ود نجيب وام�ي�ن الخ���ولي ونزار 
قباني و�سهي���ل ادري�س وم���ن العراقيين 
د. م�صطفى جواد وحافظ جميل وعاتكة 
الخزرج���ي  ون���ازك الملائك���ة ود.خال���د 
الدي���ن  جم���ال  وم�صطف���ى  ال�ش���واف 
وحارث ط���ه ال���راوي وغيره���م ... وقد 
ظ���ل عالق���ا في ذهن���ي حت���ى الان  وه���و 
الحفل ال���ذي اقامت���ه وزارة  "الار�شاد " 
العراقية على �شرف وفود الادباء العرب 
في م�ؤتمرهم الخام�س الذي �إقيم ببغداد 

في العام 1965. 
 كان نج���م ذلك الحف���ل وفار�سه ، مطرب 
 " القبانج���ي  محم���د   " الاول  الع���راق 
ال���ذي غن���ى .. وغنى حت���ى �أتع���ب �أكف 
الاديبات والادباء العرب والعراقيين من 
الت�صفيق ، و�أتعب حناجرهم  لمطالباتهم 
المتك���ررة ب�إع���ادة م���ا قدم���ه م���ن فن���ون 
المقامات العراقية والب�سّتات المرافقة لها 
ب�صوته ال�شجيّ .. لقد ح�ضر نجم المقام 
العراق���ي وح�ضرت معه �أنغام هذا اللون 
ال���ذي تف���رد ب���ه الع���راق :  لحن���ا ونغما 

و�إ�سلوبا .
 بع���د كل ه���ذه ال�سن�ي�ن ، ت�س���اء ل���ت مع 
 : الحفل���ة  تل���ك  �أ�ستذك���ر  و�أن���ا  نف�س���ي 
ت���رى م���اذا �سيفع���ل الادباء الع���رب ، لو 
ح�ض���روا حفلا م�شابها يحييه الى جانب 
الغزالي  ناظم   : " تلامذته  " القبانج���ي 
خ�ض���ر  الرحم���ن  عمروعب���د  ويو�س���ف 
وحم���زة ال�سع���داوي ومحم���د العا�ش���ق 
وعب���د الرحم���ن العزاوي وعب���د الجبار 
العبا�سي وغيرهم من تلاميذ القبانجي؟
 ، بغدادي���ة  منا�سي���ة  ح�ض���روا  �إذا  او   
القندرج���ي"  ر�شي���د   " الى  و�إ�ستمع���وا 
زي���دان  " ح�س���ن خيوك���ة و" احم���د  و 
�سيك���ون   ، بالت�أكي���د  "وتلامذته���م... 
يف���وق لح���د  وفرح���ا  ،مذه�ل�ا   الأم���ر 

 الو�صف !
 لك���ن ، ال���ذي ذكرّته ، ح���دث بالفعل ولم 
يك���ن حلما �صيفي���ا ، بل حقيق���ة ج�سدها 
�سفير المقام العراقي " ح�سين الأعظمي" 
في قاع���ة المنت���دى الثق���افي العراقي في 
دم�ش���ق ال���ذي �إ�ست�ضاف���ه ، قب���ل �أي���ام ، 
حي���ث غنى و طبّ���ق ، �أ�سالي���ب وروحية 
غن���اء �أولئ���ك  الرم���وز الذي���ن ذكرّتهم .. 
رم���وز المقام العراقي ، وعرّف بطرائفهم 
الادائي���ة ، بدءا من القبانجي الكبير وما 
قبله من الرواد و�إنتهاءا بالجيل اللاحق 
.. لقد مزج الأعظمي في هذه الإ�ستفا�ضة 
ب�ي�ن الحدي���ث الأكاديم���ي المب�سّ���ط ع���ن 
المق���ام العراق���ي ون�ش�أت���ه .. وب�ي�ن �أدائه 

ال�صوتي، المتميز لألوان المقام .
 ح�ضر الأم�سية التي كان لي ال�شرف في 
تقديمه���ا ، جم���ع وافر م���ن ال�شخ�صيات 
الثقافية والإعلامي���ة والفكرية المعروفة 
، المتواج���دة في ال�ش���ام كال�شاعر الكبير 

عب���د ال���رزاق عب���د الواح���د والمو�سيقار 
�س���الم ح�س�ي�ن والإعلامي ه���رون محمد 
وغيره���م ، مم���ا زاد م���ن وه���ج وف���رح " 

ح�سين الأعظمي " .
المق�ت�رن  الحدي���ث  في  تو�س���ع  لق���د    
للمق���ام   ، الآخ���اذ  ب�صوت���ه  بتطبيق���ات 
العراق���ي با�شكال���ه المتعددة وق���د هم�س 
لي ذاكرا بان ه���ذه الأم�سية �شكلت عنده 
وقفة ب�ض���رورة تكراره���ا ، كونها كانت 
)عراق���ا م�صغرا(.. في �إ�ش���ارة منه لدور 
تهيئ���ة  في  العراق���ي  الثق���افي  المنت���دى 
الاجواء للعراقيين في دم�شق وعوائلهم 

للقاءات في �أجواء من الألفة والمحبة .
 �إ�سته���ل الأعظم���ي حديث���ة ع���ن المق���ام 
العراق���ي و�ش���كل الأدائي���ة المتمي���زة فيه 
بقوله.. " كان القبانجي هو اول من بد�أ 
وتر�أ����س حملة التجدي���د في طرق الآداء 
المقامي���ة منذ العق���ود الاولى م���ن القرن 
الما�ض���ي وق���د �شُنت عليه حم�ل�ات نقدية 
�شع���واء ب�ي�ن معار����ض وم�ؤي���د ، بحيث 

�أحتدم الج���دل في تلك الحقبة من الزمن  
وما ت���زال �آثارها باقية عند المحافظين " 
القدماء" والاجي���ال الحالية .. ولم يقفل 
باب المناق�شة لهذا ال�سبب. بل �سي�ستمر " 
و�أو�ض���ح الأعظمي ، ما يريد قوله ب�ش�أن 
ريادية التجديد التي ق���ام بها القبانجي 
بالحديث عن القابلية الفذة التي يمتلكها 
القبانجي في عملية الانتقال من نغم الى 
نغم ومن �سلم الى �سلم و�إدراكه العجيب 
بتما�سك هذه العلاقات ومن ثم �صياغتها 
ب�ش���كل ان�سيابي مري���ح ، مما �ساعد على 
خل���ق ح���ال ، لا ي�ستطي���ع في���ه الم�ستم���ع 
وربم���ا المتخ�ص����ص �أن يفه���م تف�صيلات 
المحت���وى المو�سيق���ي الفن���ي لأدائ���ه ) .. 
وهنا قدم �سفير المقام العراقي الأعظمي 
الوان���ا ب�صوته لي�ؤك���د ريادية القبانجي 

بتجديد المقام (.
 وع���ن " ناظ���م الغزالي " ق���ال انه �أحدث 
ثورة عل���ى الأو�ضاع الغنائي���ة ال�سائدة 
الت���ي  الابداعي���ة  ونزعت���ه  ع�ص���ره  في 

تج�سدت في �إنجازاته وتهذيبه لأ�سلوب 
العملي���ة  و�إن�ض���اج  المقام���ي  العر����ض 
الأدائي���ة  وقد نجح في ذل���ك نجاحا فاق 
الت�ص���ور ..  ول���ـ " القبانج���ي والغزالي 
الآداء  م�س�ي�رة  في  وكب�ي�ر  مه���م  " دور 
وق���د  والعراق���ي..  البغ���دادي  المقام���ي 
تعر�ضا في ن�ضالهم���ا الإبداعي  �ش�أن كل 
المبدعين والمجددين الى ) بغ�ض ( الكثير 
م���ن  المعار�ضين  لروح الإب���داع ، لكنهما 
في النهاي���ة نجحا وحف���را ا�سميهما في 
تاري���خ المق���ام العراقي  ..) وق���دم المبدع 
الأعظم���ي ، في ثنايا حديث���ه مقاطع من 
مقامات وب�ستات الغزالي و�سط ت�صقيق 

الح�ضور وطلبهم المزيد !(
 وبالن�سب���ة ، ليو�سف عم���ر ف�أنه كما قال 
الأعظم���ي ، كان فنان���ا تقليدي���ا ب�صورة 
تامة ، وظلت �سمته التقليدية هي الغالبة 
على كل تاريخه الفني ، فلم يزد اليها ولم 
ينق�ص منها ، فقد نقل هذا التراث ب�أمانة 
م���ن ال�سابق�ي�ن الى اللاحقين  ـ���ـ مقام مع 

�أغنية قديمة ــ 
 و�إ�ستدرك الأعظمي ، بالقول ان ا�ضافة 
يو�سف عمر، الوحيدة التي تح�سب له ، 
هي تعاب��ي�ره الأدائية التي عّرب فيها عن 
عواط����ف وم�شاع����ر النا�����س المعا�صرين 
لحقبت����ه الزمنية وو�صول����ه الى التعميم 
الذوق����ي والجم����الي لكل فئ����ات المجتمع 
العراق����ي الطبقي����ة والذوقب����ة ، وبه����ذه 
الذوقي����ة المهم����ة بات يو�سف عم����ر فنانا 
مقاميا جماهيريا ب�صورة مثيرة ، وبها 

�إ�ستقام ... وا�شتهر!
 

المرأة والمقام 
 وع����رج ، الأعظم����ي الى الحدي����ث ع����ن 
ول����وج " الم����ر�أة" ع����الم المق����ام ، فقال ان 
المق����ام هو فن رجولي وان عليّة المجتمع 
ودل����ل   ، يع�شق����ه  م����ن  مقدم����ة  في  ه����ي 
عل����ى فكرت����ه بالا�شارة والت�س����ا�ؤل : هل 
�شاه����دتم راق�ص����ة ترافق مطرب����ا للمقام 
العراق����ي ؟ لذل����ك كانت الم����ر�أة تهاب هذا 
الف����ن ولا تقرب����ه لكن م����ا ان ح����ل القرن 
الما�ضي ) الق����رن الع�شرين (  وهو الذي 
مثل حفبة التحول نحو الانفتاح في كل 
مجالات الحياة ، حتى ولجت المر�أة باب 
فن المق����ام و�إن كان ب�أ�ستحياء وتردد ... 
وم����ن اب����رز اللوات����ي دخل  ه����ذا الميدان 
في ال�ساب����ق والوقت الح����الي : �صديقة 
الملاية و�سليمة م����راد و�سلطانة يو�سف 
وزه����ور ح�سين ومائدة نزه����ت وفريدة 

محمد علي و�سحرطه.
 

القبانجي والغزالي ويوسف عمر في دمشق : 

زيد الحلي

م���اه���ي أوج�����ه ال���ت���ف���رّد ف���ي ال��م��ق��ام ال��ع��راق��ي؟

كان نجم ذلك الحفل 
وفارسه ، مطرب 

العراق الاول » محمد 
القبانجي » الذي غنى 
.. وغنى حتى أتعب 

أكف الاديبات والادباء 
العرب والعراقيين 

من التصفيق ، وأتعب 
حناجرهم  لمطالباتهم 

المتكررة بإعادة 
ما قدمه من فنون 

المقامات العراقية 
والبسّتات المرافقة لها 

بصوته الشجيّ ..

�صحفي عراقي

مع القبانجي
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الاغني���ة في ال�سينما العربي���ة ومنذ بداياتها 
في م�ص���ر، وحت���ى اليوم تح�ش���ر ح�شرا، كما 
تح�ش���ر في افلامها م�شاه���د الرق�ص.. وهذه 
�سم���ة يعيبها علين���ا ال�سينمائيون في الغرب 
وال�ش���رق، واذا ما ا�ستثنينا العدد القليل مما 
انت���ج ل�سن���وات خلت ف���ان الرق����ص والغناء 
ظ�ل�ا و�سيل���ة �سهل���ة واحيانا – و�آ�س���ف لهذا 
– رخي�ص���ة في ج���ذب الجمه���ور  الو�ص���ف 
ال�س���اذج الذي ت�أ�سره اح���دث الاغاني المائعة 

وحركات الاج�ساد. 
هذا العيب كان يرهقنا ل�سنوات طويلة ونحن 
في ريعان �شبابن���ا الفني، نتطلع الى الجديد 
المنقح م���ن ت�شويهات ال�صنع���ة التجارية في 

ال�سينما الم�صرية. 
وحينم���ا بد�أن���ا جدي���ا بالتح�ض�ي�ر لاخ���راج 
)�سعيد افندي( عام 1957 كان الطموح اكبر 
من الامكان���ات المتوفرة لدينا، وما في الذهن 
لايت�س���ع م���داه �إلا الى الح���دود الت���ي تق���ف 
�س���دا منيع���ا، ك�أنه الط���وق الخان���ق ومع كل 
الظروف ال�صعبة ا�ستطعنا تحويل الامنيات 
الكبيرة الى حالات ممكنة التحقيق، ان ن�ضع 
�سلبيات ال�سينما الم�صرية في م�صفاة كبيرة. 
فلا نبقي منها �إلا ما يتلاءم و�ضرورات العمل 
ال�سينمائ���ي الذي ن���رد، وما لا يمكن تجاوزه 
ان�سياقا مع واقع ظل مع�ش�شاً زمنا طويلا في 

اذهان النا�س. 
لم نفك���ر اطلاق���ا ان يك���ون في الفيل���م رق�ص 
وغن���اء وه���زل م�س���ف كم���ا ه���و �شائ���ع، ب���ل 
كان العك����س تمام���ا كان هناك م�شه���د غنائي 
راق�ص اردنا بوا�سطت���ه ال�سخرية من الغناء 
ال�سوقي بالذات، الاغ���اني التي كانت �شائعة 
في الملاهي والكباريه���ات والتي كان بع�ضها 
يم�سح الغن���اء الذي له مكان���ة فنية عالية في 

ال�ساحة الفنية. 
مع هذا الم�شهد كان هناك م�شهد �آخر، اردنا ان 
تك���ون الاغنية فيه و�سيلة تعب�ي�ر عن الحالة 
الدرامي���ة لم�ضم���ون الم�شه���د بال���ذات، ونغماً 
يحم���ل بلحن���ه وكلمات���ه ا�صال���ة الاح�سا����س 
العراق���ي و�ص���دق تعبيره.. كل ذل���ك دون ان 
تك���ون الاغني���ة مفتعل���ه او مح�ش���ورة، وان 
يك���ون ادا�ؤه���ا بم�ست���وى عال ك���ي يتنا�سب 

التعبير والت�أثير معاً. 
في تل���ك الاي���ام كانت علاقتن���ا و�صداقتنا مع 
الفن���ان المرحوم يو�س���ف عم���ر في بداياتها، 
وكن���ا كالاخرين ت�سميه )اب���و يعكوب( وكان 
�صديقنا والم�ش���ارك معنا باكثر من م��سؤولية 
في الفيل���م )�صال���ح �سلم���ان( اقرب من���ا اليه، 
ب���ل كان���ا ي�سكنان في دار واح���دة.. فكان هو 
الو�سي���ط في طرح فك���رة تعاون���ه معنا، لان 
يو�س���ف عمر لم يكن من الفنانين ال�سهلين في 
التع���اون لمج���رد الظهور في فيل���م اواي عمل 
فني �آخر كان �صالح الو�سيط في اقناعه اولا 
وفي ايج���اد �صيغة الاغني���ة المنا�سبة ثانيا.. 
وفي ان نتع���اون جميع���ا عل���ى ذل���ك وعل���ى 

اختيار كلمات تلك الاغنية. 
يو�س���ف رح���ب بالفك���رة بع���د ت���ردد لم ي���دم 
طوي�ل�ا لكن���ه ظل ولف�ت�رة غير ق�ص�ي�رة يفكر 
في الاغني���ة الت���ي يج���ب ان ت����ؤدي في مكان 
الم�شه���د، وه���و ب���ار �شعب���ي في المي���دان، بين 
جمع م���ن ال�س���كارى والاغنية كم���ا اردناها، 
تعبير ع���ن حالة )�سعيد افن���دي( وهو يحمل 

معان���اة ا�صابة ولده عزي���ز ا�صابة تراءت له 
قاتل���ة ولن ينج���و من الخطر. ح�ض���ر – ابو 
يعكوب- في ي���وم الت�صوير  الى المكان الذي 
ت�ص���ور في���ه الم�شه���د داخلي���ا، اذ لم يك���ن في 
الم���كان الذي يظهر في���ه �سعيد افن���دي ما�شيا 
ثم داخ�ل�ا اليه، وانم���ا كان الم�شهد الخارجي 
بم���كان، في الميدان – كم���ا قلت – لانه قريب 
م���ن الم�ست�شف���ى )م�ست�شف���ى المجيدي���ة( كم���ا 
كان���ت ت�سمى والم�شهد الداخل���ي في بار قرب 
�سينم���ا �شهرزاد �سابقا بالباب ال�شرقي ��سألته 

هل اخترت الاغنية. 
اجاب: الحقيقة لا! 

وطلب منا ان ي�شاهد ما يجري من )بروفات( 
ت�أتي���ه  ق���د  الت���ي  الاغني���ة  منه���ا  ي�ستوح���ي 
طواعي���ة، فو�صف الم�شهد وحده لم يكن كافيا 

لا�ستح�ضارها. 
ثم ت�ساءل: اهناك اخرون غيركم �سي�شاركون 
في الم�شه���د؟ قل���ت ل���ه: نع���م هن���اك )دعب���ول 
البلام( و�سوف يك���ون جال�سا بجانبك خلال 

الت�صوير. 
ت�ساءل: من؟ 

قلت: دعبول البلام. 
ان�شرحت ا�ساريره وردد بفرح )ابو �شاهين( 
وكانوا ي�سمون )دعبول( بهذا الا�سم واختيار 
ممتاز هذا �شخ�صية طريفة وظريفة وتحفة، 
و�سوف نق�ضي وقتا ممتعا بقراءة البوذيات 

�سوية قبل التمثيل ونختار الاغنية". 
وان�شغلن���ا بالتح�ض�ي�ر وج���اء اب���و �شاه�ي�ن 
ليجل����س ق���رب )ابو يعكوب( بع���د ان اتحفنا 
بتعليقات���ه الطريف���ة ع���ن الفيلم وال���ذي كان 
ي�سميه )�شريط( وعلاقة ال�سينما بـ )البلامة( 
الى �آخ���ر الحوارات الطويل���ة التي عرف بها 

دعبول. 
والمداعي���ات  الاحادي���ث  يتب���ادلان  جل�س���ا 
والنكات، ثم تناول يو�سف قلما وورقة وراح 
يكتب ا�شعارا و"ابوذيات" يقر�أها دعبول له 
فق���د كان دعب���ول م���ن الذي���ن يحفظ���ون الملا 
عبود الكرخي، كان – كما ي�سمونه – خزينا 
للكثير م���ن الطرائف والحكاي���ات والا�شعار 

الم�ضحكة والمبكية. 
وكان يو�س���ف يقر�أ ل���ه اي�ضا مقاط���ع غنائية 
ب�ص���وت خاف���ت ف�ل�ا نج���د )دعب���ول( �إلا وقد 
�ض���رب عل���ى ر�أ�س���ه اعجاب���ا وراح ي�صف���ق 

وي�ؤ�شر بيده طربا وا�ستح�سانا..! 
بعد فترة ق�يرصة ق���ال لنا يو�سف �إن الاغنية 
جاه���زة وانها لي�ست منا�سب���ة للم�شهد بل ان 
ا�سم اب���ن �سعيد افندي عزي���ز – قد �صار من 
�ضم���ن كلماتها .. ا�سما و�صفة.. وراح يدندن 
ودعبول معه ي�شاركه الاداء بهدوء و�شغف. 

ح�ي�ن ج���اء موع���د الت�صوي���ر �ص���دح �ص���وت 
يو�س���ف عمر بالاغني���ة التي ا�صبح���ت جزءاً 
ممي���زا ومتمي���زاً في الفيل���م )عزي���ز وخلفت 
بالكل���ب ح�س���رة..!( وعمق���ت في ذات الوقت 
ت�أث�ي�ر الم�شه���د وحفظه���ا كل الذي���ن �شاهدوا 

الفيلم وراحت تغني في اكثر المنا�سبات. 
وظل يو�س���ف عمر يعت���ز بم�شاركته في فيلم 
)�سعي���د افندي( ومازلنا نح���ن الذين �صنعنا 
الفيلم نح����س باعتزاز اك�ب�ر بم�شاركته معنا 

فنانا جاداً وكبيرا ومبدعاً!!. 

عن كتابه )شخصيات وذكريات(

يوسف العاني

يوسف عمر.. والسينما 
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المقام العراقي وأجيال مؤديه
امال ابراهيم محمد 

ان تركيز هذه الابح���اث على ا�سلوب 
التعلي���م ال�شفوي واهميت���ه والدعوة 
لاتباعه، جاء من خلال درا�سة واقعية 
ل�صفات وخ�صائ�ص هذا الفن – المقام 
كم�ؤلفة غنائي���ة من جهة، وما و�صلت 
الي���ه نتائج تجري���ب ا�ستخ���دام طرق 
بديل���ة من جهة اخ���رى، خا�صة عندما 
ف�شل���ت الاخ�ي�رة في امكاني���ة تعلي���م 
المو�سيق���ى التقليدي���ة )غنائية والية( 

للجيل الجديد. 
ان كل الممار�سات الت���ي رافقت عملية 
تعلي���م المق���ام، واخ����ص منه���ا طريقة 
التعلي���م ال�شفوي، اي موافقة الا�ستاذ 
ل�سن���وات عدي���دة دون مل���ل او كلال، 
اعطت نتائ���ج مثمرة في الحفاظ على 
الثقاف���ة المو�سيقي���ة والغنائية ب�شكل 

خا�ص. 
ان بغ���داد لم تنف���رد به���ذه المي���زة في 
تعلي���م المق���ام، وانم���ا نج���د �شعوب���ا 
اخرى، تق�ت�رب وتت�شاب���ه مو�سيقاها 
العربي���ة  المو�سيق���ى  م���ع  التقليدي���ة 

والا�سلامية. 
لقد تعر�ض���ت الفن���ون التقليدية لهذه 
ال�شع���وب، كما تعر�ضت بغداد، لموجة 
اللجوء الى الغرب، ومحاولة تطبيق 
طريقة التعليم الغربي على المو�سيقى 
ب�ص���ورة  تختل���ف  الت���ي  ال�شرقي���ة، 
جذرية ع���ن م�س���ار تط���ور المو�سيقى 

الغربية. 
ل���ذا نج���د ان تج���ارب ال�شع���وب التي 
الاوروبي���ة،  الطريق���ة  ا�ستخدم���ت 
كب�ي�رة في الحف���اظ  ف�شل���ت بدرج���ة 
على مو�سيقاه���ا المحلية، لي�س ب�سبب 
ق�ص���ور الطريق���ة الاوروبي���ة، وانما 
ب�سب���ب عدم امكاني���ة ا�ستيعاب و�ضم 
الا�سلوب الغرب���ي لتفا�صيل وت�شعب 
المو�سيقى ال�شرقية عموماً، والعربية 

الا�سلامية خ�صو�صاً. 
ان الا�سلوب الاوروبي و�ضع وتطور 
ل�صالح المو�سيقى الاوروبية و�سلمها 
للمو�سيق���ى  الاف�ض���ل  وم���ن  المع���دل، 
العرب���ي وال�شرقي، ام���ا ان يبقى على 
الطريق���ة الت���ي حاف���ظ به���ا اج���داده 
عل���ى تراثه���م، او ان يق���وم بو�ض���ع، 
وخل���ق وتطوي���ر ادوات���ه ورم���وزه، 
لتنا�س���ب تفا�صيل مو�سيقاه والتعبير 
عنه���ا ب�ص���ورة دقيق���ة، مثلم���ا فعل���ت 
الرم���وز التي اوجدها الغرب بتطوير 
مو�سيقاه���م، ب���دل ان يعي���د التجارب 
الت���ي خا�ضته���ا ال�شعوب المج���اورة ، 
والت���ي جعلته���ا تعي���د ح�ساباته���ا في 
في  القديم���ة  الطريق���ة  الى  الع���ودة 

التعليم. 
وق���د ا�ش���ار الا�ستاذ محم���د القبانجي 
الى هذه الحقيق���ة في احدى مقالاته، 
ا�ستعم���ال  �صلاحي���ة  ع���دم  مو�ضح���اً 
تط���وق  بو�صفه���ا  الغربي���ة  النوط���ة 
وتحدد المقام العراقي ذاكرا مثالا فنيا 

دقيقا، 
يك���ن مقاما  مق���ام )الجم���ال( لم  " ام 
بذات���ه، وانم���ا كان )و�صل���ة( تقع في 

نهاي���ة مق���ام )ال�سيكاه( قب���ل الت�سليم 
بحرك���ة واح���دة، فل���و فر�ض���ت علينا 
مق���ام  بتحدي���د  �سابق���ة  )نوت���ة( 
)ال�سي���كاه( لم���ا تمكن���ا م���ن الخ���روج 
عل���ى )النوتة( باحداث مق���ام من تلك 

)الو�صلة( المنغمرة. 
وح���ول المو�ضوع نف�س���ه ي�ؤكد زكريا 
يو�س���ف في اح���دى مقالاته حول عدم 
�صلاحية النوتة لتدوين المقام. "�إذ ان 

النوتة الغربية لا ت�صلح لتدوينها". 
وفي المعنى نف�سه يو�شح الحاج ها�شم 
الرجب – الخب�ي�ر للمقام – بان مقام 
الر�س���ت يق���ر�أ اليوم بطريق���ة تختلف 
ع���ن الطريقة الت���ي كان يق���ر�أ بها قبل 
خم�س�ي�ن �سنة او اكثر م���ن الان، ولو 
كان يق���ر�أ عل���ى ا�سا����س النوط���ة، لم���ا 
ا�ستطاع احد تغيير قراءة هذا المقام.

في  الان  تط���رح  الاف���كار  ه���ذه  ان 
الابح���اث الجديدة التي ب���د�أت تدعو 
الطريق���ة  الى  الع���ودة  �ض���رورة  الى 
القديم���ة للحف���اظ عل���ى ال�ت�راث م���ن 

ال�ضياع. 
لق���د ا�شته���ر الع���راق بك�ث�رة انغامه، 
وتنوعه���ا، وغرابته���ا بالن�سب���ة للف���ن 
ع���رف  كم���ا  العرب���ي،  المو�سيق���ي 
ع���ن فن���اني الع���راق �ش���دة حر�صه���م 
ومحافظتهم عل���ى التقاليد المو�سيقية 
المتوارث���ة – المق���ام العراق���ي ب�ش���كل 
خا����ص – كما ذهب الى ذل���ك �سيمون 
جارج���ي: "وهذا ه���و الامر في القطر 
العراقي الذي يحافظ الان على بع�ض 
المقام���ات الت���ي يجهله���ا الم�صريون."  

ان رف����ض المفنان�ي�ن العراقي�ي�ن فكرة 
اعتم���اد الا�سل���وب الغرب���ي ناب���ع من 
فه���م وا�ض���ح لطبيع���ة مو�سيقاهم من 
جه���ة ولخط���ورة هذا النه���ج من جهة 
اخرى، بل ان بع�ض الاقطار العربية، 
والعراق ب�صفة خا�ص���ة كان له �شرف 
مقاوم���ة ه���ذا الاتج���اه، وق���د و�صف 
العراقيون هذا المي���ل الى الغرب بانه 
نخ���ل ع���ن ال�ت�راث، ارث الاج���داد في 
المق���ام الق���ديم، ذي المكان���ة العالي���ة، 
ورف�ض���وا التخل���ي ع���ن المق���ام رف�ضا 

تاما". 
المو�سيقي���ة  للتقالي���د  المتتب���ع  ان 
يج���د بو�ض���وج، ان بغ���داد وفنانيه���ا 
ا�ستطاع���وا ان يحافظ���وا على ا�صول 
�صعوبت���ه،  رغ���م  العراق���ي،  المق���ام 
قطع���ه  وك�ث�رة  انغام���ه،  وت�شع���ب 
واو�صاله، وا�ستطاع���وا ان يو�صلوا 
دون  الام���كان،  ق���در  ال�ت�راث  ه���ذا 
وحبه���م  وعيه���م  ب�سب���ب  ي�ش���وه  ان 

وتم�سكهم بهذا الفن. 
ان ت�ش���دد العراقي�ي�ن وحر�صه���م على 
المق���ام العراق���ي في الداخل والخارج 
ادى الى ان يجن���ي الفن���ان العراق���ي، 
مقابل ذلك ثروة هائلة )الية وغنائية( 
تغ���رد وتميز به���ا في جمي���ع المحافل 
العربية والدولية، منذ م�ؤتمر القاهرة 
ع���ام 1922، حتى الوقت الحا�ضر، اذ 
نجد نظرة الاكبار والاعجاب ت�صاحب 
ما يقدمه العراقيون بمختلف فنونهم 
المو�سيقي���ة )المق���ام العراقي او الغناء 
الريف���ي او الغن���اء الب���دوي( عندم���ا 

يقدم ب�صورته المحلية النقية. 
واذا كان المق���ام العراقي "لون غنائي 
فان���ه  المو�سيقي���ة".  ت�صاحب���ه الالات 
عل���م متكام���ل لان المتعل���م، يج���ب ان 
يتب���ع القواعد والا�ص���ول المو�ضوعة 
الخا�صة به���ذا الفن، فمن المعروف ان 
المو�سيقى في العراق – عازفا كان او 
مغني���ا – لا ي�ستطي���ع ان يق���دم المقام 
القواع���د  العراق���ي، الا بع���د درا�س���ة 

والا�صول الخا�صة باداء المقام. 
وق���د ا�شارت الم�ص���ادر الت���ي تناولت 
التلق�ي�ن  دور  الى  العراق���ي  المق���ام 
ال�شف���وي في اتق���ان ه���ذا الن���وع من 
الغن���اء، ويتو�ض���ح ذل���ك في ا�ش���ارة 
)عب���د الك���ريم الع�ل�اف( في معر����ض 
حديث���ه ع���ن الفن���ان العراق���ي ر�شيد 
القندرج���ي: "ومن ذل���ك الوقت تولع 
بف���ن الغن���اء و�ص���ار يجال����س كب���ار 
منه���م  العراقي�ي�ن، وي�سم���ع  المغن�ي�ن 
المقامات، ومن ح�س���ن حظه انه ادرك 
الزي���دان  احم���د  المرح���وم  ا�ست���اذه 
ولازم���ه حتى ممات���ه، وقد اخ���ذ عنه 
الغن���اء، فلم تفته حركة م���ن حركاته، 
ونبرة من نبراته، الا واتقنها واحاط 
به���ا علم���ا." واثمرت طريق���ة التعليم 
ال�شف���وي خ�ل�ال ه���ذا الق���رن بتخرج 
ق���راء  م���ن  طبق���ات  او  اجي���ال  ع���دة 
المق���ام في بغ���داد، وق���د كان اول م���ن 
ا�شار اليه���م ال�شيخ جلال الحنفي في 
كتابه )المغن���ون البغدادي���ون والمقام 
العراقي( المطب���وع �سنة 1964 وكان 
يمث���ل كل جيل عن���د قليل م���ن القراء 

الكبار وهم: 
اب���و  م���ن:  كل  يمثل���ه  الاول  الجي���ل 
حميد ، امين اب���ن الحمامجية، ح�سن 

البابوججي، �شلتاغ. 
الجي���ل الث���اني يمثله كل م���ن: احمد 
الزي���دان، خلي���ل الري���از، روب�ي�ن بن 

رجوان، �صالح ابو دميري. 
الجي���ل الثال���ث يمثله كل م���ن: ر�شيد 
القندرج���ي، �سلم���ان مو�ش���ي، عبا�س 
محم���د  الان���دلي،  ق���دو  ال�شيخل���ي، 

القبانجي، يو�سف حوري�ش. 
الجي���ل الراب���ع يمثله كل م���ن : احمد 
مو�س���ى واخيه علوان ابو الكبة، عبد 
القادر ح�سون، الحاج ها�شم الرجب، 

يو�سف عمر. 
وان دورالطالب المتعلم بهذه الطريقة، 
لايق���ل اهمي���ة ع���ن دور الا�ست���اذ في 
الرغب���ة ال�شدي���دة في الحفظ والتعلم 

وملازمة الا�ستاذ. 
ويو�ض���ح ه���ذا المعنى ال�شي���خ جلال 
الحنفي: "ولك���ن مرور الزمن وكثرة 
الا�صغ���اء الى المق���ام، وه���و يقر�أ في 
كل منا�سب���ة، وفي كل م���كان، و�ش���دة 
الحر����ص على تلقي���ه، وق���وة الرغبة 
في���ه الى حد الدنف، يجعل امر حفظه 
وممار�ست���ه ام���ر�أ مي�س���وراً عل���ى من 

يكلف به ويتع�شقه..". 
اتب���اع  في  الا�ست���اذ  دور  يق���ل  ولا 
ال�ش���روط والموا�صف���ات الت���ي تتوفر 
في الطال���ب المتعل���م، لان ا�ستاذ المقام 
لا يعطي او يلقن هذا الفن لكل طالب، 
م���ا لم يج���د لدي���ه الق���درة والموهبة، 
ي�شير الى ذلك الحنفي، "ولم يكن من 
طبع المغنين البغداديين ان يت�ساهلوا 
في تلق�ي�ن اح���د �شيئا من المق���ام، لان 
الم�سالة �شاقة، والمقامات كثيرة، وكل 
مقام يتق���وم من نغم���ات �شتى، ولكل 
مق���ام هي���كل نغم���ي ينبغ���ي التزامه، 
وه���ذا كل���ه يجعل���ه المعل���م، ويتع���ب 

الطالب المتعلم.". 
بكون���ه  ال�شف���وي  التعلي���م  ويمت���از 
يخ����ص فن���ا مح���دداً، ولا ينطبق على 
باق���ي الفن���ون او العل���وم، ويعط���ي 
نتائ���ج عالية الج���ودة، ويحافظ على 
تراث و�شخ�صية هذا النوع من الفن. 
به���ذه  ال���ذي يتعل���م  الفن���ان  كم���ا ان 
الطريق���ة، تجده فناناً واثقاً من نف�سه 
فخ���ورا، متما�سكا، حري�ص���ا، ب�سبب 
�صعوبة الطريق الذي �سلكه من جهة 

، وتفرده من جهة اخرى. 
القبانج���ي  محم���د  الفن���ان  ويق���ول 
مح���دداً �شروط قب���ول الطال���ب الذي 
يري���د ان يتعل���م المقام ب���ان: "ال�شرط 
الوحيد لقب���ول الطالب في هذا الفن، 
اذ  ا�ستع���داد روح���ي،  ل���ه  يك���ون  ان 
ال�ص���وت وح���ده لايكف���ي لان يك���ون 
مغني���ا مقب���ولا.. ان التدري���ب يحت���م 
علي���ه الحفظ والاج���ادة، وه���و دافع 

الروح والحوا�س..". 
م. آفاق عربية 
تشرين الاول 1999

تناولت العديد من البحوث طريقة تعليم الموسيقى الكلاسيكية "الموسيقى الكلاسيكية" اصطلاح يستعمل للفن الموسيقي الذي 
يمارس ويزدهر في المراكز الحضارية – المدينة." ومنها – المقام العراقي – في العراق وفي الدول التي تشترك مع العراق في امتلاك 

مثل هذه الثروة النغمية، ويجري تاكيد هذه الابحاث على اهمية طريقة التعليم الشفوي اي مقابلة الاستاذ للطالب. 
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

يوسف عمر

ستار جاسم ابراهيم

ولد المط���رب المقام���ي يو�سف عمر في 
محلة جديد با�شا �سنة 1918 في بيئة 
بغدادية دينية تتع�شق قراءة وتراتيل 
الق���ر�آن والمناق���ب النبوي���ة والتهاليل 
والمقام���ات العراقية، والتي تدخل في 

كل الغناء )العراقي والعربي(.
ا�ستق���ر ح���ب المق���ام في �سوي���داء قلب 
طفولت���ه  بواك�ي�ر  من���ذ  الفن���ان  ه���ذا 
وال���ده  ح���ب  ويتلم����س  ي���رى  وه���و 
بالح�ص���ول  واهتمامه���م  واعمام���ه 
في  كان���ت  الت���ي  الا�سطوان���ات  عل���ى 
وقته���م اخ�ت�راع الع�ص���ر، وب�أ�صوات 
كب���ار المقامي�ي�ن �أمثال �أحم���د الزيدان 
ور�شي���د القندرجي ونج���م ال�شيخلي 
وح�س�ي�ن ك���ردي ومحم���د القبانج���ي 
وح�سن خيوكة والحاج عبا�س كمبير 

وقدوري العي�شة و�آخرين.
وعندما �شب يو�سف عن الطوق، وزاد 
اهتمام���ه به���ذا الف���ن الذي مل���ك عليه 
كل حوا�س���ه، و�أخ���ذ يتقرب م���ن قراء 
المقام وم���ن هواته والمهتمين ب�ش�ؤونه 
�أو العارف�ي�ن بطرق���ه وا�س���راره �أمثال 
ابراهيم الخ�شالي وجهاد الديو وغالب 
الخ�ش���الي، و�أخيراً ي�ستق���ر عند عتبة 
المقام���ي محمد القبانج���ي ومن معينه 
راح عم���ر ينه���ل ويغ�ت�رف، ويم�ض���ي 
في تقلي���د طرائقه المقامية التي حازت 
عل���ى اعج���اب العراقي�ي�ن، �إلا �أن���ه لم 

يظل �أ�يرساً له���ذه الطرائق، و�سرعان 
القبانجي���ة  العب���اءة  م���ن  مايخ���رج 
لي�ستقل ب�شخ�صيته، وليكثر معجبوه 
يوماً بعد يوم حتى تمكن ان ينفرد في 
ال�ساحة المقامية العراقية برغم وجود 
الكثيري���ن في تلك ال�ساح���ة ولهذا كثر 
حا�س���دوه ومناف�س���وه، وكلم���ا كثروا 

تكاثر المعجبون بفنه اكثر واكثر!!.
في �سن���ة 1948 يطلق �س���راح يو�سف 
عم���ر م���ن ال�سج���ن منهي���اً محكوميته 
الت���ي بلغ���ت خم�س���ة ع�شر عام���اً، كان 
خلاله���ا يج����أر بال�شك���وى الم���رة م���ن 
ان���ه حكم مظلوم���اً ويام���ا في ال�سجن 
ق���د  ان���ه كان  مظالي���م! وقي���ل وقته���ا 
ا�ش�ت�رك بقت���ل �أح���د الا�شخا�ص. وفي 
ال�سج���ن انطل���ق م���ن عن���ق الزجاجة، 
وراح يق���ر�أ المق���ام ليل نه���ار بين �أن�س 
وطرب ال�سجناء مع���ه فهم في البلوى 
�س���واء وفي المحن تت�سام���ى النفو�س 
وتتعاط���ف اك�ث�ر، والمقام خ�ي�ر معبر 
عم���ا يخام���ر النفو�س من �آم���ال و�آلام 
الى  يو�س���ف  ويتع���رف  وطموح���ات، 
م���ن يو�صله لخبير المقام���ات العراقية 
في اذاع���ة بغداد اللا�سلكية التي كانت 
ت�سمى �آنذاك، المقامي المعروف �سلمان 

مو�شي.
وينبه���ر الخب�ي�ر ب����أداء ه���ذا الهاوي 
المبتدئ والذي يبتدئ بقراءة مقام من 

الوزن الثقيل مثل الر�ست الذي يعتبر 
�سمفوني���ة المقام���ات العراقي���ة، له���ذا 
�إعتمد الخب�ي�ر �سلمان، اعتمد يو�سف 
عم���ر مطرباً مقامي���ا في الاذاعة حيث 
تخ�ص�ص له حفلات مقامية ا�سبوعية 

حاله حال �أي مطرب معتمد �آخر.
وتب���د�أ �شهرته في الذيوع والانت�شار، 
ب���ه الاذن العراقي���ة والت���ي  وت�أن����س 

�صيغ المقام لها.
وفي �سنة 1956 ي�شترك يو�سف عمر 
في فيل���م عراق���ي �صميمي ه���و �سعيد 
�أفن���دي من بطول���ة الراحل���ة الكبيرة 
والراح���ل  الع���اني  ويو�س���ف  زين���ب 

الكبير جعفر ال�سعدي.
ومعل���وم ان يو�سف غير للتمثيل لكنه 
يجيد الق���راءة المقامي���ة فح�سب، كان 
دوره ي�ص���وره في حان���ة م���ن حانات 
الباب ال�شرق���ي في خم�سينيات القرن 
الما�ض���ي، م���ع )دعب���ول( الب�ل�ام غنى 

�شيئاً من مقام ال�صبا:
ناموا وعين ال�صب لي�س تنام

لله ما�صنعت بي الأيام
�أرعى النجوم ولي ف�ؤاد خافق

مزجت بنغمة وجده الأنغام
وفي ال�سن���ة نف�سه���ا يفتت���ح تلفزيون 
بغ���داد لأول م���رة في ال�شرق الأو�سط 
ب���اي   )  )PYE �شرك���ة  قب���ل  م���ن 
الانكليزية، ويعتمد يو�سف هنا اي�ضاً 

كمط���رب مقام���ي تلفزي���وني، وي�أخذ 
ح�صته م���ن الحف�ل�ات المقامية وتمتد 
م�ساحت���ه الغنائية تدريجي���اً لتتقل�ص 
بالمقاب���ل م�ساح���ة غيره م���ن المقاميين 
لكثرة طلبات الم�ستمعين والم�شاهدين 
مم���ا خلق ل���ه جمه���رة م���ن المتذمرين 

وللم��سألة وجهان كما نرى وترون.
وفي �أوائل ال�سبعينيات ي�ؤدي يو�سف 
�شخ�صية المقامي المبدع القديم )رحمة 
الله �شلتاغ( قرائياً بالطبع، مع الفنان 
الراحل محمد القي�سي بتمثيله �سهرة 

مع نخبة من ممثلينا..
�أمان���ة  تفتت���ح  نف�سه���ا  الف�ت�رة  وفي 
العا�صمة المتح���ف البغدادي وبجهود 
مكثف���ة من قبل الفن���ان الراحل فخري 
الزبي���دي ال���ذي كان ي�شغ���ل وظيف���ة 
رئي����س الملاحظ�ي�ن في الأمان���ة وهو 
الم�أخ���وذ ب�ص���ورة الحي���اة البغدادية 
الت���ي نقله���ا الى المتح���ف ه���ذا ومنها 
وكان���ت  المقاه���ي  في  المق���ام  ق���راءة 
قرائي���اً  المعلوم���ة  ح�صت���ه  ليو�س���ف 
في المتح���ف، ف�ض�ل�اً عم���ا كان يقدم���ه 
م���ن روائ���ع قرائي���ة في خ���ان مرجان 
وبع����ض بيوتات الوجه���اء في بغداد 
�سن���ة  تقاع���ده  حت���ى  والمحافظ���ات 
1985 وفي ليلة 15/14 تموز 1986 
تده���ورت �صحته، وت���وفي في الليلة 

نف�سها.

WWW. almadasupplements.com

يوسف عمر عشق المقام منذ بواكير طفولته 
حتى أصبح من كبار مبدعيه

مع فرقةالجالغي التلفزيونية في الثمانينات



المبدع يوسف عمر 
سمير الخالدي 

م���ن النا����س م���ن يهب���ه الل���ه �سبحانه 
ومزي���ة  الاح�س���ان  �سجي���ة  تع���الى  و 
الاتق���ان فينح�ص���ر اتقان���ه واح�سان���ه 
يه���واه  ال���ذي  الف���ن  او  في �صناعت���ه 
ويخت���اره لنف�سه ويتحول بكليته �إليه 
ويط�ي�ر ب���ه الى �أوج الكم���ال في�صبح 
بف�ضل���ه فنان���اً مبدع���اً ير�ض���ي النا�س 
جميع���اً وتح���ل عبقريت���ه في قلوبه���م 
المح���ل الاعل���ى فتنطوي عل���ى محبته 
وتجتمع على تف�ضيله في حياته وبعد 
مماته... ذلك هو المرحوم يو�سف عمر 
بن داود البياتي المولود في بغداد عام 
1917م في محل���ة جديد ح�س���ن با�شا 
منطقة الحي���در خانه.ع�شق المقام منذ 
ان ع���رف معنى الحياة وان�صرف اليه 
ب���كل جارحة م���ن جوارحه.ولولا هذا 
الع�شق وذلك الان�صراف لما كان مغنياً 
بارعاً وفناناً مجيداً ي�شار له بالبنان . 
 اخذ المقام عن ا�ساتذه الاول المرحوم 
محمد القبانجي وت�أثر به ت�أثراً كبيراً 
وكان متابع���اً ل���ه �س���واء ع���ن طري���ق 
ح�ض���ور  او  الا�سطوان���ات  �سماع���ه 

الحف�ل�ات العامة والخا�ص���ة والاذاعة 
وكذلك المناق���ب النبوية ال�شريفة التي 
كان يحييها الا�ستاذ القبانجي.كما انه 
ا�ستم���ع الى كبار قراء المق���ام العراقي 
انذاك امثال ر�شيد القندرجي والحاج 
عبا����س ال�شيخل���ي ونج���م ال�شيخل���ي 
وعبد الق���ادر ح�سون وغيره���م الاانه 
القبانج���ي  بالا�ست���اذ  مت�أث���راً  بق���ى 
كم���ا ا�سلفن���ا ومقل���داً ل���ه في البداية.
وبا�ستم���رار �أدائ���ه وا�ستماع���ه ل�شتى 
مدار�س المق���ام و�أ�ساليبها ا�ستطاع ان 
يكون له �شخ�صي���ة فنية خا�صة به في 
الاداء وا�صب���ح ل���ه ا�سلوب���ه الخا����ص 
المميز حتى تمك���ن من الاحتراف بهذا 
الل���ون م���ن الغن���اء.وكان اول دخوله 
1950م  ع���ام  العراقي���ة  الاذاع���ة  الى 
حي���ث قراء  مقام الر�س���ت بعد نجاحه 
في الاختبار م���ن قبل اللجنة الخا�صة 
الحف�ل�ات  احي���اء  بالاذاعة.ووا�ص���ل 
الا�سبوعي���ة من اذاع���ة بغداد.و�سجل 
الرئي�سي���ة  المقام���ات  م���ن  العدي���د 
والفرعي���ة وكذل���ك �سج���ل اك�ث�ر م���ن 

ع�ش���رة ا�سطوانات.و�سجل لتلفزيون 
المقام���ات  م���ن  كب�ي�ر  ع���دد  الع���راق 
العراقية.ع�ش���ق الغن���اء الريف���ي من���ذ 
بدايت���ه وت�أث���ر بالمرحوم عب���د الامير 
الطويرجاوي وت�أثر بالمرحوم نوري 
النجار وتعلم منه الابوذية البغدادية 
الت���ي كان���ت ت�سم���ى )النجاري���ة( اما 
م�شاركات���ه بالمحافل الديني���ة فقد كان 
مت�أث���راً بالمرحوم الحافظ مهدي حيث 
تعلم منه ا�شغال المواليد والاذكار كما 
�ش���ارك بع����ض ق���راء المناق���ب النبوية 
امثال عبد الفتاح مع���روف رحمه الله 
والحافظ عب���د ال�ستار الطيار وال�سيد 
عب���د المنع���م ال�سي���د عل���ي والمرح���وم 
الحاف���ظ �صلاح الدي���ن والحافظ  بدر 

الدين الاعظمي رحمه الله. 
كم���ا ت�أث���ر بالا�ص���وات العربي���ة مث���ل 
ال�سي���دة ام كلث���وم وكان اكثر الادوار 
الت���ي غنته���ا ام كلث���وم . وق���د �ش���ارك 
المرح���وم يو�س���ف عم���ر في دور قارئ 
المق���ام العراقي )�سعي���د افندي(وغنى 
في���ه �شعر وابوذيه م���ن نغم ال�صبا مع 

دعب���ول الب�ل�ام ا�ضاف���ة الى م�شاركته 
في كافة حلقات البرنامج التلفزيوني 
التمثيلي والغنائي ) كهوة عزاوي(في 
بداي���ة ال�سبعينات غن���ى في البرنامج 
العديد م���ن المقامات . وكذلك مثل دور 
ق���ارئ المق���ام الق���ديم )�شلت���اغ( رحمه 
الل���ه �شلت���اغ وق���راء بالتمثيلي���ة مقام 

الفوريات والتفلي�س باللغة التركية. 
 اما ن�شاطاته خارج القطر فقد �سافر الى 
العديد من ال���دول العربية والاوربية 
مثل م�ص���ر، �سوريا،الام���ارات، لبنان 
وفلن���دا  واي���ران  رو�سي���ا   ، تركي���ا   ،
وديتروي���ت حت���ى التق���ى بالجاليات 
اعج���اب  ون���ال  والعربي���ة  العراقي���ة 
وا�ستح�سان كل من ح�ضر حفلاته.في 
بداي���ة دخول���ه الاذاعة �ش���ارك العديد 
م���ن المو�سيقيين في حفلات���ه الاذاعية 
امثال جميل ب�ش�ي�ر .خ�يرض ال�شبلي. 
من�ي�ر ب�ش�ي�ر . خ�ض���ر الي�أ�س.ح�سين 
عبدالل���ه وبعده���ا تمك���ن م���ن ت�ألي���ف 
فرق���ة مو�سيقية خا�صة ل���ه مكونه من 
المرح���وم �شعوب���ي ابراهيم.ومحم���د 

زكي وعدن���ان الاعظمي وجمال زكي. 
قل���ده الكث�ي�ر م���ن ق���راء المق���ام انذاك 
م���ن ال�شب���اب وت�أثروا ب���ه فظهر منهم 
الكثير وه���م امتداد لمدر�سة القبانجي 
امثال حمزة ال�سعداوي وعبد الجبار 
العبا�س���ي وعبد الق���ادر النجار وعبد 
وحام���د  الاعظم���ي  �شه���اب  الرحي���م 

ال�سعدي وغيرهم. 
 معرفت���ي بالفن���ان المرح���وم يو�س���ف 
عم���ر في �أواخ���ر ال�سبعين���ات عندم���ا 
النبوي���ة  المنقب���ة  لاحي���اء  دعين���اه 
ال�شريف���ة في الاعظمي���ة م���ع الحافظ 
بدر الدي���ن الاعظمي ومنذ ذلك الحين 
توط���دت العلاق���ة وكان ي���زروني في 
محل���ي )انغ���ام ال�ت�راث( كث�ي�راً حتى 
ا�صبحت يومية وعندما �أعياه المر�ض 
خدمته خدم���ة الاخ لاخيه والله ي�شهد 
بذلك حتى وافاه الاجل ليلة 15/14/
تموز 1986م وفي هدوء رهيب ودع 
الفن���ان المب���دع يو�سف عم���ر الحياة . 
رحمه الله حيث �سيبقى في ذاكرة كل 

الاجيال.  

خبير المقام العراقي


