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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

يتذكّ���ر �ص���ديقي علاء المفرجي �أنني، عند و�ص���ولي للع���راق لأول مرة 
بعد غياب ثلاثين عاماً وم�ش���اهدتي للجدران الكونكريتية في البلد، قد 
اقترحتُ في مكتبه في "المدى" �إعلان م�سابقةٍ لأكبر ن�صب �أو منحوتة 
تفيد وت�س���تغلّ مبا�شرة الكتل الكونكريتية في بغداد، على �أن تُقام في 
بقعة مج���اورة للمدينة بحيث يتمكّن الجمهور العراقيّ من الو�ص���ول 
�إليه���ا ب�س���هولة. وذلك من �أج���ل �أن لا تذهب هذه الكت���ل �إلى العَدَم بعد 
�إزالتها، ولكي تبقى في الذاكرة العراقية والعربية �ش���اهداً على محطة 
م�ؤلم���ة في تاريخ العراق الحديث. ن�ص���بٌ �ض���خمٌ، بل بالغ ال�ض���خامة، 
�ض���دّ الطائفية والتم���زق والدكتاتورية والح���روب الأهلية والاحتلال 
�س المفرجي بمخيّلته ال�س���ينمائية لمخيّلتي، وقال اكتب  الأجنبيّ. تحمَّ
الم�ش���روع، لكي نن�ش���ره في ال�ص���حيفة. عند عودتي �إلى المنزل �ص���رتُ 
�أ�ض���ع لم�س���ات جديدة يُ�س���تطاع عبرها تحقي���ق الفكرة: فكّ���رتُ بلجنةٍ 
ا�ست�ش���ارية )جاءت �إلى ذهني ب�س���رعة �أ�سماء �أولية للمعماريين رفعت 
الجادرجي وخالد ال�س���لطانّي، وغابت عني �أ�سماء النحّاتين(، وفكّرت 
ل محدّد للم�ش���روع. ثم �ش���اهدتُ كم���ا ي�ش���اهد النائمُ الم�ش���اريعَ  بمم���وِّ
الوا�صلة على طاولة عري�ض���ة وثلة من الرجال والن�ساء تنحني عليها 

وتدْر�سها وتتناق�ش بروح متوثبة.
عند تجوالي في المدينة ومراقبتي لعلاقة �سكّان بغداد اليومية الفعلية 
بهذه الكتل الكونكريتية، حيث الم�أزق الوجوديّ والنف�سيّ والج�سديّ، 
ووقوفها بالتعارُ�ض مع الف�ض���اء المدينيّ الطبيعيّ، بهتت الفكرة، وقلَّ 

حما�سي للمو�ضوع، لكنني لم �أن�سه.
�إع�ل�ان دائرة الفنون الت�ش���كيلية ي���وم 29-8-2012 لنتائج م�س���ابقة 
الن�ص���ب والتماثيل، �ض���من م�ش���روع بغداد عا�ص���مة الثقاف���ة العربية 
2013، جعلن���ي �أع���اود التفك�ي�ر بالم�ش���روع، و�أتيقن، بعد م�ش���اهدتي 
الن�ص���ب  مق�ت�رَح  �أن  ال�ص���حافة،  في  المن�ش���ورة  الأعم���ال  لبع����ض 
الكونكريت���يّ ممك���ن، و�أقرب للتحقق مما ظننتُ في لحظة ي�أ�س���ي. بل 
�أرى �أن كل مخيل���ة مثلها ممكنة التنفيذ �إلى حدّ كبير، و�أن هناك اليوم 
تحت ت�ص���رُّف هذه الم�ش���روع المتخيّل، خامة �أولية كب�ي�رة و"ثمينة"، 
تحت���اج الى النق���ل والمعالجة البلا�س���تيكية ال�شخ�ص���ية. لك���ن التنفيذ 
يتطل���ب �إمكانية تتج���اوز المموّل الذي فكّرتُ به ب���ادئ الأمر، وتحتاج 
�إلى �آل���ه الدول���ة المالية الت���ي، مثلما نَ�ص���بتْ هذه الأعم���دة، يمكنها �أن 
تزيلها لكن وا�ض���عة �إياها لاحقاً تحت ت�ص���رّف الفنان�ي�ن العراقيين �أو 
العرب �أو العالميين، ثم ت�ض���ع تحت ت�صرّفهم الو�سائل التي ت�سمح لهم 
ب�إعادة ت�ش���كيلها، تقطيعه���ا، تطويعها، رفعها، نحته���ا، وجعلها �أخيراً 

عملًا فنياً �صافياً.
�إن تحقيق م�ش���روع مثل الذي نقترحه لا ي�شكل حدثاً خارقاً للعادة في 
عالمنا المعا�ص���ر. يلزمه فح�س���ب �إيمان �ص���ادق بفاعلية الفن الجمالية، 
وتعالقاته الاجتماعية المرهَفة، وتمويلًا، من دون �أن يكون �شعاراً ولا 

طق�ساً ولا التزاماً �سيا�سياً. 
الم�ش���كلة هي �أن الدولة العراقية الحالية عاطلة عن المخيّلة، ال�سيا�سية 
والفني���ة، ولعله���ا لا ت�ؤم���ن به���ا. و�أظنها لا ت�ؤم���ن ب�إمكان���ات المثقفين 
الطليعي�ي�ن والج���دد عل���ى الإط�ل�اق، وخا�ص���ة غ�ي�ر الراكب�ي�ن مركبها 
الثق���افّي. وهنا �أمر كانت ت�ؤاخِذ عليه النظامَ ال�س���ابق. �أقول ذلك و�أنا 
�أرى منجز دائرة الفنون الت�ش���كيلية وك�أنه ا�ستثناءٌ محمود، لا يم�شي 
بالت���وازي مع���ه فع���لٌ مماثِ���لٌ في الحقول الأخ���رى النظ�ي�رة كالتعليم 

العالي و��شؤون المر�أة وما �إليهما.
علين���ا التذكير فح�س���ب، �أن م�ش���اريع بالحجم المقتَرح نف�س���ه، تتحقق 
يومي���اً في كل مكان في العالم، �س���واءً على �ش���كل عم���ارات في اليابان 
ودب���ي ونيوي���ورك، وعلى ي���د معماريين م�ش���هورين )نعرف بع�ض���هم 
عراقي���اً مثل زها حديد(، �أو على يد نحّات�ي�ن وفنانين كبار، نذكر منهم 
فح�س���ب البريطانّي من �أ�صل هندي �أني�ش كابور الذي يُقِيْم منحوتات 
كبيرة، يقع بع�ض���ها تحت باب الزائل والم�ؤقت، �أي �أنها يمكن �أن تزال 
بع���د وقت ق�ص�ي�ر من �إنجازها. وهنا ن���رى �أن الإيمان بالفن والجمال 
هو الدافع الأعظم الذي يقف وراء مموّل م�شاريع كابور الم�ؤقتة. وهو 

ما يمكن �أن يدفع لتمويل ن�صب ثابت وغير م�ؤقت كالذي نقترح.
و�أخ�ي�راً نرجو �أن لا يخلط �سيا�س���يّو دولتنا بين �ش���امي كابور مغني 

الأفلام الهندية ال�سبعينية، و�أني�ش كابور الفنان المعا�صر.

نحو �أكبر ن�صب كونكريتيّ 
في العراق الحديث

 موسيقى السبت

ن�����ش��رتُ ق��ب��ل ���س��ن��وات ع����دة درا����س���ة عن 
جانبياً،  عنواناً  حملت  والأدب،  ال�صورة 
نقد  )في  وه���و  لي،  بالن�سبة  م��ه��م��اً  ك���ان 
كانت  �أنها  �أي  الأدب(.  في  الم��وت  مقولات 
في  الكثيرة  الم��ق��ولات  ه��ذه  ح��ول  جوهرياً 
الله  عبد  بها  عُ���رف  ال��ت��ي  لا�سيما  الأدب، 
الغذامي، وبع�ضها كان �أ�صداءً لمقولات نقاد 
وكتاب غربيين، و�أكثرها من عندياته، وفي 
لها  ا�ستجابةً  الكثيرون  )ه��وّ���س(  الحالين 
مقولات  ومنها:  �إيقاعاتها،  على  ورق�صوا 
موت الم�ؤلف، والرواية، وال�شعر، والكلمة، 
�إلخ.  الأدب��ي...  والنقد  والنخبة،  والأدب، 
�أنني  �أزع���م  زل��ت  وق��د زع��م��تُ حينها، وم��ا 
اكت�شفت مفارقة تتمثل في الحقائق الأربع 
الآتية: �أولًا، �إن ما من واحدة من الميتات �أو 
حتى  بل  فعلًا،  تحققت  قد  بالموت  المقولات 
مقولة )موت الم�ؤلف( التي تنتمي �إلى غير 
ما تنتمي �إليه مقولات الموت الأخرى، وهو 
المجال المعرفي والنقدي، لم يطل القول فيها 
حتى كان التراجع عنها. وثانياً، �أن �أقربها 
ال�شعر(  )م��وت  مقولة  كانت  التحقق  �إلى 
�سبعينيات  في  ال���غ���رب  في  ق��ي��ل��ت  ال��ت��ي 
ال�شعر  دي��وان  �صار  حين  الع�شرين  القرن 
�أ�صابع  بعدد  ي��وزع  م��ث�اًل،  بريطانيا،  في 
اليدين �أو يزيد قليلًا. لكن الأمر دفع الكثير 
والنخبوية  والثقافية  الأدبية  الجهات  من 
والحملات  الجهود  ب��ذل  �إلى  الر�سمية  بل 
�أن  ل��ه��ا ذل����ك. ث��ال��ث��اً، ب��ع��د  لإن����ق����اذه، وتم 
في  ال��رواي��ة،  بموت  القول  �أ�صحاب  توقع 
�أن  الما�ضي،  القرن  و�سبعينيات  �ستينيات 
كانت  ال��رواي��ة،  م��وت  ع�صر  الع�صر  يكون 
موت  ع�صر  ي�صر  لم  �أن���ه  في  لا  الم��ف��اج���أة 
الرواية، بل �صار ع�صر الرواية كما ما زلنا 
نراه. رابعاً، اقتربت مقولة الغذامي بموت 
النقد الأدبي من ال�سطحية، �إذ ما ثبت �شيء 
�أنه  ذلك  من  و�أنكى  منها.  ج��داً  ب�سيط  ولو 
�آخرها  ربما  �أخ��رى  موت  بمقولات  �ألحقها 
القول، �أو �إحياء القول بموت النخبة، التي 
يعود �أ�صلها في الغرب �إلى بداية �ستينيات 

القرن الما�ضي.
    ح�ضر كل هذا في بالي حين تابعتُ، قبل 
�أكثر من �سنة، مناق�شات دارت، في و�سائل 

الإع�الم، بين مجموعة من مثقفينا ونقادنا 
العراقية،  ال��رواي��ة  واق���ع  ح��ول  و�أدب��ائ��ن��ا 
�أن البع�ض يقول  ووجدت من خلالها كيف 
ما  ي�صادر  وق��د  �أحكام  عن  ويعلن  ب�أ�شياء 
ودون  وتعميم  با�ست�سهال  ذل���ك،  يخالف 
واعية  غ�ير  �أو  واع��ي��ة  ق���راءة  �إلى  ا�ستناد 
للواقع �أو المنجز الذي يتكلم عنه، وهو هنا 
�أن  العراقي. وكدت حينها  الروائي  المنجز 
لأ�سباب  �أتراجع  �أن  قبل  النقا�ش  في  �أدخل 
�شيءٍ  ع��ودةَ  ولكنّ  فيها.  الخو�ض  نريد  لا 
فريق  من  الواجهة  �إلى  المناق�شات  تلك  من 
مع  معظمهم  ا�شترك  المثقفين  من  مجموعة 
العراقية  ال���رواي���ة  تج��ري��د  في  ال�سابقين 
�إ�سقاط  وفي  خ�صائ�صها،  �أه��م  بع�ض  من 
الرواية  روائ���ع  م��ن  الم��ئ��ات  ب��ل  الع�شرات، 
العراقية، جعلني �أعود �إلى المو�ضوع و�إلى 
ملاحظاتي عنه فكانت هذه المقالة، لأرد بها 
وغير  المو�ضوعية  غ�ير  الحملة  تلك  على 

المفهومة. 
المقولات  ه��ذه  مثل  ن�سمع  قد  ه��ذا،  قبل      
المنجز  �أن������واع  مخ��ت��ل��ف  وع���ن  والآراء، 
والفكري،  والبحثي  وال��ن��ق��دي  الإب��داع��ي 
�أريد  وهنا  العراقيين،  المهاجر  مثقفي  من 
ب�شكل  و�إنْ  متعلقة،  �أراه��ا  بنقطة  �أم��ر  �أن 
هام�شي، بذلك. فعلى خلاف معظم مغتربي 
تجد  ما  كثيراً  والبلدان،  وال�شعوب  الأمم 
العرب  المغتربين  وربم��ا  العراق،  مغتربي 
ثقافة  ع��ن  يغتربون  �أولًا،  �أن��ه��م:  عموماً، 
بلدهم ون�شاطاته والحياة فيه، ولهذا ف�أنت 
الأغ��اني  م��ن  ي�ستمعون  م��ث�اًل،  لا تج��ده��م، 
لا  لأن��ه��م  بب�ساطة  للقديمة،  �إلا  ال��ع��راق��ي��ة 
عن  الان��ق��ط��اع  ب�سبب  بعدها  م��ا  ي��ع��رف��ون 
ال��ب��ل��د. وث��ان��ي��اً، �أن���ك لا تج��د ب�ني �أولاده���م 
فهي  ع��رف  و�إن  العربية،  يعرف  من  غالباً 
يهاجرون  ح�ني  لأن��ه��م  �أخ���رى  م��رة  ركيكة، 
كل  وع���ن  ع��ن��ه  ينقطعون  ف���إن��ه��م  ال���ع���راق 
يعرفون  لا  �أنهم  وثالثاً،  خ�صائ�ص هويته. 
�أن  والغريب  القليل،  �إلا  بلدهم  واق��ع  عن 
من  ال��ك��ث�ير  ع��ل��ى  ين�سحب  م��ا  ع����ادةً  ه���ذا 
والمبدعين،  والكتّاب  والأكاديميين  المثقفين 
البلد  عن  وغ��رب��ةً  اف�رتاق��اً  النتيجة  لتكون 
من  الكثير  و�أظ���ن  بثقافته.  الجهل  و�شبه 

ق��رائ��ن��ا ح�ي�ن ال��ت��ق��وا ب��ع�����ض م���ن ع���اد من 
نهائي  ب�شكل  ال�سقوط  بعد  المثقفين  ه�ؤلاء 
يعرفون  لا  وج��دوه��م  للبلد،  زي��ارة  في  �أو 
�إلى  يعود  ما  �إلا  العراق  ثقافة  يخ�ص  مما 
هذا  من  �أك�رث  بل  قبلها،  وم��ا  ال�سبعينيات 
للعراق  يكون  �أن  �أ���ص�اًل  يُنكرون  قد  �أنهم 
�أتذكر  وه��ن��ا  ال�سبعينيات.  بعد  م��ا  ���ش��يء 
ومو�ضوعية  ي�سارية  الكتاب  �أكثر  �أحد  �أن 
�أن  معينة  منا�سبة  في  رف�����ض  ق��د  وعلمية 
العراق  داخ��ل  مكتوب  �شيء  ب���أي  يعترف 
ما بعد منت�صف ال�سبعينيات، علماً �أنه كان 
وعاد  العقد  ذلك  نهاية  العراق  من  خرج  قد 
ودرا�سته  كتابته  ف�إن  وعليه  ال�سقوط،  بعد 
و�شهادته الأكاديمية التي انبنت في العراق 
لم ي�شملها هذا الإلغاء بالطبع. هذا يقودنا 
�إلى عدم الا�ستغراب من مواقف الكثير من 
المثقفين والكتاب، بل الروائيين، العراقيين 
المغتربين من الرواية العراقية في الداخل. 
�أن  �إلا  ل��ن��ا  لي�س  بم��ق��ال��ن��ا،  ت��ع��ل��ق��اً  ول���ك���نْ، 
مواقف  هكذا  مثل  يكون  �أن  مِ��ن  ن�ستغرب 
ومن الكلام �سلبياً عن هذه الرواية هم �أولًا 
وهم  والأكاديميين،  والنقاد  الروائيين  من 
الحالين  كلا  وفي  المغتربين،  غير  من  ثانياً 
بالرواية  عميقة  علاقة  على  �أنهم  نفتر�ض 

العراقية.
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    وب��داي��ةً دع��وني �ألّخ�����ص في الآت��ي �أهم 
الرواية  على  المناق�شين  معظم  �أخ���ذه  م��ا 
الأخيرة  الع�شر  ال�سنوات  خلال  العراقية 
بدون  غالباً  جاء  �أنه  يبدو  مما  نحوها،  �أو 
مرجعيات  ولا  وا�ضحة،  قراءية  مرجعيات 
فهر�سية  م��ع��ل��وم��ات  ولا  ر���ص��ي��ن��ة،  ن��ق��دي��ة 

وتاريخية كافية:
ق��ال به الإخ���وة الأع���زة، نقاداً  �أه��م ما  لعل 
ودار�سين ومبدعين وربما قراءً عاديين، عن 
�أي  عنها  ينفي  كاد  مما  العراقية،  الرواية 
عطاء ي�ستحق �أن يُذكر، هو قلة هذا العطاء 
هو  بر�أيي  وه��ذا  كليهما.  �أو  ع��دداً  �أو  كمّاً 
في  الإخفاق  عن  والوا�ضح  الأ�صلي  المعبر 
الو�صول �إلى واقع هذه الرواية والانف�صام 
�إن كان من قراء  عنها انف�صاماً غير مقبول 
بالرواية،  مح��دودة  كانت  مهما  علاقة  على 

فكيف بنقاد ودار�سين وروائيين؟
وك�أنهم لم يكتفوا بتجريد هذه الرواية من 
بالعدد،  المقترن  وجودها  يُثبت  ما  �أب�سط 
راحوا يجردون حتى هذا العدد، المفتر�ض 
يجدوا  لم  حين  ال��ن��وع،  من  متوا�ضع،  �أن��ه 
�إلا  ربما  والنقد،  القراءة  ي�ستحق  ما  بينها 
�أعمالًا محدودة لا ترقى �إلى �أن تكوّن بع�ض 
�أت�ساءل  وان���ا  ال���رواي���ة.  ه��ذه  تو�صيفات 
من  بها  ين�شغلون  �إذن،  لم���اذا،  م�ستغرباً: 
خلال كتابة ن�صو�ص، �أو من خلال درا�ستها 
�أو متابعة ��شأنها؟ هنا �أتذكر طالب ماج�ستير 
ل�سنا  لأ�سباب  �سابق  م�شرف  م��ن  لي  نُقل 
جوانب  �أحد  عن  ر�سالته  وكانت  ب�صددها، 
لا  �أن��ه  لاحقاً  فاكت�شفت  العراقية،  ال��رواي��ة 
يكاد ير�ضى عن روائ��ي عراقي واحد بمن 
فيهم فرمان والتكرلي والربيعي والركابي، 
�أو ع��ن واح���دة م��ن رواي��ات��ه��م، ب��ل م��ا كان 
رواياتهم  من  رواية  �أو  منهم  �أحداً  يتناول 
�ضعيفاً.  �أو  مخطئاً  �أو  �ساذجاً  ويظهره  �إلا 
و�أ�سلوب  بلغة  يتناولهم  هذا،  فوق  وك��ان، 
نا�شئين،  ك��تّ��اب  بمخاطبة  ح��ت��ى  تليق  لا 
�إذن  لم��اذا  وم�ستنكراً:  م�ستغرباً  ف�ساءلته 
اخترت مو�ضوعك القائم على هذه الرواية؟ 
�أنني جعلته  وما كان من جواب، لكن المهم 
يعدّل بع�ض ما قال به في الر�سالة لي�ستقيم 
ولكنْ  مو�ضوعها،  اختيار  ومنطق  منهجها 

�أ�شك في �أنني قد عدلت موقفه.
ثم ي�أتي قولهم ب�أن الرواية العراقية لا تعبر 
بل  عموماً.  والعراقيين  العراق  واق��ع  عن 
هم، �أكثر من هذا، ي�ؤكدون انف�صام روايات 
ال�سنوات الأخيرة عن واقع ما بعد الحرب 
وال�سقوط. وهذه عندنا جر�أة غريبة تعبر، 
مرة �أخرى، عن الانف�صام �شبه التام، لا عن 
ال��رواي��ة فح�سب، بل حتى عما  ه��ذه  واق��ع 
عدد  م��ن وج��ود  ب��ه  يقولون  �أن��ه��م  نفتر�ض 
)قليل جداً( مما ي�ستحق �أن ن�سميه روايات 

وتبعاً لذلك ي�ستحق �أن يُقر�أ.
افتقاد  �إلى  وال��ن��ق��اد  ال��ك��تّ��اب  بع�ض  �أ���ش��ار 
معظم الروايات العراقية لخا�صية الإمتاع، 
تعلّقاً  ال�صحة  من  �شيئاً  يكت�سب  قول  وهو 
بعدد منها، ويخرج عن �إطلاقية الملاحظات 
و)الم�آخذ( ال�سابقة وعن لا علميتها. ولكنه، 

عربية  �أعمال  على  ينطبق  قد  ال��واق��ع،  في 
ومع  عادية،  غير  مكانات  �أخ��ذت  عالمية  بل 
ينتق�ص  عليها  م���أخ��ذاً  ه��ذا  يُ�سجل  لم  ه��ذا 
منها. ويكفي �أن �أ�يرش هنا �إلى �إحدى �أعظم 
"يولي�سي�س"  �أع��ن��ي  العالمية،  ال��رواي��ات 
لأت�ساءل هل هي ممتعة؟ �أ�شك �أن يقول �أحد 
موقفه  عن  التعبير  في  �صريح  وهو  بهذا، 
الرواية  هذه  تفتقد  �إذ  ولكن  انطباعه.  �أو 
ف�إنها  القراء  من  العظمى  للغالبية  �إمتاعها 

تبقى �إنجازاً فنياً �شبه �إعجازي. 
قدرة  ب�ضرورة  يقول  م��ن  م��ع  �أت��ف��ق  وهنا 
�أي�ضاً -  ال��روائ��ي  ال��روائ��ي - وغ�ير  العمل 
�أن  يجب  الرواية  �أن  فعندنا  الإمتاع.  على 
المو�ضوع  �أو  الفكرة  �أم���ور:  ثلاثة  تحقق 
بنيةً  والفنية  و�إي�صالها؛  عنهما  والتعبير 

وتقنيات؛ والقدرة على الإمتاع. 
ال�سابقة،  الملاحظات  �أن  وا�ضح  والآن،      
تخلو  لا  ب�أنها  اب��ت��داءً  نقر  �أن  يجب  التي 
تعتمد  ال�������ص���واب،  ب��ع�����ض  م���ن  ب��ال��ط��ب��ع 
عليها  الرد  ي�ستدعي  مما  المخلة،  الإطلاقية 
للرواية  ا�ستقرائنا  خ�الل  من  ومناق�شتها 

العراقية معتمدين، في ذلك، على الآتي:
�أن��ه وق��ائ��ع  في حا�ضر  م��ا نعتقد  �أولًا:      
وكما  م���ادي���اً،  مثبتة  ال��ع��راق��ي��ة  ال���رواي���ة 
للرواية  الكامل(  الفهر�ست )غير  تتمثل في 
المراجعة  وينتظر  �أنجزناه  الذي  العراقية 

الأخيرة، �آملين ن�شره قريباً.
    ثانياً: قراءاتنا لهذه الرواية على امتداد 
في  لها  وتدري�سنا  عاماً،  �أربعين  من  �أك�رث 
�أك�ث�ر م��ن عقدين،  الج��ام��ع��ة ع��ل��ى ام��ت��داد 
وبحثنا المتوا�صل في ��شؤونها، على امتداد 
بالرواية  اهتماماتنا  �ضمن  عقود،  �أربعة 
بغيرها  وبم��ق��ارن��ت��ه��ا  ع��م��وم��اً،  ال��ع��رب��ي��ة 
م��ن ال���رواي���ات ال��ع��رب��ي��ة وال��ع��الم��ي��ة �ضمن 
تخ�ص�صنا بالأدب المقارن. وتبعاً لذلك ت�أتي 
كتب  �سبعة  في  تمثلت  التي  فيها  كتاباتنا 
مادة  �شكلت  �أخ��رى  وخم�سة  عنها،  كاملة 
�أجزاءٍ منها، �إلى جانب خم�سة كتب �شاركنا 

فيها. 
الآخرين  كتابة  واق���ع  و�أخ��ي�راً  ث��ال��ث��اً:      
عنها، بمن فيهم بع�ض من تكلم �سلبياً فيها، 
مما  �أك��اديم��ي،  وغ�ير  �أك��اديم��ي��اً  ودرا�ستها 
يملأ رفوفاً من الكتب والمجلات والر�سائل 

والأطاريح الجامعية.
    وعلى �أية حال، �أردت من هذا الإ�شارة �إلى 
�أنني لا انطلق، في ما �سي�أتي من تو�صيف 
و)تقييم( لواقع هذه الرواية العراقية، من 
عندي  ت��ك��وّن  عابر  ر�أي  �أو  مج��رد  اجتهاد 
من  انطلق  لا  كما  عليه.  بُني  �أ�سا�س  بدون 
اطلاع عام عليها وهو ما �أ�سجله �أ�صلًا على 
الذين  وال��زم�الء  الأ���ص��دق��اء  �أول��ئ��ك  بع�ض 
نقد  في  جهودهم  اح�رتم  ممن  منها،  نالوا 
بع�ض  وعلى  ودرا�ستها،  العراقية  الرواية 
غذاءه  يمار�سه  ال��ذي  النقد  يُ��ع��طِ  لم  �آخ��ر 

الم�ستمد من قراءات كافية �أو جادة. 

كلية  والح��دي��ث  الم��ق��ارن  والأدب  النقد  *�أ���س��ت��اذ 
الآداب - جامعة بغداد

القرن  من  الأول  العقد  في  العراقية  ال��رواي��ة 

واق�������ع وح���ق���ائ���ق وم�����ؤ�����ش����رات
د. نجم عبد الله كاظم*

ف�ؤاد التكرلي غائب طعمة فرمان

ثائر �صالح

الق�سم الاول

هادي  الراحل  كربلاء  في  الكتاب  ن��ادي  ا�ستذكر 
المهدي الذي اغتيل في بيته قبل عام، وعد �شهيد 
والخدمات  بالحرية  ي��ن��ادي  ك��ان  كونه  الح��ري��ة 
وت�صحيح العملية ال�سيا�سية وقد تم في الأم�سية 
مقتطفات  وع��ر���ض  ال��راح��ل  ع��ن  �شهادات  تقديم 
من  ع��دد  في  وم�شاركته  له  ل��ق��اءات  من  فيديوية 
التظاهرات التي نظمت في مدينة بغداد في عام 

.2010
النادي  رئي�س  مقدمها  قال  الأم�سية  بداية  وفي 
واحدا  ك��ان  المهدي  ال�شهيد  �إن  ال�شيباني  عامر 
العراق  عن  الدفاع  �سبيل  في  نا�ضلوا  الذين  من 
�أن  نف�سه  يمني  وك��ان  م�ستقبله  وبناء  وحريته 
يرى عراقا خاليا من العنف، فيه المواطن يعي�ش 
بحرية و�سعادة ولا يهان،.. الأم�سية التي �شهدت 
الحديث عن تجربة ورحلة المهدي، قدمها �صالح 

الحمداني الذي يعد واحدا من �أ�صدقاء الراحل، 
الراحل في زمن  كان يعاني  ما  ب�سرد  بد�أها  وقد 
في  و�أخ���وه  �أب���وه  اع��دم  وكيف  ال�سابق  النظام 
الفنون  معهد  م��ن  ي��ه��رب  جعلته  ع��ام��ة  ���س��اح��ة 
الجميلة حيث يدر�س، �إلى �إقليم كرد�ستان وهناك 
ال���دنم���ارك، م��ع��رج��ا على  �إلى  ي��ت��زوج وي�����س��اف��ر 

كانا  و�أخ��اه  �أب��اه  الدعوة وان  �إلى حزب  انتمائه 
�إبداعه  من �ضمن منا�ضلي الحزب ثم تحدث عن 
في مجال ال�صحافة، حيث عمل واخرج عددا من 
الكتب،  من  عددا  وا�صدر  وفيلمين،  الم�سرحيات، 
�أن  لها  �أراد  التي  الن�شاط  من  كتلة  ك��ان  وي���ؤك��د 
تكون م�ساهمة في �إ�سقاط النظام ال�سابق، وحين 

�سقط النظام، واد �إلى ار�ض الوطن، كان حلمه �أن 
يرى الوطن حرا، وكان يدعو �إلى الدولة المدنية 
واحترام القوانين ومحا�سبة من لا يقدم الخدمة 
عملية  �أن  ب��ال.. وي�ؤكد  له  يهد�أ  لا  وك��ان  لل�شعب 
اغتياله تتحملها الحكومة لأنها لم تحرك �ساكنا، 
لكي تعلن من قتله ولم تكن ردة فعلها قويا على 
�إلى تظاهرات  يدعو  كان  ما ح�صل، خا�صة وانه 
�أخرى احتجاجا على تردي الخدمات، وي�ؤكد �أن 
من  يعلم  الجميع  لان  �ستفتح  ربما  كثيرة  ملفات 
النواب  مجل�س  في  �أع�ضاء  هناك  وان  القتلة  هم 
و�أقوال  الراحل  لأقوال  هناك تحريفا  �أن  �أدركوا 

الذين تم التحقيق معهم بعد مقتله.
هو  المهم  �أن  �أك��دت  م��داخ�الت  الأم�سية  و�شهدت 
الت�صدي  يكون  وان  المهدي  رحلة  من  الا�ستفادة 
من  مجموعة  عر�ضت  ث��م  للوطن  الم��ح��ب  ب���روح 
وللتظاهرات  المهدي  لحياة  الفيديوية  المقاطع 
معه  �أج��ري��ت  التي  وال��ل��ق��اءات  فيها  ���ش��ارك  التي 
وللتظاهرات  رحيله  بعد  حدث  ال��ذي  وللت�شييع 

التي ا�ستنكرت اغتياله.

نادي الكتّاب في كربلاء ي�ستذكر رحيل هادي المهدي

كان ب�إمكان )هادي المهدي( �أن ي�سدل ال�ستار على �أحلامه ويت�صالح 
مع ما حوله ليحقق كل الرغبات، فهو لم يتجاوز �أو يختلف عن غيره، 
وك�أي مواطن عادي يحلم بال�شم�س و�ضحكات الأطفال ويت�ألم عندما 

يرى الأمهات اللائي �أرغمهن الواقع المرّ �أن يت�سولن في ال�شوارع.
فلماذا ت�شبث ببراءته وعاند طي�شه ونزقه و�أ�صرّ على المواجهة، لأنه 
�أم �أن �سنينه لم تعد تكفي لتلك الأحلام ف�صار  تو�أم الحلم والتمرد، 
يتنقل �سريعاً من حال �إلى �أخرى وهو يجرب كل �شيء حتى تعدى 
البديهيات لي�صل �إلى مبتغاه، وي�صدق كذبتنا الأولى ب�أننا �سنع�شق 

وطناً يكتبه كل �صباح وير�سمه فوق وجوه �أمنياته.
نعم حقق هادي ما يبتغيه بعدما غدا �صوتاً يهدر للحرية في �أرجاء 
 – الثياب نعومة  �أكثر  الذي ع�شقه حدّ الجنون وذهب مرتدياً  بلده 
العلم العراقي -، ثم ليتمكن ثانية من �إخراج بروفته في مكان �أكثر 

هدوءاً وطم�أنينة.
فهل تعلم يا هادي .... نعم مرت �سنة على غيابك لكن �أزقة )الجديدة( 
مع  �أمانيك  تن�شد  زالت  �أب��داً وما  تن�سك  الدكتاتور لم  بها  التي عبث 

غ�ضب محبيها و�أهلها على فقدك.
�أعجاباً  �أو  �شجاراً  �أتوهم  �صورتك  �إلى  نظرت  كلما  زلت  فما  �أنا  �أما 
منك حول ما اكتبه، ولم ان�س ر�أيك في مجموعتي �أبداً لأنك توعدتني 
من  مت�أكد  و�أنت  تكتب  تعجبني،  �سعد  ))ولك  قراءتها:  قبل  كعادتك 
نف�سك وقدمك ثابتة على الأر�ض(( فكيف �أ�صدق �أني فقدتك، و�صوتك 
حاد  لنقا�ش  نف�سي  ر  �أح�ضّ و�أن��ا  ذلك  ا�صدق  كيف  �صمتي،  فوا�صل 
معك كلما قر�أت )مخلوقات بورخ�س الغرائبية( التي جلبتها لي من 
من  ال�شخ�صية  ن�سختك  على  تركتها  التي  �آثارك  �أتلم�س  �أو  بيروت، 
وبالمنا�سبة  المثقف(،  )خريف  الأخر�س  غازي  محمد  �صديقنا  كتاب 
لك على  �إهدائه  �أر�سلت �صورة  الوردة كثيراً حين  ت�أثر حمودي  لقد 

كتابه.
�صاحبي نم هانئاً ولا تزعل ولا ترتاب فن�سيانك كذبة كبيرة لا تتحقق 

ولا يتقنها احد من محبيك.

متتابعة �شهرزاد لريم�سكي  كور�ساكوف

كور�ساكوف   – ريم�سكي  نيكولاي  يعتبر 
الرو�س.  القوميين  المو�سيقيين  �أه��م  م��ن 
در������س في الأك���اديم���ي���ة ال��ع�����س��ك��ري��ة في 
�أخذ  الوقت  نف�س  في  لكنه  بطر�سبورغ، 
درو�ساً مو�سيقية في العزف على الت�شيلو 
والبيانو. دار حول العالم بعد تن�سيبه �إلى 

تخرجه  عند  ل�سنتين  الرو�سي  الأ�سطول 
حتى يح�صل على رتبة �ضابط في بحرية 
ظهر  وعلى  البحر  عر�ض  وفي  القي�صر، 
ال�سفينة وجد وقتاً كافيا لت�أليف المو�سيقى. 
ليتفرغ  ف�ت�رة  ب��ع��د  م���ن الج��ي�����ش  ت�����س��رح 
نجاح  بعد  المو�سيقى  وتدري�س  للت�أليف 
كون�سرفاتوار  في  �أ�ستاذاً  وع�ني  �أعماله، 
الم�ؤهلات  انتقا�صه  رغم  �سنتبطر�سبورغ 
وال�شهادات اللازمة لذلك. فا�ضطر لدرا�سة 
علوم المو�سيقى في ال�سر لتعوي�ض ما فاته 
�أف�ضل  �أحد  ف�أ�صبح  �أكاديمية،  درا�سة  من 

�أ�ساتذة المعهد علماً.
بعد  ال�شرقية  بالموا�ضيع  ب�شغفه  تميز 
الو�سطى  �آ�سيا  القي�صرية  رو�سيا  ابتلاع 
ولم  ع�شر.  التا�سع  ال��ق��رن  �ستينيات  في 
ي��ك��ن وح���ي���داً في ذل����ك ف��ق��د ا����ش�ت�رك في 
الرو�س  المو�سيقيين  من  الكثير  ه��ذا  ميله 
وغيرهما.  وب��الاك�يري��ف  ب��ورودي��ن  مثل 
اقتب�س  التي   )1888( �شهرزاد  ومتتابعة 
هي  وليلة  ليلة  �أل���ف  ق�ص�ص  م��ن  ق�صتها 
لي�س  العمل  المنحى.  ه��ذا  على  مثال  �أبلغ 
فائقاً في خياله الأ�سطوري فح�سب، بل في 
تنوعه المو�سيقي كذلك. متتابعة )�سويت( 
المنفرد  الكمان  فيها  يلعب  ل��لأورك�����س�رتا 
�سيمفونيا  �شكل  ي�شبه  لذلك  ال��راوي،  دور 
منفردة  �أداة  م��ع  )متتابعة  كون�شرتانته 
ولوفرة  الباروك(.  ع�صر  في  معروفاً  كان 
وا�ستناد  الخ�����ص��ب  الم��و���س��ي��ق��ي  الخ���ي���ال 
العمل �إلى ن�ص �أدبي يمكن اعتبار متتابعة 
وهو  �سيمفونية،  ق�صيدة  بمثابة  �شهرزاد 
فران�س  المجري  فيه  ب��رع  مو�سيقي  �شكل 
�إلى  العمل  هذا  �شهرة  �سبب  يعود  لي�ست. 
المتميزة  الأورك�سترالية  و�ألوانه  حيويته 

و�ألحانه الجميلة.

كربلاء /المدى

�سعد ناجي علوان

ب�������روف�������ة ف�����ـ�����ي الح�����ي�����اة


