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لق���د اأظهر الكثر من �ضعراء القرن الع�ضرين العظماء باأمركا اللاتينية 
هوىً ثابتاً نحو المنظر الطبيعي الذي يحتفي بالبيئة الطبيعية الغنية 

للقارة في نزعةٍ وطنيةٍ على نحوٍ عميق.
فنج���د اأن “ Canto General “ لبابل���و ن���رودا، و ه���و تاري���خ 
اإن�ضكلوبي���دي لأم���ركا اللاتينية، اأك���ثر بكثر من كون���ه �ضرخة تمرد 
عل���ى ال�ضطهاد و ترنيم���ة ت�ضامن م���ع الم�ضت�ضعفن، كم���ا اأنه احتفاء 
مث���ر للعواط���ف بمرتفع���ات ماكت�ضو بيكت�ض���و التي تخبرنا ب���اأن ا�ضم 
الأر����ص ه���و خ���وان  Juan و بالمعج���زات في زه���رة البيونيتاك���وي  
Punitaqui. و نج���د �ضع���ر ثاياغ���و دي ميلو مغم���وراً بالتعجب 
م���ن الع���الم الطبيعي في اأمازونيا؛ و كان خ���ور اأنريك اأدوم، ال�ضاعر 
الأك���وادوري العملاق )الذي اأعلنه نرودا نف�ض���ه اأعظم �ضاعر باأمركا 
اللاتيني���ة( يكت���ب بالحبر الأخ�ض���ر الغامق؛ و ي�ضتند عم���ل المك�ضيكي 
هومرو اأريدجي����ص Homero Aridjis على فهمٍ عميق و يتّ�ضم 
بالكونية للعالم الطبيعي؛ ب���ل اأن ال�ضاعر البنَمي العظيم ت�ضانغمارين 
ي�ضتثمر الكثر من طاقته الأدبية في و�ضف المنظر الطبيعي الوافر في 

وطنه المحبوب.
و ه���وؤلء مجموعة مختارة �ضغرة و يمكن للقائمة اأن تطول �� كما هي 
الح���ال مع النثر اأي�ضاً �� لكن ما يمك���ن ملاحظته من كل هوؤلء ال�ضعراء 
ه���و ال�ضل���ة التي ل ريب فيها ب���ن �ضعرهم و فكره���م ال�ضيا�ضي. فغالباً 
م���ا كانت البيئ���ة الطبيعية في اأمركا اللاتيني���ة توفر للكثر من هوؤلء 
ال�ضع���راء الم�ضدر المجازي للم�ضهد الطبيعي ال���ذي دنّ�ضته التدخلات و 
اأعم���ال النهب الأجنبية ����� المعروفة اأي�ضاً بالأمبريالي���ة اأو الراأ�ضمالية. 
و بالن�ضب���ة لآخرين، مثل اأريدجي�ص، ف���اإن ال�ضيا�ضة البيئوية غاية في 
ح���د ذاتها تن�ضاأ من الروائع المنقطعة النظر لم�ضهد القارة الطبيعي �� و 
اأريدجي�ص معروف بكونه واح���داً من اأبرز النا�ضطن الخ�ضر باأمركا 

اللاتينية.
و العلاق���ة قوية لي�ص لأن اأم���ركا اللاتينية في الأقل هي الإقليم الأكثر 
تنوع���اً من الناحي���ة البايولوجية في العالم، و اإنم���ا لأن م�ضر اأر�ضها 
و �ضعوبه���ا ق���د ارتبط ع�ضوي���اً منذ فترة م���ا قبل كولومب����ص. و لي�ص 
م�ضادفةً اأن المحادثات العالمية الكبرى حول البيئة، و ا�ضتغلالها الزائد 
و قابليته���ا للا�ضتم���رار، ق���د انته���ت في الغال���ب ج���داً اإلى التركيز على 

اأمركا اللاتينية.
و عل���ى هذه الخلفية، فاإن روؤية ال�ضاع���ر النيكاراغوي ال�ضهر اأرن�ضتو 
كاردينال للكيفية التي يولد بها الفردو�ص الأر�ضي، و يرد على الأ�ضئلة 

الأبدي���ة للحي���اة، تب���دو متلائم���ةً داخل م���وروثٍ نبيل. و نج���د )اأ�ضل 
الأن���واع و ق�ضائد اأخرى(، و هي اآخر مجموعة �ضعرية له ترجمت اإلى 
النكليزي���ة، تجمع عنا�ضر العجب في العالم الطبيعي مع عدم اللتزام 

المعروف عن ال�ضاعر.
و كان كاردين���ال ثورياً منا�ضراً للبيئة مبك���راً، يحفّزه التاأثر الكارثي 
ل�ضلال���ة الطاغي���ة �ضوم���وزا الحاكم���ة الج�ضع���ة ����� و تاأث���ر اأ�ضحابه و 
حلفائ���ه الكثرين و�ضط ال�ضركات الأجنبي���ة، الأمركية ب�ضكل رئي�ص، 
الت���ي ت�ضتغل الموارد الطبيعية للبلد �� على الم�ضهد الطبيعي لنيكاراغوا 
و فقرائه���ا. و كع�ض���و في حكوم���ة �ضانديني�ضت���ا الثوري���ة في اأوائ���ل 
الثمانيني���ات، كتب كاردينال مرةً قائلًا في �ضعرٍ له: “ لي�ص الب�ضر فقط 
يرغب���ون في التحرر. البيئ���ة كلها ت�ضيح من اأجله. و الثورة هي اأي�ضاً 

للبحرات، و الأنهار، و الأ�ضجار، و الحيوانات “. 
و لم يفق���د عمله الفكري اأيّاً من نزعته الم�ضتمرة نحو النقد الجتماعي، 
و �ضيا�ضت���ه، و البحث عن حياة روحي���ة فائقة؛ لكن هنا تقبّلت وطنيته 
م�ضه���داً م���ن التاري���خ التط���وري اأو�ض���ع كث���راً اإلى جن���ب التج���ولت 
الروحية المحتمة لرجلٍ في غ�ضق الحياة، و ذلك مثال جيد على ما ياأتي 

من ق�ضيدة العنوان، “ اأ�ضل الأنواع “:
                      طحالب مجهرية

                       الآن هي اأ�ضجار هائلة
                       و الخيا�ضيم تُ�ضبح اأجنحةً  

                       و المف�ضليات قد حلّقت 
...                 

                       و الغزال الر�ضيق الذي نادراً ما يم�ص الأر�ص
                       و الك�ضلان باأظفارٍ مقوّ�ضة مثل المنجل

                       من دون ذيل و بجلدٍ حريريّ الملم�ص
                       و الفرا�ضة اللعوب في تنكرها الزهري

                       و الزرافة الطويلة العنق ب�ضيقانها المختلفة الطول
...                 

                       و �ضر الحياة العظيم
                       اأنها جميعاً تت�ضاطر الأ�ضل نف�ضه

                       و اأن اأج�ضاماً متباينة كهذه 
                       اأتت من خلية وحيدة

                       فالأنواع جميعاً اأقارب.
اإن الخيط الم�ضترك في هذه القطعة و القطع الأخرى هو الترابط: ذلك 
اأنن���ا جميعاً مترابطون ب�ضكلٍ من نظري���ة بيئوية، و لكون الحياة كلها 
تن�ضاأ من خلية م�ضتركة واحدة، فاإن الم�ضالحة ممكنة بن الديني، مثل 
كاردين���ال، و الدنيوي���ة الأكثر ثق���ةً. و يمكن القول اإن ه���ذه المجموعة 
ال�ضعري���ة توف���ر تفهم���اً عميقاً اآني���اً لن�ضغالت ه���ذا ال�ضاع���ر الكبر و 
تذكّرن���ا باأننا قد انتقلنا قُدُم���اً من الختلاف���ات الإيديولوجية المرتبطة 
بالح���رب الب���اردة. و هو ما يجعلنا ناأمل في  تح���ول و�ضيك من النظام 

القديم اإلى مجتمع اأكثر عدلً.
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أرنستو كاردينال:

ليــس البشــر فقط بــل والبيئة 
أيضاً ترغب في التحرر!  انطلاق���اً م���ن الهتم���ام المتزاي���د في جميع انحاء الع���الم بتبن���ي الموؤ�ض�ضات 

الفيدرالية التي �ضملت ما يزيد على40 من �ضكان العالم، تن�ضح فيها المعالم 
ال�ضا�ضي���ة للاتح���اد الفي���درالي تبرز الفائدة م���ن الدرا�ض���ات النظرية ل�ضر 

ارج���اء  في  الفيدرالي���ة  النظم���ة 
العالم، لمعاينة الخ�ضائ�ص المهمة 
المعا�ضرة  الفدرالي���ة  للاتح���ادات 
وال�ضتفادة من تجارب ال�ضعوب 

في تطبيق المبادئ الفيدرالية.
وم���ن ه���ذا الط���ار تاأت���ي اهمي���ة 
كتاب “النظمة الفدرالية” لموؤلفه 
رونال���د ل. وات����ص ال�ض���ادر ع���ن 
منت���دى التح���ادات الفدرالية في 
كن���دا.. والكتاب ه���و طبعة ثانية 
ماأخ���وذة من عمل �ضاب���ق للكاتب 
باللغ���ة النكليزي���ة تح���ت عنوان 
“مقارنة بن النظمة الفيدرالية” 
ع���ام 1999، با�ضاف���ات اعتم���دت 
تحدي���ث الن����ص لي�ضم���ل الحال���ة 
الراهنة في الفدرالي���ات المتعددة 
ع���ام 2006، وال�ضتف���ادة  حت���ى 
من الدرو����ص العام���ة التي يمكن 
لجمي���ع الفدرالي���ات ان ت�ضتفي���د 

منها.
يتناول الف�ض���ل الول من الكتاب 

ع���دداً من الق�ضاي���ا العامة مثل اهمية وح���دود الدرا�ض���ات المقارنة، وتاريخ 
الفدرالي���ة وارتباطها بعالم الي���وم، ا�ضافة الى الق�ضاي���ا المفاهيمية المتعلقة 
بمفه���وم الفدرالي���ة، وت�ضميم و�ضر التح���ادات الفدرالي���ة.. يذهب الموؤلف 
في ه���ذا الف�ض���ل الى المقارنة بن النظم���ة الفدرالية التي ي���رى انها تتطلب 
�ضيئاً من الحذر باعتبار انه ل يوجد نموذج فدرالية �ضاف يمكن تطبيقه في 
كل م���كان، كم���ا ل يمكن اختيار نماذج الفدرالية كيفم���ا ي�ضاء، ذلك انه عندما 
يت���م تطبيق موؤ�ض�ضات مت�ضابهة، فان وجود ظ���روف مختلفة قد يوؤدي بهذه 

الموؤ�ض�ضات لن تعمل ب�ضورة مختلفة.
وبينما يرى الموؤلف ان الوليات المتحدة هي اول من اعتمدت نظاماً فدرالياً 
حديثاً، فانه ي�ضر الى ان تاريخ الفدرالية هو اقدم من ذلك بكثر حيث ت�ضر 
الوثائ���ق التاريخية الى ان اول نظام فدرالي قد ن�ضاأ قبل اكثر من 3200عام 
مث���ل التحالفات الكونفدرالية ب���ن القبائل البدوية وال�ض���كان ال�ضلين في 
امركا ال�ضمالي���ة والتحالفات المبكرة بن الدول الهيلينية فيما يعرف اليوم 
باليونان وا�ضيا ال�ضغرى فيما �ضهدت الع�ضور الو�ضطى مدناً تتمتع بالحكم 
الذات���ي ب�ضمال ايطاليا والمانيا كما اقام���ت الكانتونات في �ضوي�ضرا روابط 
عل���ى �ضكل اتح���ادات كونفدرالية لغرا����ص التجارة والدف���اع وبوجود 25 
اتح���اداً فدرالي���اً ت�ضم نحو 2 ملي���ار من ال�ض���كان اأو 40 من مجموع �ضكان 
الع���الم، تحت���وي على ح���والي 480 ولية فدرالي���ة، فان عدداً م���ن ال�ضباب 
تق���ف وراء ه���ذا التوجه الدولي نح���و تجميع ال�ضيادة ب���ن الدول بمختلف 
ا�ض���كال الفدرالية )التح���اد الوربي نموذجاً( منها التط���ورات الحديثة في 
الموا�ض���لات، والت�ضالت الجتماعية والتكنولوجي���ة التي �ضكلت �ضغوطاً 
باتجاه تنظيم���ات �ضيا�ضية كبرة واخرى �ضغرة في اآن واحد، ا�ضافة الى 
الوع���ي المتزاي���د في ان القت�ضاد الذي يتخذ طابعاً عالمي���اً ب�ضكل متزايد، قد 
اطلق بحد ذاته قوى اقت�ضادية و�ضيا�ضية تدفع الى تقوية ال�ضغوط الدولية 

والمحلية على حد �ضواء على ح�ضاب الدولة – المة التقليدية.
وبينم���ا يعر�ص الموؤلف نظ���رة عامة موجزة عن 12 اتح���اداً فدرالياً ي�ضملها 
مو�ض���وع كتاب���ه وهو يح���دد ال�ضم���ات المميزة لكل منه���ا فانه يعاي���ن كيفية 
انعكا�ص الت���وازن بن الوحدة والتنوع داخل المجتمعات الفدرالية المختلفة 
على التوزيع الداخلي لل�ضلطات الد�ضتورية ويعاين كذلك علاقة الم�ضوؤوليات 
الت�ضريعي���ة والتنفيذية لكل منه���ا، والختلافات في نم���ط توزيع ال�ضلطات 
ونطاق الم�ضوؤوليات الموكلة لكل جهة حكومية في الفدراليات المختلفة، معززاً 
ذل���ك بتحلي���ل وعر�ص �ضورة جداول حيث يو�ضح نموذج���اً للتنوع ال�ضديد 
بن التحادات الفدرالية، ويخ�ض�ص الموؤلف ف�ضلًا عن توزيع الموارد المالية 
داخ���ل الفدراليات، وهو بجانب مهم لنه يمن���ح او يح�ضر ما يمكن للجهات 
الحكومي���ة المختلف���ة داخل كل اتح���اد ان تقوم به في ممار�ض���ة الم�ضوؤوليات 
الت�ضريعي���ة والتنفيذي���ة الموكلة لها د�ضتورياً. وق���د عمد الى عقد مقارنة بن 
تخ�ضي����ص العائدات والنفقات المالية في مختلف التحادات الفدرالية.. كما 
يعر�ص الجراءات التي تبنته���ا التحادات الفدرالية من اجل تحقيق المزيد 
م���ن المرونة العام���ة والتعديل التوافقي من خلال التع���اون الحكومي، كذلك 
بحث المزايا الن�ضبية للفدرالي���ة التعاونية والتناف�ضية واثارها على الم�ضاألة 

الديمقراطية.



3

اأبو حيان التوحيدي هل هو واحد من اأولئك 
الأدباء والفلا�ضفة الذين تعر�ضوا لأ�ضد اأنواع 
القه���ر، من قب���ل ال�ضلطة،والعامة، وهو الذي 
يق���ول: “ فقد اأم�ضي���ت غريبا، غري���ب اللفظ، 
النحل���ة، غري���ب الخل���ق، م�ضتاأن�ض���اً   غري���ب 
بالوح�ضة، قانع���اً بالوحدة، معتاداً بال�ضمت، 
ملازم���اً للح���رة، محتم���لًا ل���لاأذى، يائ�ضاً من 
جمي���ع من نرى “. وهل حقيق���ة هذه الوحدة 
والياأ�ص دفعته في النهاية اإلى اإحراق ع�ضارة 
فكره وجهد عمره، اإحراق  جميع موؤلفاته “ 

للبح���ث عن الم�ضببات  قام���ت الباحثة د. هالة 
اأحمد ف���وؤاد درا�ضة وتحليل كت���ب التوحيدي 
مثل المتاع والموؤان�ضة،وال�ضداقة وال�ضديق، 
والمقاب�ضات،مع التركيز عل���ى كتابه “ مثالب 
الوزيري���ن “ باعتب���اره ن�ض���اً �ضردي���اً تخيلياً 
يحت���وي على �ض���يء من العجائبي���ة ال�ضادمة 
تمي���ز  لع�ض���ر  واح���د  وق���ت  في  والمده�ض���ة 

بالإ�ضكالية المثرة للجدل؟.
فالتوحي���دي ال���ذي عا����ص في الق���رن الراب���ع 
الهجري، ذلك القرن الذيعرف بع�ضرالزدهار 
الثق���افي وب���روز اأع���لام كب���ار م���ن الفلا�ضفة 
والعلم���اء في مختلف �ضن���وف المعرفة،عرف 
الدول���ة  وتف���كك  الدوي���لات،  بع�ض���ر  اأي�ض���اً 
العبا�ضي���ة، و�ضيط���رة البويهي���ن وال���وزراء 
وخا�ض���ة الوزيرين ال�ضاحب ب���ن عباد،واأبو 
الف�ض���ل ب���ن العميد،وخلف���ه اأبنه اأب���و الفتح، 
الذين خ�ضهم في كتابه المثالب ب�ضخرية لذعة 
وهجوم عنيف.فهذه ال�ضكالية المثرة للجدل 
والمليئ���ة بالمفارق���ات والتناق�ض���ات ال�ضاحرة 
ال���ذي اأُ�ضتُخ���دمَ فيه كاف���ة الو�ضائ���ل المده�ضة 
وال�ضخري���ة اللاذع���ة البعي���دة ع���ن ال�ضل���وك 
القويم،دفع���ت الباحثة اإلى طرح ا�ضتف�ضارات 
عدي���دة واإثارة عدة ت�ض���اوؤلت يجدها القارئ 
في طيات ه���ذا الكتاب “ المثق���ف بن ال�ضلطة 

والعامة.”مت�ضمناً مدخلًا وثلاثة ف�ضول.
في م�ضته���ل الكت���اب تت�ض���اءل الباحث���ة: ه���ل 
�ضحي���ح اأن” التاري���خ يعي���د نف�ض���ه؟ “ اأم اأن 
ذلك  يعود اإلى عجزن���ا عن تمثيل خ�ضو�ضية 
وت�ضابك وتعقيد كل مرحلة تاريخية ب�ضورة 
منفردة،حت���ى ل ن�ضغل اأنف�ضنا وتفكرنا،واأن 
ل نط���رح الأ�ضئلة ع���ن الم�ضببات؟وعلى �ضوء 
تحليله���ا للم�ضبب���ات وخي���وط ال�ضتمراري���ة 
المتواري���ة توؤكد عدم قناعتها للاعتقاد بوجود 
هوي���ة اأ�ضلي���ة ثابت���ة لأية ح�ض���ارة مهما كان 
قدمها وح�ضوره���ا وا�ضتمراريتها التاريخية 
ومنجزه���ا الإن�ضاني الح�ض���اري. لأنها هوية 
ح�ضاري���ة متفاعل���ة متح���ررة م���ن هواج����ص 

الدفاع   والهجوم.
لمناق�ض���ة مثال���ب  ذل���ك  بع���د  الباحث���ة  تاأت���ي   
الوزيرين اأبن العميد الأب والأبن وال�ضاحب 
بن عباد وف���ق رواية التوحيدي عنهم للوزير 
اأبن �ضعدان. فتوؤكد رغم اعترافها باحتمالت 
الكذب والتجني والدعاء الذي تمار�ضه الذات 
اأزال  الثلب،فق���د  مو�ضوع���ات  اإزاء  الكاتب���ة 

المتخيل الحقيق���ي والواقعي ليثبت ح�ضوره 
في المخيل���ة الجمعية، لي�ضبح ال�ضغل ال�ضاغل 
لقراءة ن����ص المثالب.ورغ���م كل المزاعم حول 
توخ���ي الحقيقة،فه���ي لعب���ة كتابي���ة �ضدي���دة 
اللتبا����ص والتعقي���د، اإذ ت���كاد ال���ذات الكاتبة 
توه���م ذاتها وتوه���م المتلق���ي بكونهما مجرد 
متل���ق �ضلبي للرغب���ة ال�ضلطوية،التي ل تكف 
عن ممار�ضة ال�ضغط بكافة الو�ضائل القمعية، 
وفي الوقت ذات���ه تحتمي ال���ذات للا�ضتجابة 
لرغب���ة ال�ضلط���وي ال�ضاغطة،فتجع���ل قارئها 
يتعاط���ف مع ماأزقه���ا الحرج،فت�ض���ر اإليه من 
طرف خفي باأنها واقعة بن المطرقة وال�ضندان 
بن اأبن �ضعدان وبن اأبن العباد،وفي الوقت 
ذات���ه تورط �ضاحب ال�ضلطة وتخدعه موهمة 
اإي���اه بال�ضيط���رة المطلقة على ال���ذات، �ضاعية 
م���ن ذل���ك قل���ب الأدوار والتلاع���ب باأ�ضحاب 
مواجه���ة  في  احدهم���ا  ال�ضلطة،وا�ضع���ة 
مبا�ض���رة مع قرينه ال�ضلط���وي الغادر المتاآمر. 
وهنا تت�ض���اءل الباحثة في �ضوء هذه المخيلة 
والتلاعب اإيهم���ا ن�ضب فخاً للاآخر ال�ضلطة اأم 
المثقف الهام�ض���ي المقموع؟  واأيهم���ا اأ�ضتخدم 
�ضاحب���ه؟.  وهذا ما تح���اول الإجابة عليه من 
خلال  تحليل �ضخ�ضية العباد و�ضخ�ضية ابن 
�ضع���دان وما كتب���ه التوحيدي مقارن���ة مع ما 

كتبه اأبن طرخان الوراق وم�ضكويه. 
وللم�ض���ي في تحلي���ل هذه اللعب���ة  تبحث في 
الف�ض���ل الثاني م���ن الكت���اب معاي���ر اختيار 
الندم���اء وم�ضاح���ات المخايل���ة المتبادل���ة ب���ن 

النديم و�ضاحب ال�ضلطان.
 فت�ضر ب���اأن م�ضاألة مجال����ص الندماء تعد من 
الظواه���ر الجتماعي���ة المث���رة للانتباه على 
مر الع�ضور، وقد تمت �ضياغة المعاير داخل 
الإه���اب الح�ض���اري ال�ضلام���ي ع���بر تفاع���ل 
جدلي معقد، عبر مرايا التنا�ضات الح�ضارية 
ال�ضابق���ة والواف���دة، لت�ض���ب في م�ضهد جديد 
خا����ص ومختل���ف.وفي ه���ذا ال�ضي���اق ت�ضر 
الباحثة اإلى الأفكار والمعاير الخا�ضة للعلاقة 
بن اأ�ضح���اب ال�ضلطان والجل�ض���اء والندماء 
اأي���اً كان���ت درجته���م اأو نوعيته���م اأو الطبق���ة 
الجتماعية اأو الجماعات الدينية اأو الثقافية 
الت���ي يمثلونه���ا، فهي كم���ا تذكر ذل���ك ال�ضمت 
ال�ضتبدادي القمعي للنظام ال�ضيا�ضي الحاكم 
اإ�ضاف���ة اإلى ممار�ضات الطغي���ان في ف�ضاءات 
متنوع���ة اجتماعي���ة وع�ضكرية.و�ضم���ن هذا 
الم�ض���ار توؤكد الباحثة باأن الحتفاء بن�ضو�ص 
معاي���ر الندم���اء وجل�ض���اء المل���وك والندماء 
وال���وزراء كان احتفالً �ضاخب���اً بن اأ�ضحاب 
ال�ضلط���ان والمثقف���ن المحيط���ن به���م، واأنهم 
جميعاً قد تواطاأوا على قواعد اللعبة المثرة.

ولتدل���ل على راأيه���ا هذا ت�ضت�ضه���د بن�ضو�ص 
م���ن كت���ب التوحي���دي، وتعق���د مقارن���ة ب���ن 
روؤيت���ه وب���ن روؤي���ة معلم���ه الأول الجاحظ. 
وفي ه���ذا الم�ض���ار تبن كيف ان ه���ذه المعاير 
ال�ضكلي���ة ال�ضلطوي���ة ق���د اأجحف���ت واأبع���دت 

العدي���د من اأهل العلم والحكم���ة والمعرفة من 
مجال����ص ال�ضلطة والنخب���ة، ولعل اأقرب مثال  
اأثار �ضجون التوحيدي �ضديقه الحميم العالم 
ال�ضج�ضتاني ويقارنه بالمنزلة التي حظي بها 
�ضاعر المجون اأبن حجاج عند اأبن العباد. وفي 
هذا ال�ضياق ت�ض���ر اإلى نموذج ال�ضاعر المادح 
ال�ضفي���ه داخل ف�ض���اءات الإمت���اع والموؤان�ضة 
والت�ضلي���ة ومداهن���ة ال�ضلطة،والت���ي اأبرزها 
التوحي���دي لتب���ن الخلفي���ة المعق���دة ل�ضراع 
الن���ثر وال�ضع���ر في تلك المرحل���ة وما نتج عنه 
م���ن تده���ور في مكان���ة ال�ضع���راء وارتب���اط 

ال�ضعر بالكذب والنفاق.
تم�ض���ي الباحثة في درا�ض���ة وتحليل العلاقة 
بن المثق���ف وال�ضلط���ة، فتو�ض���ح في الف�ضل 
المثق���ف  ب���ن  العلاق���ة  الكت���اب  م���ن  الأخ���ر 
والعام���ة وعلاقة الأخ���رة بال�ضلطة وتتطرق 
اأي�ض���اً اإلى وع���اظ ال�ضلاطن الذي���ن ت�ضميهم 
العام���ة  مفه���وم  ال�ضلطان.فتو�ض���ح  فقه���اء 
وتب���ن ت�ضني���ف التوحيدي لهم وف���ق كتابيه 
الإلهية” و” ال�ضداقة وال�ضديق  “الإ�ضارات 
“ م�ضرة اإلى هجومه العنيف على طبقة ملاك 
ال�ضياع وكبار التج���ار الذين هم وفق و�ضفه 
ل ولء له���م اإل للم�ضال���ح المادي���ة والمكا�ض���ب 
المالية، ول ي�ضغلهم �ض���وى هواج�ص القتناء 
والمت���لاك،ول يعرف���ون ال�ضداق���ة والوفاء، 
مبيناً باأن الطبقة الوحيدة التي تعرف الوفاء 
وال�ضديق بعد اأهل الورع والدين هم الكتاب 
واأه���ل العلم الذين ابتعدوا عن م�ضالح الدنيا 
واأغرائه���ا. وعلى �ضوء تحلي���ل الباحثة لهذه 
الن�ضو�ص التوحيدية تبن باأن الذات الكاتبة 
تعي����ص تناق�ض���اً موؤ�ضياًواغتراب���اً كبراً بن 
العام���ة، رغ���م ا�ضطراره���ا اإلى العي�ص بينهم 
بحك���م و�ضعها الفق���ر، لكنه���ا تفارقهم بحكم 
و�ضعه���ا الثقافي ورقيها العقلي وي�ضاركه في 
ذل���ك �ضديقه الحميم ال�ضج�ضت���اني، وهي مع 
بع����ص الختلافات التي ت�ض���ر اليها الباحثة  
تنطوي على تلك التفرق���ة النخبوية المتعالية 
ب���ن العقيدة الخا�ض���ة الأكثر رقي���اً وم�ضا�ضاً 
الخراف���ات  م���ن  الخالي���ة  العقي���دة  بجوه���ر 
والآراء الفا�ضدة الت���ي تتبناها العامة. وهذه 
النزع���ة الديني���ة المختلفة ب���ن الأثنن حفزت 
برم���ي  ا�ضتغلاله���ا  عل���ى  الحاكم���ة  ال�ضلط���ة 
المثقف���ن بالزندق���ة ل�ضتثارة �ضع���ور العامة. 
ويب���دو لي باأن هذه التهمة كانت جاهزة لي�ص 
عند ال�ضلطة فقط بل �ضائعة بن الجميع فاأبن 
حيان نف�ضه حاول ل�ضقها بالمثالب بال�ضاحب 

بن عباد.
وف���ق م���ا تذك���ر الباحثة ب���اأن ه���وؤلء المثقفن 
النتليجن�ضي���ا  دور  تمثي���ل  ي�ضتطيع���وا  لم 
المنب���وذة التي تعبر ع���ن الثقاف���ة الن�ضقاقية 
الم�ض���ادة الناقم���ة لقيم الهيمن���ة. فوقعوا بن 
المطرق���ة وال�ضندان فل���م ي�ضتطيعوا الندماج 
مع العامة ول مع ال�ضلطة الحاكمة،فاأ�ضبحوا 
منبوذي���ن من الجميع  في ح���ن اأمتلك اأولئك 

مكان���ة  الدي���ن  ورج���ال  الفقه���اء 
مرموقة في المجتمع طيلة الع�ضر العبا�ضي،و 
قدم���وا الكثر م���ن التن���ازلت خ�ضو�ض���اً اإذا 
كان الفقي���ه اأو القا�ض���ي رج���ل دي���ن وه���و ما 
ا�ضار الي���ه التوحي���دي في هوامله، وتم�ضي 
الباحث���ة في �ض���رد ال�ضواهد عل���ى ذلك لتنتقل 
بع���د ذلك اإلى موا�ضيع اأخ���رى تتعلق بموقف 
العام���ة من ال�ضلطة وعلاق���ة الراعي بالرعية، 
وثورة العامة التي ت�ضمى “ بفتنة العيارين 
التوحيدي في  له���ا  قدم  التي  الثورة  “.تل���ك 
الإمت���اع �ضورة مختلفة ومث���رة للده�ضة عن 
مح���لات العامة والفقراء وكي���ف كونوا دولة 
خا�ض���ة بهم داخ���ل الدولة،فكان���وا يتزعمون 
النا�ص ويرع���ون م�ضالحهم والنا�ص بدورهم 
ي�ضكل���ون �ضياجاً وقائياً له���م. فتنبه المثقفون 
اإلى خطورته���م وخطورة المواقع الجتماعية 
لهم،مم���ا اأوجب الحذر والحيط���ة منهم وقمع 
الفتن���ة في مهده���ا، ويم�ض���ي التوحيدي في 
�ضرد روؤيته لث���ورة العيارين وكيف هاجموا 
داره، و�ضرق���وا كل م���ا وجدوا في���ه من ذهب 
واأثاث واأم���وال )واأعتقد باأن ه���ذا من تاأليف 
التوحي���دي لعل���ه يبغ���ي م���ن ذلك عط���ف ابن 
�ضعدان،فمن اأي���ن اتاه المال والذهب وهو من 
عائلة فقرة،وعا����ص فقراً معدماً، حتى مهنة 

الوراقة لم تكفل له عي�ضه(.
  ت���رى الباحث���ة في ث���ورة العياري���ن نتيجة 
طبيعي���ة لقم���ع ال�ضلط���ة،واأن الألق���اب الت���ي 
ال�ضق���ت بقادتها لي�ضت �ض���وى ا�ضماء ل�ضيقة 
اطلقتها ال�ضلطة للتقليل من �ضاأنهم والتحقر 
روؤي���ة  وتاأثره���م،واأن  ح�ضوره���م  م���ن 
التوحي���دي لهم تط���رح علاقة ملتب�ض���ة مليئة 
بالتناق����ص ما ب���ن المثقف الهام�ض���ي المقموع 
والذي ل يكف ع���ن مراوغة ال�ضلطة بمختلف 
الو�ضائ���ل م�ضتعطف���اً اإياه���ا م���ن ناحية وبن 
العيارين ال�ضياطن- كما ي�ضفهم- المتمردين 
الذي���ن حققوا ذاته���م وح�ضوره���م في لحظة 

عبثية.
تخت���م الباحث���ة الكت���اب بط���رح �ض���وؤال ع���ن 
ال�ضياغ���ة المثالي���ة للحاك���م الراع���ي م���ن قبل 
المثقفن ه���ل كانت تعبر عن مطالب الرعية اأم 

اإنها مجرد اأمنيات. 
و�ضم���ن  �ضفح���ة   471 في  الكت���اب  يق���ع 
ال�ضدارات الثقافي���ة لدار المدى التي تقع في 

نظرة جديدة. دائ���رة درا�ض���ة ال���تراث وفق 
ويمكننا القول ب���اأن الكتاب ذو ب�ضمة خا�ضة 
في الأ�ضلوب والعر�ص وروؤية جديدة �ضجلت 
في���ه د. هال���ة فوؤاد ح�ض���وراً معرفي���اً في قلب 
ال�ض���راع ب���ن ال�ضلط���ة والمثقف. وحب���ذا لو 
انه���ا - وه���ي الكاديمية المعروف���ة - ابتعدت 
عن الطروحات التي تثر الحزازات المذهبية 
والطائفية وخا�ضة في الموا�ضيع التي جاءت 
في نهاي���ة الكتاب، واإن كانت حا�ضرة في تلك 
الف���ترة، لكنها لم تك���ن ذات تاأثر فعال بحيث 
ي�ضتوج���ب ح�ضورها وجعلها اأحد الم�ضببات، 
وحبذا اأي�ض���اً لو اإنها قدم���ت للقارئ لمحة عن 
حي���اة التوحي���دي لت�ضه���ل علىالق���ارئ فه���م 
الذات الكاتبة قب���ل الدخول في تحليل روؤيته 
تماث���ل  اأراه���ا  والحكواتيةالت���ي  الفل�ضفي���ة 
حكايات الف ليلة وليل���ة وخا�ضة في المتاع 
حيث نراه )يختتم ليالي عديدة له مع الوزير 
بما اأطلق عليه ال���راوي ملحة الوداع، وعادة 
ما تكون حكاية نادرة اأو فكهة...وحن ي�ضاأل 
الوزي���ر التوحيدي بقوله ه���ات ملحة الوداع 
حت���ى نف���ترق عنها، ث���م ناأخذ ليل���ة اأخرى في 
�ضجون الحديث(. ومن ق���راءة الكتاب اأعتقد 
ب���اأن التوحي���دي عندما تق���رب من اأب���ن عباد 
وعم���ل عن���ده نا�ضخاً لكتب���ه ور�ضائل���ه لثلاث 
�ضن���وات م���ن �ضن���ة 367 – 370 ولم���ا لم يجد 
عطاوؤه مجزياً  ذمه، فاهدر دمه، ليهرب بعدها  
اإلى بغداد، فتقرب من اأبن �ضعدان فوجد عنده 
م���ن ي�ضتمع اإليه م���ع ان الأخر ا�ضتغله واأراد 
اأن يجعل���ه جا�ضو�ض���اً على اأ�ضحاب���ه، فهاجم  
اأبن عب���اد ديني���اً ومعرفي���اً واأخلاقياً،وهاجم 
العامة م���ن النا�ص واأطلق عليهم لقب الرعاع. 
وبذلك يكون مث���لَ وعياً اجتماعياً غر نا�ضجٍ 
فكان يختزن الكثر من العدائية، كثر التذمر 
ناقم���اً عل���ى مجتمعه،متعالياً عل���ى العامة من 
النا����ص، مم���ا اأبعده���م عن���ه،ولم ي�ضتط���ع اأن 
يخل���ق ل���ه فك���رة وا�ضح���ة،ولم ي�ض���ع ليجمع 
ثقاف���ة  ذو  اأن���ه  اأن�ضاراً،رغ���م  فكرت���ه  ح���ول 
وا�ضع���ة، متفنن���اً في جمي���ع �ضن���وف ال���كلام 
والمعرف���ة، واأديب الفلا�ضف���ة، وهذه ال�ضورة 
كما يذكر د. اإح�ضان عبا�ص تمثل لنا كيف يقع 
الف���رد في الماأ�ضاة لأنه ل يفه���م معنى ال�ضراع 

الجماعي.

المثقــف بيــن الســلطة والعامــة 
نموذج القرن الرابع الهجري – أبو حيان التوحيدي

    تع��ج �صفح��ات التاري��خ عل��ى م��ر الع�ص��ور والأمكن��ة باأ�صم��اء ع��دد كبير من 
الأدباء والفلا�صف��ة والمثقفن،ممن تعر�صوا ل�صطهاد وقه��ر ال�صلطة الحاكمة، 
اأو ال�صلط��ة الدينية،ب�صب��ب مواقفه��م الجريئ��ة الناق��دة لل�صلط��ة، اأو لنقدهم  
الع��ادات والتقاليد البالية. فاليوم كاأم�ص،واأم���ص كاليوم،وهذا ما يجعل الحلاج 
وابن ر�صد والغزالي حا�صرين في يومنا هذا، ويجعل محمد �صرارة وح�صن مروة 
ونجيب محفو والطيب تيزيني معا�صرين للحلاج وابن ر�صد.رغم اأن ال�صلطة 
تدع��ي باإنه��ا تحك��م وفق مب��اد العدال��ة وباأمرك��م �ص��ورى، وتن��ادي بالحرية 

الفكرية والديمقراطية.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

العط���ر ال���ذي تناث���ر عل���ى بيا�ض���ات ال���ورق 
بطريق���ة مخيفة تدنين���ا من الموت  يوم���اً �أثر 
ي���وم، و�أن���ا �أح�س���د “زو�سكيند” عل���ى فلتته 
هذه  او “لعنت���ه” التي ت�أث���رتُ ب�شخ�صياتها 
الغريب���ة  ال�سحرية...الع���والم  وعوالمه���ا 
المذهل���ة الت���ي تحت���اج �إلى ان ن�سترخي قليلًا 
ونت�أم���ل الكث�ي�ر لما يحدث���ه “زو�سكين���د” لنا 
م���ن �أفكار و�أح���داث  لم ي�ستط���ع �أي كاتب ان 
يتناولها بهذه الجر�أة التي اتخذت من العطر 
عن�ص���ر اً للت�شوي���ق وال�ش���د والمتع���ة �أ�سا�س���ا 
لقراءتها،وه���ذا في حد ذات���ه ي�شكل خرقاً  في 
ال�سرد الروائ���ي الذي لم ولن ي�أتي بمثل هذه 
المعجزة)الن����ص ال�سيميائي(  ه���ذا الن�ص لن 
ي�أت���ي من ف���راغ بقدر ما ي�أت���ي بنظرية الت�أثر 
منه���ا  �أراد  الت���ي  النظري���ة  والت�أثير...ه���ذه 
“زو�سكين���د”ان ي�ستحوذ علينا كقراء حالنا 
ح���ال �شخ�صيات���ه المعط���رة برائح���ة الم���وت، 
وه���ذا ما ح���دث لن���ا فعلًا �أثن���اء الق���راءة وما 
بع���د الق���راءة ونح���ن ن�ش���م الرواية)العطر(
ب�شخ�صياته���ا الغريبة وثيابها الرثة ونتانتها 
الوج���ود   ه���ذا  �إزاء  الدائ���م  وقلقه���ا  الق���ذرة 
ال���ذي لا يمك���ن لأي كات���ب ان ي�أت���ي بهك���ذا 
رائحة)لعن���ة( ويُنظر بغرائبي���ة زو�سكيندية 
ع���ن مفه���وم الرائحة  حال���ه ح���ال )كونديرا( 
الروائ���ي الأخ���ر ال���ذي راح ينظ���ر بطريق���ة 
فل�سفية عن الخفة والثق���ل وال�سرعة والبطء 
ولك���ن بطريق���ة  فل�سفية بعيدة ع���ن معجزات 
”زو�سكيند”الإلوهية...التي �أ�شعلت حا�ستي 
ال�ساد�س���ة وجعلتن���ي اق���ر�أ الرواي���ة بطريقة 
بورخ�سية  تعمي الب�صر معتمداً في ذلك على 
حا�س���ة ال�شم، التي �أثلج���ت كل توقعاتي و�أنا 
�أغم�ض عين���ي و�أتنف�س عميقاً �أ�شم رائحة كل 
ف�صل،ف�أن���ا �أجزم ان كل ف�صل من ف�صولها  بل 
كل ورقة منها لها رائحة تميزها عن غيرها... 
وم���ا زالت هذه الطاقة ال�شمي���ة ترافقني  منذ 

ان �أنهيت الرواية.  

 
 �صانع العطر

بعد م�شاهدتي الفيل���م الروائي(العطر( الذي 
ت�أثر بالن�ص )الن�سخ���ة الورقية( �أعود لأقول 
وه���ذا ر�أي ال�شخ�صي ان “باتريك زو�سكند” 
ه���و  ال�صانع الأول الذي زج  الن�ص بتراكيب 
لغوي���ة �شعري���ة معط���رة بتعوي���ذة �سحري���ة 

خارق���ة رغم.النتان���ة وال�سفل���ة الت���ي انم���از 
به���ا الن����ص... نتان���ة لا يمك���ن ان نتخيلها �إلا 
ب�ش���ق الأنف�س...رائحة نتنه تنبعث من ج�سد 
الن�ص الذي �ضج بروائح جهنمية لا تطاق...
روائ���ح نتن���ه لا يمك���ن ان تغ���ادر وعينا بهذه 
ال�سهولة....وكل ما نحتاجه في قراءتنا لذلك 
الن����ص ان نك���ون مح�صن�ي�ن تح�صين���اً منيعاً 
�ض���د الروائح التي ينفثه���ا الن�ص والتي تفقد 
�شهيتنا للقراءة، او ربم���ا تزيدها متعتاً ولذةً 
ح�س���ب وعينا القرائي ال���ذي يخ�ضع لتقلبات 

و�أمزجة الحراك الثقا ــ معرفي المبتلى عليه.
م���ا قر�أته في الن����ص هو من جعلن���ي ان �أرى 
الأ�شي���اء بو�ضوح ولكن ب�ش���يء من الفو�ضى 
)المنظم���ة( الت���ي دائم���اً م���ا تخ�ت�رق وعين���ا، 
و�أخ�ش���ى الكلمات حي���ث اللغة الت���ي تلت�صق 
عل���ى ج�سد ال���ورق الأبي�ض ال�ض���اج بروائح 
كثيرة نتنه)عفنه( لا يمك���ن ان تغادر ذاكرتنا 
ووعين���ا وقراءتنا لهذا الن�ص ال���ذي ي�صطاد 
الروائ���ح على طريقة)غرينوي( والذي يمتاز 
بهيمن���ة الفباء الروائح الت���ي تقف عائقاً �إزاء 
لغة الن����ص، واق�صد باللغ���ة )اللغة المتداولة(
الخا�ص���ة بـ�شخ�صية)غرين���وي( التي لم تعد 
تكف���ي للتعبير ع���ن الأ�شياء الت���ي ا�ستوعبها 
في ذات���ه كم�صطلحات للح����س ال�شمي، وهذا 
بطبيعة الح���ال دعا “زو�سكند” م�ؤلف الن�ص 
�إلى ان يحف���ر في “حا�س���ة ال�ش���م” ويتعم���د 
اللغة ال�شعري���ة الكيميائية )المختبرية(، �أكثر 
مم���ا يتعمد الر�ؤية بالع�ي�ن ودليل ذلك وا�ضح 
عندم���ا يمن���ح “زو�سكن���د” بطل���ه )غرينوي( 

ال�ش���ك في اللغ���ة، ولم يعم���د �إلى ا�ستخدامه���ا 
ه���ي  ذل���ك  في  دلال���ة  و�أك�ث�ر  ا�ضط���راراً،  �إلا 
طفول���ة “غرين���وي” الم�ش���وه الت���ي ا�ستيقظ 
فيه���ا انفه قبل كل �شيء وك�أنن���ي اكت�شف ب�أن 
م�ؤل���ف الن�ص كان ي���رى الأ�شي���اء ب�أنفه �أكثر 
مم���ا يراه���ا بعينيي���ه بدلي���ل العطر وم���ا بعد 
العط���ر ال���ذي ي�ض���ج ب���ه الن����ص، وم���ا يتركه 
م���ن اثر ج���ذاب ومثير ينفرد عل���ى طول المتن 
الروائ���ي المعطر ب���ـ )263( �صفح���ة، وهذا ما 
ح���دث فعلًا من هيمنة و�سلطن���ة �سحرية لذلك 
الق���ارئ الا�ستدلالي...الق���ارئ  عل���ى  العط���ر 
ال���ذي يزداد حر�ص���اً و�إيماناً مطلق���اً بما يقر�أ  
وي�شم من رائحة اث���ارث جدلًا كبيراً ووا�سعاً 
حي���ث الج�سد)الأنث���ى( ه���و من يمنحن���ا لذة 
الق���راءة والجمال  بكل نقائ���ه ورونقه، وهو 
م���ن يمنحنا الحي���اة التي يفتق���ر �إليها الن�ص 
ب���كل تجلياته،ولك���ن هذه الم���رة بحا�سة ال�شم 
الت���ي ت�سط���و عل���ى الر�ؤي���ة )العين(المجردة، 
وت�سط���و على مفات���ن الج�سد )الن����ص( الذي 
يفوح برائحة العط���ر �أينما نكون من قراءتنا 
يكون)الج�سد(�صاحب الامتياز الأول الذي لا 
يفارقن���ا ما دام )جان بابي�س���ت( ذلك المجنون 
روح���ه  فو�ض���ى  الإله���ي في  العط���ر  يع�ص���ر 
ال�س���وداء الت���ي �ست�ص�ي�ره �إلى قات�ل�اً للن�ساء 
وخالقاً للعطور...بل �أعظ���م �صانعاً للعطور، 
وم���ا يهم���ه م���ن جريمت���ه )قت���ل الن�س���اء( هو 
ان لا يخ�س���ر ذرة واح���دة م���ن عطره���ا ال���ذي 
ينتزع���ه �شماً وهي ميته، وبعد هذه التعويذة 
ال�سحري���ة )ال�ش���م( يح���اول “زو�سكيند” ان 

يك�ش���ف لن���ا ع���ن خط���ورة الن����ص )الج�س���د( 
بقت���ل الج�سد وتعريته وف���ك ازرارة بفو�ضى 
او بث���ورة عارم���ة تخترق وجودن���ا بجمالية 
وم���ا  والخ�ص���ر  وال�ص���در  والرقب���ة  ال�شع���ر 
تبق���ى.... انه”العط���ر” ال���ذي يبح���ث عن���ه 
“زو�سكند” في ج�سد الرواية وفي �أج�سادنا 
التي تخ�شى ان يكون لها عطراً يفوح برائحة 

ال�صبايا الب�ضات.

نبذه مخت�صرة عن عالم الرواية
في ع���ام 1985 ق���ام الكاتب الألم���اني »باتريك 
زو�سكن���د« بو�ض���ع اللم�س���ات  النهائي���ة على 
روايت���ه ، وه���ذه الرواي���ة لعنة لطالم���ا ابتعد 

عنها الكثيرون
_ من���ذ ع���ام 85  وحت���ى 2006 وهولي���ود 
تحاول �إقناع »زو�سكند« على ان يقدم روايته 
على �شا�شة ال�سينم���ا ....الرواية التي ت�صنع 
م���ن ال�ت�راب ذهب���اً ، ولك���ن »زو�سكن���د« كان 

يرف�ض الفكرة ب�شدة 
_ اغل���ب مخرج�ي�ن الع���الم كان���وا يخاف���ون 

القتراب من هذه الرواية)اللعنة( 
المخ���رج الكبير)�ستانلي كيوب���رك(  رف�ض ان 
يق���دم ه���ذه الرواية قائ�ل�اً »م���ن الم�ستحيل ان 
تتح���ول ه���ذه الرواي���ة الى فيل���م �سينمائ���ي« 
وي���رى »ان �أي فيل���م �سيت���م تقديم���ه �سيفق���د 

الرواية عطرها الحقيقي 
_ المخرج )مارتن �سكور�سيزي( هو الوحيد 
م���ن وافق عل���ى ان يقوم ب�أخراج ه���ذا العطر 
الى ال�سينم���ا ...وقب���ل ب���دء الم�ش���روع بفترة 
قليل���ة تراجع)�سكور�سي���زي( وق���ال ب�صريح 
العبارة )ه���ذه الرواية لا يمكن ان ت�صبح في 
يوم م���ا فيلم �سينمائي ...بع���د ذلك مر العطر 
على ع���دد من المخرج�ي�ن كله���م تراجعوا عنه 

مثل المخرج: ريدلي �سكوت وتيم بيرتون
بعد ذلك ا�ستقرت الرواية في موطنها الأ�صلي 
حي���ث ا�صبح���ت ا�ضخ���م انت���اج لفيل���م الماني 
بميزانية تتعدى )63( مليون دولار  وا�ستقر 
العطر على يد المخرج الألماني )توم تايكور( 

_ الرواية كانت الأكثر مبيعاَ في العالم 
_ ترجمت الى �أكثر من ع�شرين لغة 

تحول���ت هذه الرواية الى  فيلم �سينمائي بعد 
ان دف���ع الممثل )دا�س�ت�ن هوفمان ( مبلغ قيمته 

)10 ملايين يورو( للم�ؤلف 
الم�شاهد لهذا الفيلم يتخي���ل ان الرواية كتبت 
لك���ي يخرجها ه���ذا المخ���رج الح�سا����س الذي 
�صنع الفيلم ب�شاعرية تحاكي ال�شاعرية التي 
طغت على الرواية مع ملاحظة ان هذا المخرج 
والمو�سيق���ى  ال�سيناري���و  كتاب���ة  في  �ساه���م 

الت�صويرية للفيلم
الممثل )بن �شاو( كان عن�صر التمثيل المتفاني  
ال���ذي اح�س�سن���ا بت�أث�ي�ر الروائ���ح الى درجة 

التعذيب والألم من �شدة طغيانها و�سحرها 
مح�ت�رف  اداء  هوفم���ان(  الممثل)دا�س�ت�ن 
ي�شاط���ره الأداء الواث���ق للممث���ل الكبير)الآن 
ريكم���ان( ، وعن�ص���ر المو�سيق���ى الت�صويرية 
، بالأ�ضاف���ة الى مخ���رج الفيلم)ت���وم تايكور(
الذي ع�ب�ر بال�صورة ب�شكل كب�ي�ر ، بالأ�ضافة 
الى المو�سيق���ى الحالم���ة الم�صاحب���ة الأح���داث 
، كذل���ك عنا�ص���ر العنا�صر الأخ���رى كالمونتج 
والت�صوي���ر والديكور الت���ي �شكلت مجموعة 
متنا�سق���ة وخليط متنا�سق  ا�ضافة الى وجود 
خلط���ة م���ن الجن�سي���ات المختلف���ة فالرواي���ة 
والأخ���راج الم���اني الجن�سي���ة ، الممث���ل 0ب���ن 
،)دا�س�ت�ن  البريطاني���ة  النكه���ة  �شاو9اعط���ى 
هوفمان (والأخرون اعطوا النكهة الأمريكية، 

ومكان الأحداث اعطى نكهة فرن�سية

قراءة في رواية العطر ــ قصة قاتل 

العطر هو من يمنحنا لذة القراءة

خ����������ال����������د ايم��������ا

عالم مخيف بكل تجلياته المعطرة 
على مدار ف�صوله )�أجزائه( 
الأربعة المتخمة بالخوف والقلق 
�إزاء ما تنفثه الأوراق من روائح 
نتنة )عفنة( وجرائم قتل هيمنت 
منذ البداية بالبحث عن الذات 
ونحن لا نعرف �أنف�سنا ولم نبحث 
عن ذواتنا فكيف لنا �أذن ان نكت�شف 
�أنف�سنا ب�أنف�سنا �إزاء قراءتنا 
المعطرة  بفو�ضى لا تو�صف من 
الروائح...القراءة  التي ت�شربت 
بعطر وخرافة المجنون)زو�سكيند 
ــ غرينوي( الذي يرى ب�أنفه �أكثـر 
مما يرى بعينيه...انفٌ لا يمكن 
ان ن�شك في حدته وهو ي�شم �ألغاز 
الروائح المعقدة بح�سب النوعية 
والكمية… انها الرواية)اللعنة( 
التي م�ضى عليها �أكثـر من 22 
عاماً دون ان تفقد من رونقها 
�شيئاً...لعنة لطالما �أبتعد الكثير 
من مبدعي ال�سينما عن الوقوع 
في �أ�سرها...الرواية التي �شلت 
وعينا بخطاب �سردي معطر بلغة 
الكيمياء)الخيميائية( او ما ي�سمى 
بـ )كتاب الروائح( التي �أعطت 
للرواية بعداً ميتا فيزيقياً ي�ؤثر 
ويت�أثر بجو الن�ص المكهرب  برائحة 
العطر القاتل...



5

ورغ���م اأنّ اأدي���ب كمال الدي���ن ي�ضتلهم تجربته 
م���ن تراث �ضع���ري عري���ق اأغنى م�ضرت���ه، اإل 
اأن���ه يبق���ى متف���رّداً في الإف���ادة م���ن الموروث 
ال�ضع���ري والفل�ضفي في كتابة ق�ضائده، وهذا 
ه���و الم�ض���در ال���ذي يح���رّك الحياة في���ه وفينا 
كقرّاء. ولأنّ المادة التي نعتمد عليها في كتابة 
الق�ضائ���د ه���ي ذات المادة الت���ي تدخل في لغة 
كتابة الو�ضاي���ا، و�ضهادات الوفاة والد�ضاتر 
واإعلان���ات الح���ب الأبدي بن ب�ض���ر حقيقين 
اإل اأنّ “خ���رق الأح���كام التي تنظ���م اللغة غر 
ال�ضعري���ة واإعادة كتابتها يع���د اأكثر من مجرد 
انغما�ص اأو متعة” كم���ا يقول الناقد ريت�ضارد 
 Poetry، The كتاب���ه:  في  برادف���ورد 

�ص41(.  ،2010(  Ultimate Guide
وبذلك يوفر ال�ضعر و�ضيلة من و�ضائل التعبر 
الت���ي يبدو التفرّد فيها ممك���ن التحقيق. ويتم 
ذل���ك م���ن خ���لال “توف���ر عام���ل م�ضاع���د على 
التفاعل بن �ضبكات م�ضتقلة من التقاليد التي 
ت�ضم���ل التقالي���د ال�ضعرية الذاتي���ة وتلك التي 
ي�ض���ترك فيها ال�ضعر مع اللغ���ة غر ال�ضعرية” 

)الم�ضدر نف�ضه(.
ول���و طبقنا ه���ذه المفاهي���م على تجرب���ة اأديب 
كم���ال الدين ال�ضعرية، �ضنكت�ضف اأنه نجح في 
ا�ضتخ���دام لغة ب�ضيطة ولكنه���ا رمزية في نقل 
ر�ضالة تجربته العميقة التي ت�ضتند اإلى ثقافة 
بابلي���ة قديم���ة )ملاحظ���ة: ل نن�ض���ى اأن اأديب 
كم���ال الدين م���ن مواليد مدينة باب���ل( ت�ضللتْ 
اإلى الكتب المقد�ض���ة و�ضكّلتْ معتقدات مقد�ضة 
في تاريخ و�ضمر الب�ضرية. لكن قارئ ديوانه 
اأن ال�ضاع���ر ج�ضّد نظرية  “ثمّ���ة خطاأ” يج���د 
جاكوب�ض���ن في الوظيف���ة ال�ضعرية التي يقول 
فيه���ا اإنّ ه���ذه الوظيفة “تعك�ص مب���داأ التكافوؤ 
من محور النتق���اء انتقالً اإلى محور الدمج” 
)مقتب�ص في كت���اب برادفورد، �ص 42(، وذلك 
عن طريق اإغ���لاق الفجوة بن اللغة والواقع. 
فال�ضاعر ينتق���ي الكلمات لي�ص وفقاً لإح�ضا�ص 
بالواج���ب تجاه اإطار مرجعي خارجي، بل اإن 
ال�ضاع���ر ي�ضبح مولعاً ومهوو�ض���اً باللامنطق 
ال���ذي يك�ضف عن نف�ضه في كل ق�ضائده تقريباً 
حيث تلغ���ي العلاقة بن ال�ض���ور والأفكار اأيّ 
م�ضوؤولية ع���ن مفاهيم النظ���ام اأو العقل التي 

ت�ضود خارج عالم الق�ضيدة:

ثمّة خطاأ في ال�ضرير
وفي الطائرِ الذي حلّقَ فوق ال�ضرير

وفي الق�ضيدةِ التي كُتِبَتْ
لت�ضفَ مباهج ال�ضرير

وفي المفاجاأةِ التي تنتظرُ ال�ضرير
في اآخر المطاف.

هناك خطاأ في كل �ضيء من حولنا وفينا، ومع 

ذلك نوا�ض���ل الحياة بكل دروبه���ا وم�ضاراتها 
وكاأنن���ا ل نرى ذلك الخط���اأ ال�ضريح والجلي. 
ه���ذه روؤية �ضاعر خبر الح���روب عبر التاريخ 
ولي����ص ح���رب ال�ضن���وات الثم���ان ب���ن اإيران 
والع���راق اأو الحرب الأمريكي���ة على العراق. 
فهو يعيدنا دائم���اً اإلى الحالة الإن�ضانية وذلك 
الإح�ضا�ص بالغ���تراب والخوف في ق�ضيدته 

وم�ضى”: نوح  “جاء 

لم تعدْ اأيها الب�ضيط مثلي
وال�ضائع مثلي

وال�ضاذج مثلي،
تتحمل وح�ضةَ هذه الرحلة التي لم نُهيئْ

لها اأيَّ �ضيء
ولم يخبرنا اأحد

عن م�ضائبها التي ل تنتهي.
انتظرنا – اأنا واأنتَ – طويلًا �ضفينةَ نوح.

جاء نوح وم�ضى!

ويعك����ص بذل���ك الإح�ضا����ص بالمنف���ى والم���اأزق 
الوجودي الذي �ض���كّل حياتنا وحياة اأ�ضلافنا 
بح���ث  ذل���ك  في  يمثله���م  ال�ضومري���ن،  م���ن 
جلجام����ص عن الخل���ود ومعاناته في مواجهة 
كارثة ال�ضياع وغمو�ص الموت والم�ضر. تلك 
ه���ي �ضرخة “النج���دة” التي ينه���ي بها اأديب 

الق�ضيدة دون اأن يفقد الأمل!
ه���ذه موا�ضي���ع كوني���ة يتعامل معه���ا ال�ضاعر 
�ضواء كان عراقياً اأم اأ�ضترالياً، ومثله مثل اأي 
�ضاع���ر كوني اآخر، يغو�ص اأدي���ب كمال الدين 
في اأعماق الو�ضع الب�ضري ليخبرنا عن �ضدى 
الم���د والجزر الذي �ضمع���ه ال�ضاعر الإنجليزي 
ماثي���و اأرنولد في ق�ضيدت���ه ال�ضهرة “�ضاطئ 
دوف���ر”، وربما يكون �ضاع���ر يوناني قديم قد 
�ضم���ع قبله باآلف ال�ضنن تل���ك الأ�ضوات التي 
توح���ي بالوح�ض���ة والغرب���ة ذاته���ا. ويتك���رر 
ه���ذا المو�ض���وع اأو الثيمة الأزلي���ة في كل بيت 
تقريب���اً م���ن اأبي���ات ق�ضائ���ده، حت���ى اأن ولعه 
وافتتانه  “بالحروف” قد تحوّل اإلى حالة من 
“الهو�ص” اأو الرغبة المتجددة التي ل بد من 

اإ�ضباعها ولكن دون جدوى:

حن يجل�صُ الحرفُ قبالتك
ل تتكلمْ قبل اأن يبداأ الكلام.

ا�ضغِ اإليه حن ينطق
وابك حن يئنّ

وقبّلْه في جبينه الم�ضيء...
وحن ي�ضتعل الحرف...

�ضعْ اإ�ضبعكَ على �ضفتيكَ علامةَ ال�ضكوت
وابداأْ كتابةَ الق�ضيدةِ فوق الماء:

حروفيّة” “و�ضيّة 

هنا تكم���ن قد�ضي���ة التجرب���ة ال�ضوفي���ة التي 
ق���د تك�ض���ف ع���ن �ض���يء ل ي�ضتطي���ع الآخرون 
تميي���زه. ويمي���ز ال�ضاع���ر في ترحال���ه الأزلي 
وغربت���ه المتوا�ضل���ة، مث���ل بقي���ة المت�ضوف���ة، 
الحقيقي���ة باأن الإن�ضان مخل���وق كتب عليه اأن 

يواجه الم�ضر المحتوم:

ال�ضراعُ و�ضط ال�ضفينة.
ال�ضفينةُ و�ضط البحر.

البحرُ و�ضط قلبي،
قلبي الذي يغرق �ضيئاً ف�ضيئاً

في حلمه الهادئ العنيف.


ال�ضفينة تم�ضي بج�ضدينا
اأنا واأنت...

والبحرُ يم�ضي بنا عارين.
اإلى اأين؟

اأ�ضر: يا اإلهي، اإلى اأين؟
)اإلى اأين(

ما ق���د ي�ضتوقف القارئ هنا لي����ص حالة الهلع 
التي تنتاب ال�ضاع���ر والإن�ضان من ال�ضفر اإلى 
المجهول بل وجود الآخ���ر معه )“اأنا واأنت”( 
الت���ي تذكّرنا ب���ذات ال�ضمرين “اأن���ا واأنت” 
اللذين ا�ضتخدمهما ت. �ص. اليوت في ق�ضيدته 
“اأغنية حب جيه الفريد بروفروك”. ف�ضمر 
المخاط���ب هنا “اأنت” قد يك���ون كونياً ي�ضملنا 
جميعاً نحن الذي���ن نتقا�ضم ذات التجربة ولو 
في بيئات مختلفة، في بابل اأو “بلاد الكنغر” 
حيث يعي����ص ال�ضاعر الآن. اإنن���ا نواجه “ثمّة 
خط���اأ” اأو نتذوق “قط���رات الحب” اأو يبهرنا 

باأخرى. اأو  “ال�ضاحر” بطريقة 
وق���د يج���د الق���ارئ الغرب���ي اأو الناط���ق بلغة 
اأدي���ب  وتعاب���ر  �ض���ور  في  غراب���ة  اأخ���رى 
كم���ال الدين وذل���ك اأم���ر �ضحي���ح لأنّ ال�ضاعر 
ينطل���ق في م�ضاع���ره و�ض���وره وكلمات���ه من 
ثقاف���ة اأخرى وعالم اآخر خ�ضع���ت فيه الحياة 
والإن�ض���ان لإرادة الم�ضتب���د، الذي ي���رى نف�ضه 
اإله���اً يقرر م�ضر النا�ص. وقد يرى البع�ص اأنّ 
ال�ضعراء العرب ق���د يبالغون عندما يتحدثون 
في �ضعره���م عن �ضلاحي���ات و�ضلطات �ضباط 
ال�ضرطة الذين ي�ض���ادرون كلماتنا وق�ضائدنا 
ورواياتن���ا وحتى اأحلامن���ا. يك�ضف اأديب عن 
ال�ضرط���ي “الخفي” ال���ذي يكمن في داخل كل 
واحد منا في ق�ضيدته “ق�ضيدتي الجديدة”:

 ماذا في يدك؟
قلتُ: ق�ضيدة جديدة.

فماذا تقولُ فيها؟  -
قلتُ: اأقراأهْا لتتعرّف اإلى �ضرّها ومعناها.

.....

لكنّ الق�ضيدة تاأبى اأن تك�ضف عن �ضرها، ال�ضر 
الأزلي لل�ضعراء.

وفي “اأعم���اق” يوؤك���د اأديب كم���ال الدين على 
التوج���ه ال�ضوفي الذي يميّز �ضع���ره، معتمداً 
على ذات البنية التي تق���وم على تكرار ي�ضكل 

لزمة الق�ضيدة:
نه���ر < قلب  ق�ضيدة  حرف  نقطة 
< �ضوفّي  الله، الذي ينظر اإلى “طائره 
الذبي���ح” بعي���ون دامع���ة. وفي “القلي���ل م���ن 
التراب” يلخ�ص ال�ضاعر الو�ضع الب�ضري في 
�ضورة التراب، ل �ضيء �ضيبقى �ضوى قليل من 
ال���تراب، اأو “حفنة من تراب” كما ا�ضتخدمها 
اليوت ليظه���ر الخوف من النهاي���ة الماأ�ضاوية 

تراب”. من  حفنة  في  الخوف  “�ضاأريك 
اإنه���ا عبثية الوجود الت���ي حدثتنا عنها الكتب 
والأ�ضاطر والحكايات والم�ضرحيات. وحتى 
�ضرخات ع�ضاق كرة القدم وم�ضارعة الثران 
�ضتنتهي اإلى تراب وكذلك الذكريات والق�ضائد 
ودم���وع اللاجئن والمراك���ب ال�ضدئة. نعم كل 
�ضيء اإلى تراب، “ومن ال���تراب واإليه”. هذه 
ه���ي خلا�ض���ة الم�ض���ر الب�ض���ري الت���ي ترعب 

ال�ضاعر كما اأرعبت الذين من قبله.
اإل اأنّ اأدي���ب كم���ال الدي���ن ينقلن���ا م���ن حال���ة 
الت�ض���اوؤم اإلى م���ا يمك���ن ت�ضميت���ه “بالت�ضاوؤم 
المرح” من خ���لال ا�ضتخدام ح���وار يقوم على 
هذا التج���اور الغري���ب في ق�ضي���دة: “ممتع، 
مده�ض���ة  ق�ضي���دة  وه���ي  مده����ص”.  غري���ب، 
بح���د ذاتها، تك�ض���ف عن لون البح���ر كما يراه 
ال�ضاع���ر “�ضف���ن ون�ض���اء” وعن ل���ون الحرية 
الذي  ال�ضعر،  كتابة  �ض���ر  “خبز وملح” وعن 
يتطلب بكاءً وتاأملًا وحلم���اً وهلو�ضةً ورق�ضاً 

واحت�ضاراً.
هذا ه���و منهج كل ال�ضع���راء ال�ضوفين الذين 

ي���ذوون في ع���الم الكلم���ات والجم���ال الأخّاذ 
للخالق والمخلوق، ي�ضربون من نبيذ الطبيعة 
ويتح���دون م���ع الك���ون ومبدع���ه: الل���ه، “لأن 
الله في قلبي �ضم����ص تتكلم” وهذا هو جوهر 

ال�ضعر والإيمان.
وبذل���ك ينقل اأديب كم���ال الدين ر�ضال���ة اأبدية 
ي�ضتطي���ع  ل  كال�ضمك���ة،  ال�ضاع���ر  اأن  مفاده���ا 
العي����ص خارج الم���اء، نبع الوج���ود. وهذا اأمر 

غريب ومده�ص.
في ه���ذا الديوان يقدمنا كم���ال الدين اإلى عالم 
يجمع فيه بن الثيمات الوجودية وال�ضوفية، 
ويعرّفن���ا بذلك “الموت اللذيذ”، تجاور غريب 
قد يجده بع�ص القراء قديماً ومهجوراً ب�ضبب 
طغي���ان ثورة تقني���ة المعلوم���ات والت�ضالت 
الت���ي حرمتنا من متعة طقو�ص ق���راءة ال�ضعر 
والإ�ضغ���اء اإلي���ه. ه���ذا الإح�ضا����ص بالنتم���اء 
اإلى عائل���ة كوني���ة ه���و الذي يدف���ع �ضاعر مثل 
اأدي���ب كمال الدي���ن اإلى ال�ضع���ي في الو�ضول 
اإلى الق���رّاء في كل الدنيا م���ن اأجل العمل على 
اإ�ض���لاح كوكبن���ا الآي���ل اإلى الدم���ار والمبتل���ى 
النووي���ة  بالح���روب والك���وارث والمخ���اوف 
المادي���ة والغ���تراب.  والنزع���ة ال�ضتهلاكي���ة 
ولك���ن �ضج���رة الح���روف، كم���ا يق���ول اأديب، 
�ضتبق���ى، رغم كل الك���وارث والماآ�ضي، م�ضاءة 

بالنور والفرح.


      
 Something Wrong

   Salmat
Richard Bradford 
Poetry The Ultimate

 GuideMacmillan

أديب كمال الدين:

من باد الرافدين إلى أستراليا
الشاعر هو الشاعر

م��ا واإ لم اأره منذ اأك من خم�صة ع�ص��ر عاماً، اأنتج فيها  الكتاب��ة ع��ن �صع��ر اأديب كمال الدين لي�ص��ت بالمهمة ال�صهلة �صي اإن
دواوين جديدة حافلة بالتجدد والجده في الموا�صيع وال�صوروالأبعاد الفل�صفية اإل اأن قراءة ق�صائده الأخيرة التي احتوتها 
 ،Salmat اليا ع��ن دارال�ص��ادرة حديث��اً باللغة الإنكليزي��ة في اأ�ص Something Wrong ة خط��اأ مجموعت��ه الجدي��دة: ثم
��ر بحقيق��ة اأ اأتعامل م��ع �صاعر م�صتمر في التقدم نحو تحقي��ق واإنجاز ويفة ال�صعر، اخذي��ن في العتبار خلفيته  تذك

الرافدينية التي تي لغتة و�صوره واختياره لمفرداته وخطابه ال�صعري.

�صاكر ح�صن را�صي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

  و�ص����ف اه����ل الع����راق بالج����دة في كثير من 
تعقي����دا  الام����ر  وازداد  التاريخي����ة،  الم����وارد 
المغ����ول  بي����د  بغ����داد  �سق����وط  بع����د  وق�س����وة 
وانق�ض����اء عه����د الخلاف����ة العبا�سي����ة، وكانت 
التاريخي����ة.  وعا�صمته����ا  حا�ضرته����ا  بغ����داد 
ث����م ظه����رت الهج����رات الكبيرة م����ن الجزيرة 
العربي����ة، مركز الب����داوة وقيمه����ا التقليدية، 
لوق����وع  او  اومعي�شي����ة  �سيا�سي����ة  لا�سب����اب 
جع����ل  ه����ذا  كل  ج�سيم����ة.  ديني����ة  تغ��ي�رات 
العراقي��ي�ن بعيدي����ن نوع����ا م����ا ع����ن ا�سب����اب 
المبا�ش����رة.  وال�سخري����ة  والتفك����ه  الظ����رف 
ورغ����م ان خ��ي�رات الع����راق الطبيعي����ة اك��ث�ر 
مم����ا هو علي����ه في م�صر، وهو مم����ا ي�ستدعي 
ان لا يك����ون البح����ث عن ما ي�شب����ع البطن من 
الاولوي����ات، فان ال����ر�أي ال�سائد من����ذ القرون 
الم�سم����اة بالمظلمة، هو غي����اب مظاهر الظرف 
والفكاهة والهزل عن المجتمع العراقي ب�شكل 

ن�سبي. 
ويب����دو الام����ر وا�ضحا الى حد م����ا في بع�ض 
الماث����ورات ال�شعبية ال�سائدة ب��ي�ن العراقيين 
الى ف��ت�رة قريب����ة، ويمكن ان ن�ش��ي�ر هنا الى 
وفي  يوم����ذاك،  ال�شائ����ع  التقلي����دي  الغن����اء 
طليعت����ه المق����ام العراق����ي والغن����اء الريف����ي، 
وكلاهم����ا ي�شع����ران م�ستمعي����ه ب�شجن دفين! 
كت����ب الدكتور زك����ي مبارك �سن����ة 1937: في 
بغ����داد لونان من الحي����اة، اما الل����ون الاول، 
ل����ون الج����د، واه����ل بغداد م����ن ه����ذه الناحية 
جبابرة عت����اة وفيهم من ي�ص����ل النهار بالليل 
في �سبي����ل ال����رزق، ومنه����م م����ن لاي�����أوي الى 
فرا�شه الا وفي �ص����دره غر�ض مبيت مدفون. 
ام����ا الل����ون الثاني، ل����ون اله����زل، فيتمثل في 

المقاهي والمراق�ص..
  ومن طرائف ما �سمعناه، ان الفنانة الكبيرة 
ام كلث����وم زارت الع����راق للم����رة الثاني����ة عام 
1946، واحي����ت حفل����ة في حديق����ة الق�ص����ر 
وعندم����ا  ملكي����ة،  لمنا�سي����ة  ببغ����داد،  الملك����ي 
�شرعت ام كلث����وم بغنائها، وجدت م�ستمعيها 
م����ن العراقي��ي�ن وك�أن على ر�ؤو�سه����م الطير، 
و�صيحات الاط����راء المعروفة في حفلاتها في 
م�صر، لايعرفها العراقيون مما احبط الفنانة 
الكبيرة و ا�ستدعى اح�ضار عدد من الموظفين 
والحر�����س له����ذه المهم����ة. والمعتق����د ان الكبت 
وال�ضيق وال�ضغط ونحوها، كثيرا ما تكون 
هي الاخرى عوام����ل لبعث الفكاهة واختلاق 
الحكايات و�ضرب الامثال واطلاق الكنايات، 
والاجادة فيها، ذلك لان هذه الظواهر عوامل 
تنفي�����س، ومخ����رج م�ؤق����ت للأزم����ات. وم����ن 
هن����ا ج����اء امتياز م�صر ب��ي�ن الامم في حرارة 
نوادره����ا وفكاهاتها.. لق����د روى التاريخ لنا 

ع����ن كثير م����ن الظرف����اء كان����وا يلج�����أون الى 
طرائفهم في ايام المح����ن، كما ان الكثير منهم 
مر بفترات ع�صيبة. ويبدو ان الكاتب القدير 
الا�ست����اذ خال����د الق�شطين����ي في كتابه الاخير 
)الظ����رف في بل����د عبو�����س( ال�ص����ادر عن دار 
الم����دى للثقاف����ة والن�ش����ر )1912(، ق����د اوفى 
المو�ض����وع درا�سة وتنويه����ا وتذكيرا بتاريخ 

الفكاهة العراقية.
  ويعتقد الكاتب ان الجاحظ، الكاتب العربي 
الكبير، هو اول من ار�سى قواعد الظرف في 
الع����راق، واول من خال����ف القاعدة بان �شعب 
الع����راق بعيد عن الظ����رف والمفاكه����ة. واعاد 
الكات����ب الفا�ضل بع�ض اح����وال الجاحظ مما 
ل����ه �صل����ة بالمو�ضوع، اذ ذك����ر كل من كتب عن 
الجاح����ظ ان كتب����ه تع����ج باله����زل وال�سخرية 
اللاذع����ة، حتى انه ق����ال: اذا وردتن����ي النكتة 
فارويه����ا ول����و اودت ب����ي في الن����ار، وربم����ا 
رواه����ا بلغته����ا ال�شعبية، فق����ال: متى �سمعت 
حفظك الله بنادرة من كلام الاعراب، فاياك ان 
ترويها الا مع اعرابها ومخارج الفاظها، فانك 
ان غيرتها لان تلح����ن في اعرابها واخرجتها 
مخارج المولدي����ن والبلديين، خرجت من تلك 

الحكاية وعليك ف�ضل كبير. )�ص17(
ان العدي����د م����ن ر�سائ����ل الجاح����ظ تحمل من 
ا�سمائه����ا مو�ضوع����ات هازل����ة او تدع����و الى 
اله����زل، فقد جاء بال����وان من الكتاب����ة الادبية 
غ��ي�ر م�ألوف����ة ل����دى الكت����اب الع����رب الأوائل، 
ويمك����ن ان تلقى ذلك في ر�سالته في المفاخرة 
ب��ي�ن الج����واري والغلمان وق����د �ضمت الكثير 
من النوادر الجن�سية و المك�شوفة.ولا ن�ضيف 
جدي����دا عندما نذك����ر كتابه ال�شه��ي�ر البخلاء، 
التالي����ف  تاري����خ  وكان �صفح����ة جدي����دة في 
العرب����ي الا�سلام����ي، كم����ا ان كتب����ه الكب��ي�رة 
كالبيان والتبيين والحيوان مليئة بالروايات 
الن����ادرة الطريفة، ولعل من المنا�سب ذكره ان 
له كتاب����ا كبيرا بعنوان )البر�صان والعرجان 
والعمي����ان والحولان( ا�صدره المحقق الكبير 
عب����د ال�س��ل�ام ه����ارون، جم����ع في����ه با�سلوب����ه 
الجذاب طرائف اخبار ه�ؤلاء النا�س المبتلين 
بعاهات العيون. ويمكن للا�ستاذ الق�شطيني 
ان يج����د في هذا الكتاب مادة وا�سعة من ادب 

ال�سخرية والظرف.
كان الجاح����ظ دميم الخلقة جاح����ظ العينين، 
وطالم����ا كان ه����ذا الجح����وظ مدع����اة للمفاكهة 
او ال�سخري����ة مع����ه. جاءت����ه ام����ر�أة وطلب����ت 
من����ه ان يلحق به����ا لغاي����ة في نف�سه����ا فتبعها 
فقادت����ه الى �صائغ يه����ودي وقال����ت لل�صائغ: 
مث����ل ه����ذا، وا�ش����ارت الى الجاح����ظ، وعندما 
ا�ستف�س����ر الجاح����ظ م����ن ال�صائ����غ ع����ن جلية 

الامر اخبره: انها جاءته بخاتم لينق�ش عليه 
�صورة ال�شيطان الب�شعة، ولم تجد احدا اكثر 
ب�شاع����ة من �صورتك لير�سمها!. ولا ريب انها 
من الق�ص�ص المختلق����ة كق�صة موته  ب�سقوط 
الق�شطين����ي  وينه����ي  علي����ه.  الكت����ب  رف����وف 
ف�صل����ه عن الجاحظ قائلا: ق����ال الانكليز انهم 
اذا خ��ي�روا ب��ي�ن �شك�سب��ي�ر والامبراطوري����ة 
به����ا،  وي�ضح����ون  �شك�سب��ي�ر  ف�سيخت����ارون 
وم����ا اج����در بالعراقي��ي�ن ان ي�ضح����وا بالنفط 

ويم�سكوا بجاحظهم!.
  وعل����ى الرغم م����ن ق�ساوة اهل الع����راق، فان 
الع�ص����ر العبا�سي عندما كانت بغداد حا�ضرة 
الخلافة وعا�صمة الدولة الا�سلامية المترامية 
الاطراف، �شهد بروز العديد ممن يعدون من 
اع��ل�ام الفكاه����ة التاريخي��ي�ن كالح�س��ي�ن ب����ن 
الحج����اج واب����ي نوا�����س واب����ي ال�شمقم����ق و 
ابي العين����اء �سواهم مم����ن اختلطت �يرسهم 
بالكث��ي�ر م����ن اخب����ار الظ����راف والمتماجن��ي�ن 
)ن�سب����ة الى المجون(. وم����ن الجميل ان نذكر 
هن����ا ان عالم����ا كب��ي�را وم�ؤلفا �شه��ي�را هو ابن 
الجوزي، لم يخلو انتاجه الغزير من الملامح 
الهزلي����ة الطريفة، فله كت����اب )اخبار الظراف 
الحمق����ى  )اخب����ار  وكت����اب  والمتماجن��ي�ن( 

والمغفل��ي�ن(. ولا نن�س����ى هنا ال�شاع����ر الكبير 
ال�ساخري����ن  ال�شع����راء  �شي����خ  الروم����ي  اب����ن 
ال����ذي لم تمنع����ه النكب����ات الت����ي حل����ت به من 
يك����ون ت�صوي����ره ال�شعري ت�صوي����را �ساخرا 
)كاريكاتوري����ا(. لق����د وج����د الق�شطين����ي في 
ه�����ؤلاء وغيرهم م����ادة وا�سعة لكتاب����ه القيم، 
فاخت����ار منه����ا ال�ش����يء م����ا ينا�س����ب  )حج����م( 
كتابه. فلم يعدم الحديث عن التني�سي عا�شق 
الطبيع����ة و هبنق و�ش����ركاه وجحا بن�سختيه 

العربية والتركية و الحرفيين الظراف.
الا�ست����اذ  دف����ع  ال����ذي  ال�سب����ب  اع����رف  ولا    
الف�ص����ل الخام�����س  ت�سمي����ة  الق�شطين����ي الى 
ع�ش����ر من كتاب����ه القيم بـ )الظ����رف ينتقل الى 
الحرفي��ي�ن(، وه����و يتحدث عن ظرف����اء بغداد 
في الق����رن التا�س����ع ع�ش����ر مم����ن و�صل����ت لن����ا 
بع�����ض اخباره����م، مثل عبد الل����ه الخياط )ت 
1889( ر�أ�����س المدر�سة البغدادية في الفكاهة 
والظرف. ثم يتن����اول ا�سماء اخرى، فيقول: 
ظهر في اوائل القرن الع�شرين ثلاثي فكاهي 
من الادب����اء الظرف����اء، الثلاثي الم����رح، خ�ضر 
العجاج وعبد الغفور افندي ويعقوب افندي، 
وا�شعاره����م،  نكاته����م  البغدادي����ون  ت����داول 
واعت����زت بح�ضورهم المجال�����س البغدادية..

ث����م تحدث ع����ن ا�سم����اء اخرى مث����ل خلف بن 
امين ودعب����ول الب��ل�ام و�شيخ����ان العربنجي 
وح�س����ون  الح��ل�اوي  عبا�����س  والمن����ادي 
الامريك����ي والقزم��ي�ن �شفتال����و و خليل����و. ثم 
تعر�����ض لع����دد م����ن الفنان��ي�ن ال�ساخري����ن او 
ما�سم����وا بفن����اني الكوميدي����ا مث����ل جعفر اغا 
لقل����ق زادة، او الهائم��ي�ن في �سماء الكوميديا 
مثل يو�سف الع����اني و�شهاب الق�صب وحميد 
المح����ل وجمي����ل الخا�صكي وناج����ي الراوي. 
ولا ارى وجها ل����زج ا�سم ال�شيخ غلام ر�سول 
الهندي )ت 1912( في المعترك الفكاهي، لان 
اخب����ار الرجل تنبيء بان����ه كان جادا و�سلفي 

العقيدة.
الف�ص����ول الثلاث����ة التالي����ة، كر�سه����ا الكات����ب 
لاع��ل�ام م�شهوري����ن في ظرفه����م و�سخريته����م 
وهم: الملا عبود الكرخي امير ال�شعر ال�شعبي 
وا�شه����ر الا�سم����اء الت����ي ت����رد في ه����ذا الباب، 
ون����وري ثاب����ت ال�صحفي ال�ساخ����ر و�صاحب 
جريدة )حبزبوز( الذائعة، وميخائيل تي�سي 
ال�صحف����ي الفك����ه و�صاح����ب جري����دة )كنا�س 
ال�ش����وارع(. وا�ش����ار ب�سرعة الى عب����د القادر 
الممي����ز )اب����و حم����د( وخال����د ال����درة و�صادق 

الازدي.

مع الاس��تاذ القشطيني وكتابه 
)الظرف في بلد عبوس(

مم��ا يروى ع��ن ال�شيخ محمد ر�ض��ا ال�شبيبي، عندما كان ع�ض��وا في مجمع اللغة العربي��ة في القاهرة، 
ان��ه التق��ى الدكتور ط��ه ح�س�ين، وتحادث��ا في مو�ضوعات ادبي��ة وتاريخي��ة مختلفة، وم��ا جرى من 
حدي��ث، ان عميد الادب العربي قال لل�شيخ ال�شبيبي: م��ا لي ارى تاريخ العراق يعج باخبار الثورات 
والتمردات، منذ ايام الخلافة الرا�شدة؟ فاجابه ال�شبيبي:  وانا ارى تاريخ م�صر مليئا بمظاهر الخنوع 
والا�ستكان��ة للحاكم!. هذا التقيي��م لطبيعة اهل م�صر واهل العراق م��ن كاتبين وعالمين كبيرين، له 
مدلولات عديدة غير خفية.  لقد حاول الباحثون من م�ؤرخين واجتماعيين درا�سة طبيعة المجتمع 
العراق��ي، والحاق حوادثه المت�أخرة با�ص��ول تاريخية متقدمة، وبع�ضهم ارجعها الى ا�صول موغلة في 
الق��دم. الا ان محاولة الدكتور عل��ي الوردي في اخ�ضاع تاريخ الع��راق في القرون الاخيرة، ومحاولة 
تف�س�ري احداثه القريبة، الى فر�ضيات اجتماعية و تاريخي��ة تقوم على اركان ال�صراع بين البداوة 

والح�ضارة وازدواج ال�شخ�صية والتنا�شز الاجتماعي، كان لها الحظ الاوفر للقبول بين القراء.

ال�����رزاق محمد رف��ع��ة ع��ب��د 
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الف�ض����ل  الماتع����ة،  الف�ض����ول الجميل����ة  وم����ن 
التا�ض����ع ع�ض����ر المكر�����ص لرباعي����ات ال�ضاع����ر 
ال�ضي����خ محمد علي اليعقوب����ي، الذي لم تفته 
الكث����ر من الح����داث ال�ضيا�ضية،ليجعل منها 
م����ادة �ضهري����ة للتفك����ه وال�ضخري����ة اللاذع����ة، 

ولعل ا�ضهر هذه الرباعيات:
قل لل�ض������ماوي الذي      

      فلك الق�ض��اء به يدور
النا�ص ت�ضربها الذيول       

   وانت ت�ضربك ال�ضدور
قاله����ا لما ع����زل ال�ضيخ محم����د ال�ضم����اوي عن 
من�ض����ب الق�ض����اء ال�ضرعي وفق����ا لذيل قانون 
ان�ضب����اط موظف����ي الدول����ة، وبدف����ع من احد 
خ�ضوم����ه وه����و ال�ضيد محمد ال�ض����در ولي�ص 
محمد �ضادق ال�ضدر الذي تولى المن�ضب بعد 
�ضنوات )انظر: اعلام الدب لمر ب�ضري ج� 1 
�ص 88(. ولعل من ا�ضهر مهاجاته ما قاله في 

من هجاأ المتنبي...:
  يا هاج�يا ربّ القوافي )احمدا(     

    بلواذع من قول����ه وقوار�ص
  ح�ضبي وح�ضبك في جوابك قوله:    

   )واذا اأتتك مذمتي من ناق�ص(
 

والف�ض����ل التالي تن����اول فيه الموؤل����ف الفا�ضل 
�ضاع����را �ضعبي����ا فراتي����ا كب����را، كان عن����وان 
الفكاه����ة والدعابة وال�ضخرية، حتى تحا�ضى 
نقدات����ه كبار رج����ال الدي����ن في النجف، وهو 
ح�ض����ن ق�ض����ام، �ضاح����ب المجامي����ع ال�ضعرية 
الطريفة با�ضمائها: درنفي�ص الكلام، �ضنجاف 
ال����كلام، قيطان الكلام، مح����راث الكلام. ومن 
الن����ادر ان يعار�����ص ق�ض����ام ق�ضي����دة )ل�ض����ت 
ادري( لب����ي ما�ض����ي بق�ضي����دة م����ن ال�ضع����ر 
ال�ضعبي، انه����ى كل مقطع منها باللازمة )اآني 
ادري وغ����ري ي����دري(. وفي ف�ض����ول لحقة 
تحدث الكاتب عن طرائف الهو�ضات ال�ضعبية 
ل����دى الع�ضائ����ر العراقي����ة، وهو مما ل����ه �ضلة 

بال�ضعر ال�ضعبي ال�ضاخر.
ويوا�ض����ل ال�ضت����اذ الق�ضطين����ي حديث����ه عن 
اعم����دة الظ����رف والفكاه����ة، ولم يغف����ل ع����ن 
�ضدق����ي  جمي����ل  الكب����ر  العراق����ي  ال�ضاع����ر 
الزه����اوي، ال����ذي ع����رف ب�ضخريت����ه ونقداته 
اللاذع����ة من����ذ ان انتخ����ب نائب����ا في مجل�����ص 
المبعوث����ان العثم����اني، ومما يجم����ل ذكره ان 
مقه����ى امن �ضمي بمقهى الزهاوي، بعد وفاة 
الزه����اوي في 23 �ضب����اط 1936، اذ ن�ض����رت 
ال�ضح����ف ان امان����ة العا�ضم����ة ق����ررت ه����ذه 
الت�ضمي����ة بع����د ايام قليلة من رحي����ل ال�ضاعر، 
اما ماروي عن ذهابه م����ع نوري ال�ضعيد الى 
المقه����ى وان����ه كان �ضاع����ر البلاط، ف����لا يعرف 
ا�ض����ل ل����ه. وفي الف�ض����ل الثال����ث والع�ضرين 
تح����دث ع����ن منلوج����ات عزي����ز عل����ي، وه����ي 
اعل����ى درج����ات النقد اله����ازل لمظاه����ر الحياة 
الجتماعي����ة وال�ضيا�ضي����ة والقت�ضادي����ة في 

عراق الثلاثينيات. 
وفي الف�ضول الخرة من الكتاب، ا�ضتعر�ص 
الكات����ب، الن����كات الت����ي �ضماه����ا بال�ضيا�ضي����ة 
لعه����ود الحك����م المتاخرة، ال ان����ه و�ضع ف�ضل 
الحديث عن المرحوم����ن عبد المجيد ال�ضاوي 
والدكت����ور فائ����ق �ضاك����ر قبل الف�ض����ل الخر 
م����ن كتاب����ه، وحق����ه عن����د الحديث ع����ن العهد 
الملك����ي، اذ  اأن الرجل����ن، ق����د ا�ضته����ر امرهما 
في الع�ضريني����ات والثلاثيني����ات م����ن الق����رن 
المن�ض����رم. ويمك����ن ال�ضتدراك عل����ى ال�ضماء 
الكبرة الت����ي تناولها الكاتب الفا�ضل وا�ضاد 
با�ضم����اء  ال�ضاخ����رة،  الفكاهي����ة  بقابلياته����ا 
اخ����رى، جدي����رة باكم����ال الحدي����ث عنه����ا في 
الطبع����ات التالي����ة من هذا الكت����اب الذي اراه 
كت����اب )المو�ض����م(. وم����ن ه����ذه ال�ضم����اء عبد 
ال�ض����افي  واحم����د  العب����ادي  �ضن����ون  الق����ادر 
النجف����ي وخل����ف �ضوقي ال����داوودي ومحيي 
الدي����ن اب����و الخط����اب وعب����د الم�ضي����ح وزي����ر 
وجواد الدجيل����ي و�ضواهم. فه����وؤلء مزجوا 
الدب بالظ����رف، وكان����وا ن�ضاجن يح�ضنون 
ن�ض����ج النكت����ة وحبكه����ا، وجبلوا عل����ى فطرة 
وا�ضتعداد لخراج ه����ذه الفطرة الى الوجود 

من مكمنها، وهكذا عرفوا ونقلت اخبارهم.

وحــدة اوربــا 
فـي عــالــم قـديــم جــديــد

ويو�ض���ح الموؤلف اأن هن���اك م�ضروعاً اآخ���ر ذا طابع تقدم���ي وتكنوقراطي، اقترحه 
المفكر �ضان �ضيمون، ن�صّ على اإقامة فيدرالية اأوروبية، يقوم بمقت�ضاه، كل مليون 
م���ن الأوروبي���ن القادري���ن على الق���راءة والكتاب���ة، بانتخاب اأربع���ة ممثلن لهم: 
)تاج���ر وعالم ورجل اإدارة وقا�ص(، ذل���ك في منظور تولّي نخبة ذات كفاءة، قيادة 
اأوروب���ا، بحيث توؤمّن لل�ضعوب الأوروبي���ة ال�ضتقرار والرفاهية، عن طريق العلم 

والتجارة.
ولم يك���ن المق�ض���ود اإذن من ذل���ك الم�ضروع، تبنّ���ي نموذج راأ�ضم���الي، على �ضعيدي 
القت�ض���اد وال�ضناع���ة، اإنم���ا نم���وذج ي�ض���ر باتج���اه ا�ضتق���رار �ضع���وب الق���ارة 

و�ضلامهم.
ل يوؤي���د الموؤلف مثل هذه الدللة الواح���دة، ذلك لي�ص ب�ضبب وجود عدد من البلدان 
الأوروبية التي لم تن�ضم اإلى التحاد الأوروبي، ولكن ب�ضبب تنوّع الدول- الأمم، 

الأع�ضاء في هذا التحاد، ولكن المتم�ضّكة بقوة ب�ضيادتها الوطنية.
وي�ضي���ف الموؤل���ف اأن التوت���ر ب���ن بع���دي اأوروب���ا: الوطن���ي وم���ا ف���وق الوطني 
-الأوروب���ي- ي�ضع كل من يح���اول اإعادة �ضياغة “التاري���خ القريب” للقارة، اأمام 
مع�ضل���ة غريبة. ذلك اأن التحاد الأوروبي هو باأحد مظاهره، منظومة �ضيا�ضية لها 

نتائجها في توحيد مواقف بلدانه.
ولك���ن بالمقابل ل تزال الحياة ال�ضيا�ضية في هذه البلدان تخ�ضع بالأحرى للمنطق 
الداخل���ي، وبدرجة اأعلى من ما هو الن�ضياع للنه���ج ال�ضيا�ضي الأوروبي الموحّد. 
ويفي���د الموؤلف باأن التوفيق بن هذين المظهري���ن، ل يزال �ضعب المنال، حتى الآن. 

وهذا ما تثبته محاولت جميع اأولئك الذين اأرادوا ذلك.
وي�ض���ر الموؤل���ف اإلى اأن المع�ضل���ة الخا�ضة في التوفيق بن ما ه���و وطني وما هو 
اأوروب���ي، بالن�ضب���ة للدول الأع�ضاء، تج���د �ضداها، في مقارب���ة الم�ضاألة من خلال 

ثلاثة ميادين مختلفة، من حيث الأدبيات الخا�ضة بالبناء الأوروبي.
الأول يتعل���ق بالدرا�ض���ات المتخ�ض�ض���ة بموؤ�ض�ضات التح���اد الأوروبي، والثاني 
يعن���ى بالتاريخ الجتماعي لأوروبا منذ ع���ام 1945، والثالث يخ�ص الدرا�ضات 

المتعلقة بحالت بلدان- التحاد الأوروبي، من المنظور الوطني.
وه���ذه الميادي���ن الثلاثة، ت�ضكل المح���اور الأ�ضا�ضية للكت���اب. ويبحث الموؤلف في 
الق�ض���م الأول، ما�ض���ي التح���اد الأوروبي وحا�ضره، عبر النط���لاق من ت�ضوّر 
الموؤ�ض�ض���ن، وفي مقدمته���م روبر �ضومان، وينتقل بعده���ا اإلى التحولت التي 
ق���ام بها اللاحق���ون. كما ي�ضر الكيفي���ة التي اأدت بالتح���اد الأوروبي اإلى ما هو 

علي���ه الآن. ومن ثم ي�ض���ل اإلى نتيجة مفادها اأن الندم���اج الأوروبي يتم من حيث 
اأهداف���ه وممار�ضات���ه القت�ضادي���ة، الت���ي تمثل الج���زء الأعظم م���ن ن�ضاطاته، على 

اأ�ضا�ص متابعة ال�ضيا�ضة بو�ضائل اأخرى.
ويكر����ص الق�ض���م الثاني من الكت���اب، ب�ضكل رئي�ض���ي، لدرا�ضات البل���دان الرئي�ضية 
الثلاث���ة في التح���اد الأوروبي، م���ن المنظور الوطن���ي. والمق�ضود فرن�ض���ا واألمانيا 
واإيطالي���ا. ه���ذه البل���دان التي مثّل���ت 75 بالمائة م���ن �ضكان المجموع���ة القت�ضادية 
الأوروبي���ة، هي بمثابة قلب م�ضرة الندماج الأوروبي. كما مثلت األمانيا وفرن�ضا، 

منذ البداية، المحرّك الرئي�ضي لهذا الندماج، ول تزالن كذلك.
وبعد الإ�ضارة اإلى اأن اإيطاليا لعبت دوراً اأقل اأهمية من بلجيكا اأو هولندا، في خلق 
ال�ض���وق الأوروبية، خ���لال ال�ضنوات الأولى. وي�ضدد على اأنه���ا، اأي اإيطاليا، لعبت 
دوراً اأكبر في ما يتعلق بتحديد توجهات المجموعة الأوروبية، في فترة تو�ضعها.

ويفت���ح الموؤل���ف قو�ضن في هذا ال�ضي���اق، كي يوؤكد اأن���ه رغم المكان���ة الأكثر اأهمية 
الت���ي تحتلها باري�ص وبرلن وروما، حول طاولة المفاو�ضات الأوروبية هي اأي�ضاً 
عوا�ض���م ال���دول الأوروبية الوحيدة في مجموع���ة ال�ضبعة الكبار �ضابق���اً- فاإنها ل 

اأوروب���ا  وحده���ا  تمث���ل 
الغربية لفترة ما بعد الحرب العالمية الثانية. والإ�ضارة 

اأي�ض���اً اإلى اأن المملك���ة المتح���دة بريطاني���ا- الت���ي ل يحتوي تاريخه���ا )منذ �ضقوط 
حكوم���ة مارغريت تات�ض���ر، اأي �ضيء مميّز(. ذل���ك على عك�ص ا�ضباني���ا التي عرفت 

م�ضرة تحديثية متقدمة.
اأما الق�ضم الثالث من الكتاب، فهو مكرّ�ص للحديث عن قبر�ص التي غدت بلداً ع�ضواً 
في التح���اد الأوروبي، منذ ع���ام 2004، ولتركيا المر�ضحة للان�ضم���ام اإليه. فهذان 
البلدان، الأ�ضغر �ضكاناً، باأقل من مليون ن�ضمة. والأكثر �ضكاناً في حال ان�ضمامها، 
اأي تركيا، يمثلان تحدياً بالن�ضبة لأوروبا. ذلك اأن م�ضر قبر�ص والوزن ال�ضاغط 
لتركي���ا �ضيك���ون لهما التاأث���ر على الأف���كار ال�ضائدة في اأوروب���ا الغربية. هذا على 

عك�ص بلدان �ضرق وو�ضط اأوروبا، ال�ضيوعية �ضابقاً.
وفي مح�ضلة التحليلات المقدّمة في الكتاب، الموؤلف من 600 �ضفحة، ي�ضل الموؤلف 
اإلى الق���ول ان اأوروبا الجديدة ا�ضتطاعت، رغم تناق�ضاتها الجديدة، لعب دور مهم 

كاإمبراطورية م�ضاعدة على م�ضرحها الإقليمي.

ينطل��ق موؤل��ف كتاب “العالم الق��د الجديد” بيري اندر�ص��ون، مما يعده �صج��رة ن�صب الم�ص��روع الأوروبي في توحيد 
الق��ارة القديم��ة، بعد حربن كونيت��ن، كانتا قد انطلقتا منها. وم��ا يوؤكده منذ البداية، اأن م�ص��روع البناء الأوروبي، 

جرى ت�صميمه ح�صب م�صار اخر.
ويوؤك��د اأن الم�صروع الأوروبي الحالي للتوحيد الذي، لم يولد �صوى كنوع م��ن الكونفيدرالية الملحقة اماً بالراأ�صمالية 
ال�صائ��دة، وبالنظام الإمي��الي الأميركي، لفتاً اإلى اأنه لي�ص فعلياً، الم�صروع الوحي��د، اإذ كان القرن التا�صع ع�صر، قد 

عة. عرف عدة م�صروعات توحيدية متنو
ومن بن الأكث�ر اأهمية منها، ذا الذي األح على الجذور الم�صيحية والملكية والتقليدية لأوروبا.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

The Shining 
�أح���د �أف�ضل �أفلام الرعب الأميركية والذي �سبق بفكرته العديد من �أفلام 
الرع���ب الأخ���رى، ج�س���د البطولة النجم “ج���اك نيكل�س���ون” وقد �صنف 
الفيلم كواحد من �أف�ضل �أفلام هوليوود خلال القرن الع�شرين، لكن الذي 
لا يعرف���ه البع����ض �أن هذا الفيلم قب���ل �أن ي�صور في ال�شا�ش���ة كان عبارة 
عن رواية ناجحة تحمل نف�س الا�سم من ت�أليف الكاتب “�ستيفن كينغ”.

 
The Godfather

 The“ ب���وزو” روايت���ه  “ماري���و  الإيط���الي  الروائ���ي  كت���ب  عندم���ا 
�إلى  �ستتح���ول  ب�أنه���ا  يتخي���ل  يك���ن  لم   1969 Godfather” ع���ام 
�أ�سطورة وفيلم تتحدث به الأجيال حتى الآن. فقد قرر المخرج الأميركي 
من �أ�صل �إيطالي “فران�سي�س فورد كوبولا” �أن يحول الرواية �إلى فيلم 
ع���ام 1972 لي�ضي���ف �إلى هوليوود ما�س���ة جديدة. ج�س���د بطولة الفيلم 

العبقري “�آل بات�شينو” في 3 �أجزاء.
  

A Clockwork Orange
فيل���م بريطاني �شكل �صدم���ة للعديد من تيارات المجتم���ع الإنكليزي عند 
عر�ض���ه في دور ال�سينما البريطانية. الفيلم به الكثير من م�شاهد العنف 
وم���ع ذل���ك يعتبر من الأف�ل�ام التي تدف���ع الم�شاهد �إلى التفك�ي�ر والت�أمل. 
مخ���رج هذا الفيل���م المتميز “�ستانل���ي كوبريك” اقتب�س ق�ص���ة الفيلم من 
الرواي���ة التي تحمل نف�س الا�سم من ت�ألي���ف الكاتب الإنكليزي “�أنتوني 

بيرغ�س”.
  

The Shawshank Redemption
�أح���د �أف�ضل الأفلام الت���ي تناولت حياة ال�سج���ون الأميركية، ج�سد دور 
البطول���ة النجم “تي���م روبنز” �إلى جانب���ه النجم “مورغ���ان فريمان”. 
 Rita Hayworth“ ه���ذا الفيلم م�أخ���وذ عن ق�صة ق�ص�ي�رة ا�سمه���ا
and Shawshank Redemption” من ت�أليف الكاتب المتميز 

كينغ”. “�ستيفن 
  

Fight club
�أكثر الأف�ل�ام الأميركية المحفزة على التفك�ي�ر والت�أمل، �أتى بواحدة من 
�أ�ش���د ح���الات الانف�ص���ام ال�شخ�صي تطرفاً. م���ن بطول���ة النجمين “براد 
بيت” و”�إدوارد نورت���ن” و�إخراج المتفرد “ديفيد فين�شر”. الفيلم �شهد 

نجاحه الأول كرواية من ت�أليف الكاتب الأميركي “ت�شاك بالنيوك”.

ناجح��ة لأفل�ام  تحول��ت  رواي��ات 

  في ع��الم الأفلام، لي�س مهماً الم�صدر، ولكن المهم �أن يخرج 
عمل ممي��ز، ل��ذا ف�صن��اع ال�سينم��ا يقتب�س��ون �أحياناً من 
الحي��اة الواقعية بع��د �أن يُعملوا فيها معالجته��م، و�أحياناً 
�أخرى ي�أخذون من الروايات والق�ص�ص الق�صيرة، والحق 
يق��ال �إنه��ا في الحالة الأخ�رية تك��ون �أعم��الًا ذات قيمة 

عالية ويجد معظمها طريقة �إلى جوائز الأو�سكار.
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طرح الكاتب اليطالي اأمبرتو اإيكو قبل اأ�ضهر �ضوؤالً مهماً في اإحدى 
محا�ضرات���ه، وهو: »لم���اذا نقراأ«؟ وفي اإجابته ق���ال باقت�ضاب: »نحن 
نق���راأ لأننا ن�ضتمتع بما نقراأ. ولكن الأهم ه���و اأننا ن�ضعر باأن حياتنا 
لي�ض���ت مر�ضية، وباأننا نبحث في الق���راءة اأحياناً عن اأنف�ضنا.وربما 
يخت�ضر اإيك���و كثراً من الق�ضايا الكبرى في كلم���ات قليلة. فحياتنا 
الت���ي ل تعجبن���ا، يتم البحث ع���ن بديل لها في الق���راءة، ما يعني اأن 
الكتاب���ة تنطوي على اإعادة اإنتاج الحي���اة في �ضكل اآخر لم ناألفه ولم 

نختبره ولم نراكم اأي تجربة عنه. 
والكتاب���ة في ه���ذا المعن���ى لي�ضت مج���رد ر�ض���م ال�ض���ورة القائمة اأو 
المخزون���ة، بل ه���ي اأي�ضاً م���ا يتمكن المخي���ال الإبداعي م���ن ابتكاره 
وت�ضكيله.اإن عملية البحث عن اأنف�ضنا في القراءة، تعني غياب المعنى 
المحدد، اأو حتى التقريبي للحي���اة، كما نراها ونختبرها ونعاي�ضها. 

فهل تتمكن الكتابة من تحقيق هذا المعنى في �ضكل اأو اآخر؟
في الإجابة تقفز اأ�ضئلة اأخرى اأكثر خ�ضو�ضية في ما يتعلق بمفهوم 

الكتابة، واأهميتها، و�ضرورتها في الحياة.
الكتاب���ة في اأح���د جوانبه���ا - كما نفهم من اأمبرت���و اإيكو - تعبر عن 
ذات جمعي���ة، واإن بدت تجربة فردية في مظهرها. ذلك اأن الذات هي 
الماهي���ة، وال�ضخ����ص هو الهوية، كما يقول ج���ون جوزيف في كتابه 
الأخ���ر »اللغة والهوي���ة«. والهوية ال�ضخ�ضية لي�ض���ت نتاج الماهية، 
بمقدار م���ا هي نتاج الذات الجمعية والقومي���ة والجغرافيا الثقافية 
والدين واللغة. واإذا كانت اللغة في اأحد جوانبها تعبراً عن الذات، 
فاإنه���ا اأي�ضاً تعبر عن ال�ضخ�ص، الذي هو الهوية، والتي هي لي�ضت 

فردية على الإطلاق.
الكتاب���ة في هذا المعنى تحدده���ا اللغة، وال�ضخ����ص، والذات. وهذه 
العنا�ضر الثلاثة كلها ترتبط بالهوية بعلائق جدلية. فاللغة التي تعد 
اأح���د مكونات الهوية، نجدها نتاج الهوية اأي�ض���اً. فاإذا كنت اأمركياً 
فاإن���ك بال�ضرورة �ضتتح���دث الإنكليزية - الأمركي���ة، ل النيوزلندية 
اأو الأ�ضترالي���ة. واإذا كن���ت تتح���دث الإنكليزي���ة - الأمركي���ة، فاأنت 
بال�ض���رورة تنتم���ي اإلى جماع���ة مح���ددة. ه���ذا يعن���ي اأن اللاوع���ي 
الجمع���ي مرتبط بالهوية، واأن الكتاب���ة مرتبطة باللاوعي الجمعي، 

اأي بالهوية.
لك���ي تك���ون كاتب���اً عربي���اً فاإنك تكت���ب باللغ���ة العربي���ة، لك���نّ اللغة 
وحده���ا لي�ضت قادرة على تحديد هوي���ة الكتابة، فقد تكتب بالعربية 
ع���ن »الم�ض���ردون« مث���لًا، وهو م���ا يعن���ي اأن خبراتك لي�ض���ت عربية، 
وروؤيت���ك للحياة لي�ض���ت روؤية عربي���ة. فلي�ص من المعق���ول اأن تكتب 
ع���ن »الم�ض���ردون« واأنت تع���اني ا�ضتب���داد ال�ضلطة العربي���ة، وغياب 
الحري���ات، والحتلالت الأجنبية للاأر����ص العربية، وتعاني تجريد 
المواطن العربي من اأب�ضط حقوقه الب�ضرية. والكتابة لغة. ول يمكن 
اأي مو�ض���وع اأو فك���رة اأن ت�ضب���ح اأدباً ما لم تعالجه���ا اللغة. وهو ما 
يعن���ي اأن الكتاب���ة في جوهره���ا عملية لغوي���ة في المق���ام الأول. فلا 
هاملت ول مكبث اأو عطيل اأو الملك لر، كانوا قادرين على الح�ضور 
اإل في اللغ���ة. وق���د كان الح�ضور اللغ���وي اأحياناً اأك���ثر �ضطوعاً من 
الح�ض���ور المو�ضوعي. اأي اأن هذه ال�ضخ�ضي���ات ت�ضكل هويات اأكثر 

و�ضوحاً من كثر من ال�ضخ�ضيات الحقيقية، وال�ضبب هو اللغة.
ونعود اإلى ال�ضوؤال: لماذا نقراأ؟

في ه���ذه الحال يمكن القول اإن اأمبرتو اإيكو كان وا�ضحاً وهو يحدد 
المتع���ة. لكنه لم يك���ن وا�ضحاً تماماً في الإ�ض���ارة اإلى عدم الر�ضا عن 

حياتنا، والبحث عن معنى ذواتنا.
فالبح���ث عن معنى الذات والحي���اة، لي�ص مرتبطاً فقط بالقراءة، كما 
اأن الق���راءة وحده���ا ل تقدم اإجابات وا�ضحة ومح���ددة. ربما تنجح 
الق���راءة في قي���ادة العق���ل اإلى طري���ق المعرفة، لكنها معرف���ة ناق�ضة، 

تماماً مثل اأي معرفة تتعن في حقل اآخر غر العلوم الريا�ضية.
الق���راءة عملي���ة كتاب���ة. وعملية الكتابة ه���ي في المق���ام الأول تعبر 
ع���ن الذات وع���ن ال�ضخ�ص. والكتاب���ة مدفوعة بالأ�ضئل���ة الجوهرية 
والأزلية والراهنة، وحقل يمكن الإن�ضان اأن يلعب فيه، واأن يكت�ضف 

ما هو متاح اأو ممكن. والقراءة في بحثها اإنما توؤكد ماهية �ضاحبها 
وهويت���ه. وال���كلام ع���ن الرغب���ة الك���برى في الط���لاع عل���ى تجارب 
ال�ضع���وب الأخ���رى في الكتاب���ة، يعن���ي الطلاع على هوي���ات اأخرى 
مغاي���رة، �ضعي���اً الى معرف���ة الهوية ال�ضخ�ضي���ة والقومي���ة. فاأنت ل 
تع���رف ال���ذات من دون معرفة الآخر. هكذا تك���ون القراءة في العمق 
بحثاً محموماً عن الهوية، تماماً كالكتابة. وهذا ل يعني التخلي عن 

المتعة. لكنّ المتعة لي�ضت مجردة. فالمتعة ل تتاأتى في الجماليات 
الكتابية فح�ضب، بل وفي جماليات التاأويل والذهاب اإلى ما 

هو اأبعد من حدود الن�ص... اأي في المعرفة.
كلن���ا ي�ضاأل حتى اليوم عما فعلته ميدي���ا مثلًا؟ لماذا؟ وهل 
الحماق���ة الب�ضري���ة وحده���ا قادرة عل���ى قيادة الم���رء اإلى 
ارت���كاب مثل تلك الجريمة؟ وهل غرة عطيل هي ال�ضبب 

حقاً في قتل »ديدمونة«؟
ربما يمكن الق���ول اإن ما يحدث في هذه الحالت، اإنما هو 

نتيجة عط���ب اأ�ضاب الماهية اأو الهوية. ففي حال ميديا هي 
الماهي���ة، وفي ح���ال عطي���ل هي الهوي���ة. ولكن ه���ذا ل ي�ضكل 

قانوناً عاماً م�ضمتاً ل يمكن الخروج عليه، ما يعني اأن الكتابة 
اأكثر تعقيداً مما نظن، واأكثر عمقاً مما قد ن�ضل اإليه في محاولة 

لكت�ضاف اأ�ضراره���ا وتجلياتها. فلا يمكن الجزم باأن �ضك�ضبر كان 
يع���اني عطباً في الماهي���ة اأو في الهاوية، ولكن، اأي�ضاً ل يمكن الجزم 

باأن���ه لم يك���ن في اللاوع���ي قد خبر م�ضاأل���ة البحث ع���ن الذات اأو 
الهوية.

يق���ول فلوبر اإنه هو نف�ضه اإيما بوف���اري! اإن التاأمل في هذا 
الت�ضريح الخطر، يتيح لن���ا اإمكان الولوج اإلى اأعماق اأدنى 
في عملي���ة الكتابة. فهل كان فلوبر يعاني م�ضكلة البحث عن 
الذات؟ في هذه الحال، فاإن ما يقوله اأمبرتو اإيكو عن القارئ، 
ي�ض���ح تماماً عن الكات���ب، وهو ما جعلنا نقول م���ن قبل: اإن 
الق���راءة عملية كتابة اأخ���رى. ولكن، لماذا حوّل فلوبر نف�ضه 
اإلى امراأة؟ األم يكن قادراً على البحث عن الذات في �ضخ�ضية 
رجل؟ اإن التاأمل في هذه الحال يعطينا فر�ضة القول اإن اإيما 
بوفاري جمع���ت في �ضخ�ضيتها الذات وال�ضخ�ص... الماهية 
والهوية. فالماهية هي ما يتناقله النقاد والقراء عن الحماقة 
الب�ضري���ة في ال���ذات الإن�ضانية، اأياً كان���ت هويتها. لكنّ اإيما 
بوف���اري ام���راأة فرن�ضية، ما يعني اأننا اأم���ام هوية وا�ضحة 
ومحددة. وهنا ل ي�ضح القول بالحماقة الب�ضرية، ما دامت 

اإيما جزءاً من ذات كبرى، اأو ممثلة للهوية القومية.

لماذا نقراأ؟ 
ربما تكون الأجوبة كلها �ضحيحة، وربما تكون ناق�ضة. 

لكنن���ا �ضنظل نق���راأ، ما دام النا�ص يبحثون عن �ض���يء ما في ذواتهم، 
اأو في حياتهم

يو�صف �صمرة

ــــــرأ ؟ ــــــق لـــــــمـــــــاذا ن
تع���رف ال���ذات من دون معرفة الآخر. هكذا تك���ون القراءة في العمق 
بحثاً محموماً عن الهوية، تماماً كالكتابة. وهذا ل يعني التخلي عن 

تع���رف ال���ذات من دون معرفة الآخر. هكذا تك���ون القراءة في العمق 
بحثاً محموماً عن الهوية، تماماً كالكتابة. وهذا ل يعني التخلي عن 

تع���رف ال���ذات من دون معرفة الآخر. هكذا تك���ون القراءة في العمق 

المتعة. لكنّ المتعة لي�ضت مجردة. فالمتعة ل تتاأتى في الجماليات 
بحثاً محموماً عن الهوية، تماماً كالكتابة. وهذا ل يعني التخلي عن 

المتعة. لكنّ المتعة لي�ضت مجردة. فالمتعة ل تتاأتى في الجماليات 
بحثاً محموماً عن الهوية، تماماً كالكتابة. وهذا ل يعني التخلي عن 

الكتابية فح�ضب، بل وفي جماليات التاأويل والذهاب اإلى ما 
هو اأبعد من حدود الن�ص... اأي في المعرفة.

كلن���ا ي�ضاأل حتى اليوم عما فعلته ميدي���ا مثلًا؟ لماذا؟ وهل 
هو اأبعد من حدود الن�ص... اأي في المعرفة.

كلن���ا ي�ضاأل حتى اليوم عما فعلته ميدي���ا مثلًا؟ لماذا؟ وهل 
هو اأبعد من حدود الن�ص... اأي في المعرفة.

الحماق���ة الب�ضري���ة وحده���ا قادرة عل���ى قيادة الم���رء اإلى 
ارت���كاب مثل تلك الجريمة؟ وهل غرة عطيل هي ال�ضبب 

حقاً في قتل »ديدمونة«؟
ارت���كاب مثل تلك الجريمة؟ وهل غرة عطيل هي ال�ضبب 

حقاً في قتل »ديدمونة«؟
ارت���كاب مثل تلك الجريمة؟ وهل غرة عطيل هي ال�ضبب 

ربما يمكن الق���ول اإن ما يحدث في هذه الحالت، اإنما هو 
نتيجة عط���ب اأ�ضاب الماهية اأو الهوية. ففي حال ميديا هي 

الماهي���ة، وفي ح���ال عطي���ل هي الهوي���ة. ولكن ه���ذا ل ي�ضكل 
قانوناً عاماً م�ضمتاً ل يمكن الخروج عليه، ما يعني اأن الكتابة 

الماهي���ة، وفي ح���ال عطي���ل هي الهوي���ة. ولكن ه���ذا ل ي�ضكل 
قانوناً عاماً م�ضمتاً ل يمكن الخروج عليه، ما يعني اأن الكتابة 

الماهي���ة، وفي ح���ال عطي���ل هي الهوي���ة. ولكن ه���ذا ل ي�ضكل 

اأكثر تعقيداً مما نظن، واأكثر عمقاً مما قد ن�ضل اإليه في محاولة 
قانوناً عاماً م�ضمتاً ل يمكن الخروج عليه، ما يعني اأن الكتابة 

اأكثر تعقيداً مما نظن، واأكثر عمقاً مما قد ن�ضل اإليه في محاولة 
قانوناً عاماً م�ضمتاً ل يمكن الخروج عليه، ما يعني اأن الكتابة 

لكت�ضاف اأ�ضراره���ا وتجلياتها. فلا يمكن الجزم باأن �ضك�ضبر كان 
يع���اني عطباً في الماهي���ة اأو في الهاوية، ولكن، اأي�ضاً ل يمكن الجزم 

لكت�ضاف اأ�ضراره���ا وتجلياتها. فلا يمكن الجزم باأن �ضك�ضبر كان 
يع���اني عطباً في الماهي���ة اأو في الهاوية، ولكن، اأي�ضاً ل يمكن الجزم 

لكت�ضاف اأ�ضراره���ا وتجلياتها. فلا يمكن الجزم باأن �ضك�ضبر كان 

باأن���ه لم يك���ن في اللاوع���ي قد خبر م�ضاأل���ة البحث ع���ن الذات اأو 

يق���ول فلوبر اإنه هو نف�ضه اإيما بوف���اري! اإن التاأمل في هذا 
الت�ضريح الخطر، يتيح لن���ا اإمكان الولوج اإلى اأعماق اأدنى 
في عملي���ة الكتابة. فهل كان فلوبر يعاني م�ضكلة البحث عن 
الذات؟ في هذه الحال، فاإن ما يقوله اأمبرتو اإيكو عن القارئ، 
ي�ض���ح تماماً عن الكات���ب، وهو ما جعلنا نقول م���ن قبل: اإن 
الذات؟ في هذه الحال، فاإن ما يقوله اأمبرتو اإيكو عن القارئ، 
ي�ض���ح تماماً عن الكات���ب، وهو ما جعلنا نقول م���ن قبل: اإن 
الذات؟ في هذه الحال، فاإن ما يقوله اأمبرتو اإيكو عن القارئ، 

الق���راءة عملية كتابة اأخ���رى. ولكن، لماذا حوّل فلوبر نف�ضه 
اإلى امراأة؟ األم يكن قادراً على البحث عن الذات في �ضخ�ضية 
الق���راءة عملية كتابة اأخ���رى. ولكن، لماذا حوّل فلوبر نف�ضه 
اإلى امراأة؟ األم يكن قادراً على البحث عن الذات في �ضخ�ضية 
الق���راءة عملية كتابة اأخ���رى. ولكن، لماذا حوّل فلوبر نف�ضه 

رجل؟ اإن التاأمل في هذه الحال يعطينا فر�ضة القول اإن اإيما 
بوفاري جمع���ت في �ضخ�ضيتها الذات وال�ضخ�ص... الماهية 
والهوية. فالماهية هي ما يتناقله النقاد والقراء عن الحماقة 
الب�ضري���ة في ال���ذات الإن�ضانية، اأياً كان���ت هويتها. لكنّ اإيما 
والهوية. فالماهية هي ما يتناقله النقاد والقراء عن الحماقة 
الب�ضري���ة في ال���ذات الإن�ضانية، اأياً كان���ت هويتها. لكنّ اإيما 
والهوية. فالماهية هي ما يتناقله النقاد والقراء عن الحماقة 

بوف���اري ام���راأة فرن�ضية، ما يعني اأننا اأم���ام هوية وا�ضحة 
ومحددة. وهنا ل ي�ضح القول بالحماقة الب�ضرية، ما دامت 

اإيما جزءاً من ذات كبرى، اأو ممثلة للهوية القومية.
ومحددة. وهنا ل ي�ضح القول بالحماقة الب�ضرية، ما دامت 

اإيما جزءاً من ذات كبرى، اأو ممثلة للهوية القومية.
ومحددة. وهنا ل ي�ضح القول بالحماقة الب�ضرية، ما دامت 

اأو في حياتهم

يو�صف �صمرة



العدد )2586( السنة العاشرة الاحد )9( أيلول 102012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�آلاف العوائل من الفلاحين �شُحنوا من المناطق 
الفق�ي�رة للإقليم الإيط���الي بينيتو عام 1928 
ب�إتج���اه منطق���ة لاتين���ا الخالية م���ن ال�سكان 
والموب���وءة بالملاري���ا، للعم���ل على حف���ر قناة 
مو�سوليني. الهدف النهائي للقناة هو تجفيف 
منطقة الأهوار تل���ك الممتدة بين جنوب روما 
و�شم���ال نابولي، وتوطين العائ�ل�ات الفقيرة 
تل���ك هناك. �إحدى تلك العائلات الفقيرة هذه، 
�أو “الغي�سبانديير” )كلمة مرادفة لل�صو�ص( 
كم���ا �أطل���ق عليه���م �س���كان المناط���ق المتاخمة 
للأه���وار، هي عائلة ب�ي�روزي: العم بيريكله، 
واح���د من ثلاثة ع�شر �أخوة وخوات، و”�أ�سد 
القبيل���ة”، العم���ة الفخ���ورة �أمي���دا، وال�صهر 
المغرور �أديلجي، الجدان الريفيان الأ�صيلان 
و�أحفادهم���ا، موح���دون جميع���اً بالكفاح �ضد 
وه���ي  الحي���اة.  و�ضن���ك  والبعو����ض  الفق���ر 
ال�صدف���ة لا غير، الت���ي قادت الج���د للإرتباط 
�إعتقال���ه  بالإ�شتراكي�ي�ن في �شباب���ه، ب�سب���ب 
ع���ام 1904 م���ع الإ�شتراكي �آن���ذاك رو�سوني 
ال���ذي �سي�صبح رقم 2 بعد الإ�شتراكي �أولًا ثم 
الفا�شي لاحقاً الدوت�ش���ة بينيتو مو�سوليني، 
لأن الج���د - �سيظ���ل يتن���در بتل���ك الواقعة -، 
لبى نداء رو�سوني وهبّ لم�ساعدته لتخلي�صه 
م���ن ال�شرطة، رغم �إنه كان م���رّ �صدفة بعربته 
المحمل���ة بالنبي���ذ بالقري���ة ال�صغ�ي�رة كابارو 
لك���ن ر�ؤيت���ه لل�ش���اب والطالب ه���ذا �أدموندو 
رو�سوني ال���ذي يعرفه من قري���ة فورمينيانا 
التي بيوتها لا تتعدى عدد �أ�صابع اليد، لكنها 
قري���ة حميّ���ه )وال���د ووال���دة زوجت���ه(، وهو 
يلق���ي خطاباً ثوري���اً في الح�ش���د الذي تجمع 
في �ساح���ة المدين���ة جعلته يتوق���ف هناكحتى 
لحظ���ة هجوم ال�شرطة. ومثلما قادت ال�صدفة 
الج���د �إلى تقا�س���م الزنزان���ة م���ع رو�س���وني، 
فه���ي الحاج���ة لق�ض���اء الوق���ت، كم���ا ي�سميها 
ال���راوي، التي ق���ادت الع���م بريكل���ه للإنتماء 
لحركة “�شعب �إيطالي���ا” الفا�شية التي قادها 
رو�سوني لاحقاً في ميلانو، لأنه قبل كل �شيء 
جندي فق�ي�ر في ميلانو، “�إلى �أي���ن كان عليه 
�أن يذه���ب؟”، فبالت���الي كان عل���ى الجنود �أن 
يعي�شوا  م���ع بع�ض، دائم���اً، “ومرة يذهبون 
لل�سينما، مرة �أخرى للمبغى”، ورغم الح�سم 
الذي يح�صلون عليه عند البغايا، كان الراتب 
ينتهي �سريعاً، �إذن �إلى �أين يولون وجوههم؟ 
�صحيح  الفا�شي���ة” )����ص68(.  �إلى  “ذهب���وا 
�أن الأم���ر لا يخل���و م���ن الكوميدي���ا ال�سوداء، 
البورلي�سك، والكوميديا الإيطالية على دراية 
بذل���ك، �إلا �أن قدر عائلة بيرو�سي، كما يرويها 
المنطق���ة  دائم���اً في  الأحف���اد، تحرك���ت  �أح���د 
الفا�صل���ة تلك ب�ي�ن الكوميدي���ا والتراجيديا، 
مثلها مثل كل تلك العائلات ال�شبيهة التي تُ�سلم 
نف�سه���ا للقدر، ك�أن غريزة البق���اء على الحياة 
وب�أق���ل خ�سارة ممكنة هي التي تقودها، دون 
�أن تدري �أن النهاية التي تنتهي �إليها م�شابهة 
لنهايلت التراجي���دة الأغريقية، ذلك ما نعرفه 
م���ن ق�ص�ص عائ�ل�ات في �إيطالي���ا وفي �أماكن 
�أخ���رى من العالم، رغ���م �أن العائلة هذه وبكل 
ما عا�شته �أو �سع���ت �إليه، حاولت الإبقاء على 
كفة المي���زان متوازنة، على الأق���ل – وهذا ما 
ظنت���ه – �إنه���ا ل���ن ت�سع���ى لإمت�ل�اك ال�سلطة. 
ال�سباح���ة م���ع التيار نع���م، لك���ن ال�سلطة؟ لا، 
“هك���ذا هو الأمر من���ذ بداية العالم، ال�سلطة 
في النهاي���ة هي غير نظيف���ة” )�ص100(، كما 

تق���ول الجدة، وتن�سى �أن التع���اون �أو الدفاع 
ع���ن ال�سلطة هو الأمر ذاته، غ�ي�ر نظيف، لأن 
النا�س وهي تتقل���ب تفكر بنف�سها وح�سب، لا 
يهمه���ا ما يحدث خارج �أنانيتها، كما حدث في 
�إيطاليا )وفي �أماكن �أخرى لا يختلف الأمر(، 
عندما كانت الأغلبية فا�شية حتى 25 يوليو/
تموز، 1943 يوم نهاية الفا�شية، وفي اليوم 
الثاني تحول���وا �إلى م�ضادين للفا�شية، �أوكما 
�أم���ا  الأغلبي���ة  �أولًا  و1994   1989 ع���ام  في 
�أو ديموقراطي���ون م�سيحي���ون،  �شيوعي���ون 
لك���ن بعدها كلهم بيرلي�سكوني�ي�ن، �أو �أن�صاراً 
لرابطة ال�شمال، “الري���اح تنقلب يا �صديقي، 
العا�صف���ة”  �إنه���ا  ه���ذا  يعن���ي  انقلب���ت  و�إذا 
)����ص98(، هك���ذا هي عائل���ة بيرو�س���ي، �أولًا 
كان���وا �إ�شتراكيين، لكنهم م���ا �أن يروا �صعود 
الودت�شة حتى يتحول���وا �إلى �أتباع مخل�ينص 
له، لأن العائل���ة المُ�ستغلة من الإقطاعي غراف 
زور�س���ي في�ل�ا، كانت عل���ى يق�ي�ن �أن الفا�شية 
وحدها التي تفتح �أمامه���ا �أفاقاً جديدة. كيف 
لا؟ فبعد �أن �أ�صبحوا مديونين للإقطاعي، بلا 
�أر����ض تقريب���اً، وعدته���م الفا�شي���ة بتحويلهم 
�إلى ملاك�ي�ن �صغ���ار، بتمليكه���م قطع���ة �أر�ض 
الموع���ودة  الجن���ة  الموع���ودة،  الأر����ض  م���ن 
�ستن�ش����أ  الت���ي  الم�ستوطن���ة  العوائ���ل  لآلاف 
عل���ى الأرا�ضي المجفف���ة في مناط���ق الأهوار 
لاتين���ا؟ خا�صة و�أن �أح���د الأعمام في العائلة، 
في  علاقات  يملك  بيريكل���ه  القبيلة”،  “�أ�س���د 
العا�صم���ة الإيطالي���ة روم���ا، فيم���ا الج���دة – 
الروائ���ي  به���ا  يلع���ب  طريف���ة  ق�ص���ة  وه���ذه 
�أنتوني���و بيناكيب�شكل جمي���ل، لأنها تبقى في 
�إطار التلمي���ح حتى نهاي���ة الرواية – غازلت 
الدوت�شه وجلبت انتباه���ه ذات يوم، �أعجبته 
�شخ�صيته���ا وم�ؤخرتها عندما ج���اء لزيارتهم 
م���رة واح���دة م���ع رو�سوني.عائل���ة بيرو�سي 
لعائ�ل�ات عل���ى نمطه���ا،  الت���ي ه���ي نم���وذج 
فا�شيتهم خالية م���ن الأيديولوجيا، لها علاقة 
بالم�صال���ح وح�س���ب، �إنه���م يرتب���ون حياته���م 
م���ع النظ���ام الفا�ش���ي، عل���ى قاع���دة “حري���ة 
وديموقراطي���ة بهذا القدر م���ن اللطف لم نكن 
ع�شناهما قبل ذلك”، لي�س من الغريب �إذن، �أن 
لا عائلة بيرو�سي، التي هي �أ�صلًا عائلة ريفية 
ب�سيطة، ولا العائ�ل�ات الأخرى التي ر�أت في 
الفا�شي���ة م�ستقب�ل�اً جديداً، خا�ص���ة الفلاحين 
الذي���ن ح�صل���وا عل���ى الأرا�ض���ي، �أو التج���ار 
الذين ر�أوا في الفا�شية �إعادة للنظام )خا�صة 
تج���ار ميلانو، حيث وطئ���ت الفا�شية �أقدامها 
�أولًا(، “�أخ�ي�راً، هن���اك الفا�شي���ة ه���ذه الت���ي 
تجل���ب �شيئاً م���ن النظام، لم يع���د الأمر يُطاق 
مع كل فو�ضوية الحمر هذه، دائماً �إ�ضرابات، 
دائم���اً فو�ض���ى” )�ص68(، لي�س م���ن الغريب 
�إذن �أن ه����ؤلاء لم يجدوا في جرائ���م الفا�شية 
ما يثير الت�سا�ؤل ذات يوم، “مو�سوليني على 
ح���ق دائماً”، تلك كانت ه���ي الجملة ال�سائدة، 
مناط���ق  مو�سولين���ي  جف���ف  عندم���ا  �س���واء 
الأهوار تلك، ك�أنه �أراد تجريب �سلطته وقوته 
في بداي���ة �صع���وده ال�سيا�س���ي م���ع الطبيعة، 
رغم �أن تجفيف الأه���وار لي�س براءة �إختراع 
خا�صة به، مملكة �إيطاليا حاولت دائماً القيام 
بذل���ك، �سه���ول عدي���دة في جن���وب وو�س���ط 
�إيطالي���ا ظل���ت مهجورة قرون���اً عديدة ب�سبب 
ه���روب ال�سكان للجب���ال، حماي���ة لنف�سها من 
غزوات البرابرة وال�سارا�سانيين )�أجداد تيو 

ب�سب���ب  ث���م  وم���ن  تي���و!!(  �سارا�ينس..هل���و 
الملاري���ا، لكن مو�سوليني الوحي���د الذي �سار 
في الم�ش���روع حت���ى نهايت���ه �إحي���اء الأرا�ضي 
عليه���ا؛�أو  ق���رى نموذجي���ة  و�إن�ش���اء  الب���ور 
�س���واء عندما يلغ���ي الديموقراطي���ة ويعتقل 
البرلماني�ي�ن م���ن معار�ضي���ه ويطارده���م و�إن 
ا�ستدعى الحال قتلهم كما عند قتله ماتيوتي؛ 
�أو �سواء في محاولته “خلق الإن�سان الجديد 
- ف�ل�اح وجن���دي -، في الخ�ي�ر وال�شر” )�ص 
154(، لذلك �أحبّ مو�سولوليني الريف وكره 
المدينة؛ �أو �س���واء في قيادة حملات ع�سكرية 
لإحت�ل�ال بلدان �أخرى، رغ���م �أن لا �أحد يعرف 
لماذا فع���ل ذلك، ففي النهاية لم يح�صل من تلك 
البلدان عل���ى غنيمة ما، لا في �أثيوبيا التي لم 
يج���دوا فيه���ا “غراماً واح���داً م���ن الحديد �أو 
الفح���م، ولا مادة خ���ام �أولية واح���دة، ناهيك 
عن النف���ط”، النف���ط كان في ليبيا في كميات 
كب�ي�رة، لكنهم “لم ي�ستطيع���وا العثور عليه” 
)����ص284(. �أي�ض���اً لم تك���ن هن���اك �أرا�ض���ي 
لا  الإيطالي�ي�ن.  الفلاح�ي�ن  عل���ى  لتوزيعه���ا 
ذه���ب، لا ر�صا����ص، لا حديد، بكلم���ة واحدة: 
لا�شيء! حمل���ة ا�ستعمارية لإحت�ل�ال �أثيوبيا 
عبثي���ة.  واليون���ان  ولاحقاً�ألباني���ا  وليبي���ا 
مو�سولين���ي قال “نحن نجلب له���م المدنية”، 
جنود من �أ�صول فلاحيةجعلهم الفقر والفاقة 
يتطوع���ون ب���الآلاف للقت���ال هن���اك، ولا �أحد 
ت�س���اءل م���اذا نبح���ث هن���اك؟ “الدوت�شه على 
حق”، حتى عندما بد�أ ي�يرس على خطى هتلر 
وي�صف���ي اليه���ود، لم يعتر�ض �أح���د. الوحيد 
الذي �إعتر�ض هو القائد الفا�شي �إيتالو بالبو 
وزميله دي بونو، الذي خاطب الودت�شه قائلًا 
�إيطاليا هو  لك���م؟في  اليهود  “لك���ن ماذا فعل 
�أك�ث�ر فا�شية م���ن جميعنا نح���ن” )�ص323(، 
وه���و لم ينط���ق بجملته تلك م���ن العدم، حتى 
ل���و �أجاب���ه مو�سولين���ي، “�أن���ت لا تفه���م في 
للح���زب  منظ���راً  فهووب�صفت���ه  ال�سيا�س���ة”، 
الفا�ش���ي ورق���م 3 كان يعرف ما يق���ول، �أمثلة 
عدي���دة في ذهنه، من �أين يبد�أ: كاميلو براني 

الهنغ���اري الأ�ص���ل لك���ن المول���ود في ميلانو، 
مهند�س زراعيمن الدرجة الأولى، لكنه �أي�ضاً 
ع�سك���ري جيد، �شارك في كل ح���روب �إيطالياً 
الإ�ستعماري���ة، ب�صفت���ه �ضابطاً في ليبيا وفي 
الفيوم، وك�أحد �أ�صحاب القم�صان ال�سود في 
الزح���ف الفا�شي على روما، عمل في م�شاريع 
مو�سوليني ب�إ�ست�صلاح الأرا�ضي في الريف، 
في ماكار�س���ه وفي �ساردينيا و�أخيراً في قناة 
مو�سوليني، “ب�إخت�ص���ار، �أما كان الرجل في 
الحرب، �أو كان من�شغ�ل�اً بتجفيف الأهوار”، 
“وطني �أ�صلي، وبين حرب و�أخرى �ستندلع 
بعد حين عمل في الأر�ضاي والري” )270(؛ 
�أو المهند�سان والمعماريان الذين �أ�شرفوا على 
بن���اء “�أبريلي���ا” �أول قري���ة- مدين���ة جدي���دة 
عل���ى قن���اة مو�سوليني،ووقف���وا �إلى جان���ب 
مو�سولين���ي في ي���وم الإفتت���اح )25 �أبري���ل 
1937(، كان���وا يهوداً، ومئ���ة بالمئة فا�شيون، 
مث���ل براّين الذي رغم جرحه عام 1936 غادر 
الم�ست�شف���ى ليع���ود �إلى �أ�سم���رة ويق���ود فرقة 
“لوتوريا” وي�شرف على مجزرة كبيرة �ضد 
ال�س���كان هن���اك؛ الا�سم���اء تل���ك هي ج���زء من 
مئات م���ن اليهود الذي لم ينقذه���م �إخلا�صهم 
للفا�شي���ة، و�إنته���وا �إلى مع�سك���رات الإعتقال 
�أو �إلى الم���وت. �أم���ا ال�سكان، ف���كان �أق�صى ما 
يقولون���ه كم���ا قالوا ع���ن “الوطن���ي” براّين 
يبدو يهودياً مثل  �إنه لا  ب���رّاني؟  ر�أيت  “هل 
بقي���ة اليهود” )����ص270(، وفي حالة اليهود 
الآخرين، يعلق���ون، “وماذ يعنينا الأمر، ففي 

النهاية نحن ل�سنا يهوداً”.
تلك هي الخلا�صة. ماذا يقول المثل الإيطالي؟ 
الآله  �سلف����اً، �ستجعله  الإ�ست�سلام  ق����رر  “من 
�أعم����ى لامحال”. هكذا ه����م الإيطاليون الذي 
�سبح����وا م����ع التي����ار، وهك����ذا كان الألمان، بل 

وهكذا كان العراقيون.
عل����ى فك����رة: العراقي����ون. م����ن يق����ر�أ الرواية 
ووُل����د في الع����راق، ل����ن يج����د التطاب����ق ه����ذا 
في تفكير ه�����ؤلاء الذي����ن �أ�ست�سلم����وا مقدماً، 
وجعلتهم الآله ي�صابون بالعمى وح�سب، بل 

�سيجد �أي�ضاً الت�شاب����ه في �شخ�صية القائدين 
في  �أو  �سلوكهما  في  �س����واء  “التاريخيين”، 
الألق����اب الت����ي ح�صل����وا عليه����ا م����ن النا�����س، 
و”�ص����دام  دائم����اً”،  ح����ق  عل����ى  “الدوت�ش����ه 
عل����ى ح����ق دائم����اً”، حت����ى عندم����ا كان يخط�أ 
في النح����و، في الي����وم الثاني يظه����ر �أ�ساتذة 
اللغة العربية، ويبين����ون كم �صحيح ما قاله، 
وكم �أخط�أ الق����ر�آن في الإعراب! �أو كيف �أنها 
تمط����ر، لكن م����ا �أن يظهر الدون�ش����ة )�أو ما �أن 
يظهر �ص����دام( حتى ت�ش����رق ال�شم�����س فج�أة! 
�أم����ا الأم����ان، فل����ن يح�ص����ل علي����ه �أح����د مهما 
كان، الدوت�ش����ه مثلًا، “الي����وم يرفع �أحداً في 
يديه، في الي����وم الثاني يجد الم����رء نف�سه في 
الوح����ل” )�ص18(، لايهم �س����واء �إذا كان رقم 
2 كم����ا هي الح����ال م����ع رو�س����وني، �أو رقم 3 
كما فع����ل مع �إيتال����و بالبو، �أو حت����ى �إذا كان 
زوج �إبنت����ه، و�إذا نج����ح �أحد باله����روب منه، 
ولج�����أ �إلى �أم��ي�ركا، كما فعل رو�س����وني، ف�إن 
جيان����و �صه����ره قُت����ل رمي����اً بالر�صا�����ص ب�أمر 
من����ه، مثلما �إنتهى الحال ب�صه����ر �صدام زوج 
�إبنت����ه المحببة ح��ل�ا ومعه جمي����ع �أخوته، �أما 
تجفيف الأهوار، فيبدو �أن مو�سوليني �صنع 
منه مدر�س����ة. �صدام هو الآخر جفف الأهوار 
و�أطلق عل����ى قناله “النهر الثال����ث” �أو”قنال 
�ص����دام”. نهاي����ة الإثنين �أي�ض����اً مت�شابهة �إلى 
ح����د م����ا. الدوت�ش����ه �إعتقل����وه ب����زي ف��ل�اح ثم 
�شنقوه، �صدام �إعتقلوه في الحقل الذي رعى 
�أغنامه فيه وهو طف����ل مختبئاً في حفرة مثل 

ف�أر، قبل �أن ي�شنقوه.
م����اذا ق����ال ماي�س��ت�رو الرواي����ة “ال�سيا�سية” 
�ستان����دال “ال�سيا�سة في عم����ل �أدبي هي مثل 
طلقة م�سد�س في و�س����ط كون�يرست: مقززة، 
لكنه����ا تج��ب�ر الإنتب����اه �إليه����ا. �سنتح����دث عن 

�أ�شياء و�ضيعة جداً” )�صومعة بارما(.
الإيط����الي �أنتونيو بيناكي تح����دث هو الآخر 
ع����ن �أم����ور و�ضيع����ة في ب��ل�اده. وه����ل هناك 
�أك��ث�ر و�ضاع����ة م����ن الفا�شي����ة؟ لكن����ه وذلك ما 
يجعل “طلقت����ه” الأدبية �أكثر �إثارة الإنتباه. 
حت����ى الآن كان الحدي����ث ع����ن الفا�شي����ة م����ن 
الجان����ب الآخ����ر، �ضحاياه����ا. في الم����رة هذه، 
رواي����ة الفا�شي����ة ت�أتي من جه����ة �أولئك الذين 
�أ�سلم����وا �أنف�سهم لها، باركوه����ا، ففي النهاية 
لم يك����ن مو�سولين����ي لوح����ده. به����ذا ال�ش����كل 
تح����دث ال����رواي في الرواي����ة ب�إ�س����م جمي����ع 
الإيطاليين. طريقته في الروي، بكل ما حوته 
من برولي�سك و�سخري����ة لاذعة، حافظت على 
�س����ب في  تع����دد الأ�ص����وات، وتل����ك نقط����ة ُحت
النهاي����ة لأنتونيو بيناكي. م����ن الخط�أ القول 
�أن الأدب يج����ف عند الحديث ع����ن ال�سيا�سة. 
وحدهم �أ�سطوات الفن الروائي ي�ستطيعون 
تحوي����ل ال�سيا�سة �إلى خيال �أدبي تختلط فيه 
الوقائ����ع م����ع الإخ��ت�راع. و�إح����دى �أ�سطوات 
�أنتوني����و  ه����و  المعا�ـــــــــــــــــصري����ن  الرواي����ة 
المغ����زى  فيه����ذا  “ وفق����ط  بلا�ش����ك.  بيناك����ي 
يمك����ن النظ����ر �إلى الوقائ����ع المروي����ة كحقائق 
�صافي����ة”، �صحي����ح �أن����ه غ����رف م����ن م�ص����ادر 
�أخرى لكن الكتاب ه����ذا “لا ي�ستن�سخ:الكتب 
الأخ����رى كُتبت له����ذا الكتاب”كت����ب الروائي 
في المقدم����ة. كي����ف لا و�إن الم�ص����در الأ�سا�سي 
ال����ذي �إنتحــــــــــــل منه بيناكي في رواية ق�صة 
عائلة ب��ي�روزي، قــــ�صة �إيطاليا الحديثة، هو 

الحياة!

ف���ي ت��ش��اب��ه ال��ف��اش��ي��ة وع���دواه���ا
نج���������م وال�����ـ�����ـ�����ي
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ما  بل  فح�ضب،  الآن  نعي�ضه  ما  مذكراتنا  في  نكتب  “ل 
كبرة  ب�ضخ�ضيات  التقاءنا  حتى  اأو  م�ضى،  فيما  ع�ضنها 
و�ضغرة، اأو مراحل مهمة من حياتنا، اأو و�ضع المجتمع 
مذكرات  بتدوين  اأحياناً  نقوم  ربم��ا  اإل��ي��ه.  ننتمي  ال��ذي 
ذهب)ال�ضباهي(  ب��ولت(.  منه” )جان  بدلً  اآخر  �ضخ�ص 
وقراأ،  راأى و�ضمع  ما  كل  ال�ضك في  اإلى  كتابه  توطئة  في 
بعيداً  اأو  ال�ضجن  في  له  وتعر�ص  عا�ضه  ما  ق�ضوة  ب�ضب 
عنه، ولبد من ذكره ليكون �ضهادة موثقة قا�ضية وجارحة 
عن زمن كان فيه م�ضحوقاً ومراقباً ومهاناً و�ضاهداً على 
�ضجناء  اأو  طلقاء  العراقين،  حياة  في  مذلة  دامية  عقودٍ 
 / راأيته  الذي  كل  راأيتُ  اأنني  التوطئة:” اأحقاً  فيذكر في 
و�ضمعتُ كل الذي �ضمعتُه / وقراأت كل الذي قراأته / خلال 
ولم  قلبي/  ينفجر  لم  هذا  ومع  الملعونن/  الرعاع  حقبة 
مِ�نْ..”)�ص3(.  اأدب ال�ضرة  ا�ضب بالجنون/ اإذن يا لي 
الحياتية  التجربة  م��ادت��ه  ب��ان  يتميز  )جن�ص(  ال��ذات��ي��ة 
والمرتبطة بال�ضرة ال�ضخ�ضية، فللكاتب �ضرته وتجاربه 
ال����ت����ي ي�������روي ف���ي���ه���ا م���رح���ل���ة م����ا في ح����ي����ات����ه، وق���د 
روها)ال�ضباهي( بلغة اأدبية تمتلك طاقة جمالية وتعبرية 
ذات  فهي  الج��ارح��ة،  حدتها  وم��ع  ال�ضردي،  ت�ضكلها  عبر 
واقعيته،  و�ضدق  لكثافة  يبدو)غرائبياً(  ومنحى   توجه 
يبعث  اأو  يُ�ضدق  ل  قد  اأحيانا  والمتحقق  الفعلي  فالواقع 
على ال�ضك في مدى واقعيته الفعلية.و)ال�ضارد/ال�ضباهي(  
ق��دم اغ��ل��ب الأ���ض��خ��ا���ص المحيطن ب��ه والم��راف��ق��ن ل��ه في 
و  اآثامهم  وبكل  ومكانهم  زمانهم  )�ضياطن(  ك�  جحيمه 
اإن�ضانياً  الم��خ��زي��ة  وج��رائ��م��ه��م  اأح��ق��اده��م  و  اأن��ان��ي��ت��ه��م 
ل�ضتمرار  اليومية  واحتياجاتهم  منافعهم  و  واجتماعياً 
التي  وعدوانيتهم  الكثرة  م�ضاك�ضاتهم  ع��بر  حياتهم، 
على  ويطلق  القا�ضية،  الظروف  تلك  في  عليها  ينطوون 
بع�ضهم �ضفة “الرعاع وهم مجموعة حاقدة”، لكنهم  في 
من  عليه  والحكم  �ضكله  كان  مهما  الدفاع،  يمار�ضون  ذلك 
الجامحة  ورغباتهم  حياتهم  عن  )ال���راوي(،  نظر  وجهة 
كان  ومهما  طريقة  باأية  الخ�ضي�ضة،  اأو  منها  الم�ضروعة 
ثمنها، و �ضلوكهم هذا يعك�ص البيئة القاهرة- الظالمة التي 
ترعرعوا فيها اجتماعياً. )ال�ضارد/ ال�ضباهي( كان المراقب 
قرّبَ  لذا  ويحيطهم،  يحيطه،  عما  الإع��راب  في  للجميع، 
ال�ضجن،  ال�ضابقة،خارج  الجتماعية  ظروفهم  بع�ص 
في  و�ضعتهم  التي  واللتبا�ضات  بع�ضهم  ب��راءة  وروى 
هذه )الجحيم(، وهذا الجانب يمكن اأن ي�ضهم في تو�ضيع 
فر�ص التنويع، واللعب الفني- ال�ضردي على المنظورات 
مرونة  ع��ن   للتعبر  ي�ضعَ  لم  ال�ضارد-  لكنه-  الإدراك��ي��ة، 
المتعددة  ل���لاأ����ض���وات  الم��ت��ب��دل��ة  الم���واق���ع  ب���ن  ال��ت��ح��رك 
لل�ضخ�ضيات المروي عنها، بل بقي هو )ال�ضارد الوحيد /

ال�ضردية، و”ل يتطلب  التوجه والتقنية  العليم( في ذات 
نوع  هكذا  والزمن،  بالمكان  المرتبط  الواقع،  محاكاة  فن 
قدرة  يجعل  ح��دث  ل�ضيق  كونه  ال�����ض��ردي،  الخ��ط��اب  م��ن 

التحقق”)د. ممكنة  وت�ضاربها  اإ�ضاراته  بباطنية  التحكم 
اأ�ضياء  يتناول  ال�ضباهي(  و)ال��راوي/  المح�ضن(.  فاطمة 
الفا�ضل  زواج��ه  و  ال�ضخ�ضي  ما�ضيه  منها:  وكثرة  عدة 
ب�ضيدة  والق�����تران  ب��ول��ن��دا،  في  ال��ب��ق��اء  ع���دم   الأول،، 
ويلم�ص  �ضفره،  يقر  يوم  المتوا�ضلة   ودموعها  بولندية، 
و  فراقها.  على  عقدين  م��ن  اأك��ثر  بعد  م�ضاعرها  ح���رارة 
تفا�ضيل  حتى  ي�ضتدعي  ال��ت��ي  اليوغ�ضلافية  الأخ����رى 
رائحتها.و  ال�ضجن  في  وه��و  وي�ضم  الخا�ضة،  ملاب�ضها 
معاينته بمرارة وغ�ضب، واقع الإن�ضان العراقي وتعا�ضته 
بها،  مرّ  كثرة  بلدان  مع  ويقارنه  لثرائه،  حد  ل  بلد  في 
والمنظمة  اللائقة  نا�ضها  حياة  وتجربة  قرب  عن  و�ضاهدَ 
عامة-  تفا�ضيل  من  وغره  وبهذا  مواردها!!.  �ضحت  مع 
خا�ضة  كثرة، فاأنه كان في �ضجنه “ يبحث عن الخلا�ص 
اأحداث حياتية ما�ضية ل ي�ضتطيع تغرها،  ندم على  من 
�ضعور  وبدائي.  متخثر  تعقيداً،  اأك��ثر  �ضعور  هو  فالندم 
�ضمته الرئي�ضية انه ل يمكن فعل �ضيء حياله اإلى درجة ل 
الإح�ضا�ص  ب���ارن���ز/  اإ�ضلاحه”)جوليان  م��ع��ه��ا  يم��ك��ن 
ل�)كوكب  الثاني  الفرعي  العنوان  ����ص121(.  بالنهاية- 
اأن   يمكن  كتابة  )ال��ي��وم��ي��ات(  ه��و)ي��وم��ي��ات(.  الم�����ض��رات( 
اأو في  فينا،  م��ا  اأث����راً  ت��ترك  ال��ت��ي  الأح����داث  فيها  ن���دون 
حول  معلومات  تُوفر)اليوميات(   “ و  المعي�ص  محيطنا 
الن�ضر  بغر�ص  تكتب  و  ال�ضخ�ضية،  ال�ضرة  في  مذكرات 
الكاتب  ل�ضتخدامات  م��ادة  ت�ضبح  اأن  ويمكن  عدمه،  اأو 
مع  ال��ك��ت��اب  بع�ص  كتبها  )ي��وم��ي��ات(  وه��ن��اك  الخ��ا���ض��ة، 
مراعاة اأن تن�ضر في نهاية المطاف للدفاع عن اأنف�ضهم قبل 
التجارة والربح وهي متنوعة  اأو لمجرد   الوفاة،  اأو بعد 
ومتعددة للغاية، وت�ضمل حتى الترميز للاأحداث اليومية 
وال�ضخ�ضية، وال�ضتك�ضافات الداخلية للاإن�ضان من خلال 
مع  الحميم  وال�ضتباك  ال���ذات،  ع��ن  للتعبر  ال��وج��دان، 
العالمية/  الن��ترن��ت  )�ضبكة  الأفكار”.  و  الم�ضاعر  اأعمق 
واللتبا�ضات  الإ�ضكاليات  بع�ص  �ضن�ضخ�ص  بت�ضرف(. 
لم  فهو  ال����راوي(.  )ال�ضباهي/  القا�ص  فيها  وق��ع  التي 
بل  العنونة  في  ب��ال��رواي��ة  الم�ضرات”  “كوكب  ��ف  يُ��وَ���ضّ
في  ي��ذك��ر  لكنه  �ضجن”  ي��وم��ي��ات  م��ن  ذات��ي��ة  “�ضرة 
الإهداء: “اإلى زوجتي..وا�ضغر الأبناء ال�ضجاعَنْ اللذين 
)الرواية(”.  ه��ذه  ف�ضول  م�ضودات  هربت  بوا�ضطتهما 
ويكرر و�ضف كتابه بال� )رواية( كذلك في ال�ضفحة)و193 
ر�ضمياً،  الم�ضتكي  تنازل  يوؤكد  ان��ه،  كما  و199(.  و197 
وت�ضوية الق�ضية بعد ت�ضلمه �ضيارته والتي ده�ضه بها في 
من  لحقه  عما  له  تعوي�ضاً   مق�ضود،  غر  ب�ضكل  الظلام 
اأ�ضرار ج�ضمانية ب�ضيطة، وفي المحاكمة لم يعباأ القا�ضي 
لمدة)ت�ضعة  الب�ضيط  بالحب�ص  المحكمة،  فحكمته  بذلك، 
�ضهور(، وفق المادة / 24 / مرور  )�ص 11( عندها بات 
لإعادة  اأ�ضهر  ا�ضتمرت  مح��اولت  بعد  ال�ضجن.  في  نزيلًا 
محاكمته، وعبر الر�ضاوى والتدخلات الخا�ضة و العامة، 

الم�ضتكي  تنازل  توثيق  تم   اأن  بعد  المحاكمة،  اإع���ادة  تم 
وكانت  ثانية،  المحكمة  بناية  اإلى  “دخلت  ق�ضائياً:  ثانية 
والفو�ضى  ال���ق���ذارة   في  ترك�ص  م��رة  اآخ���ر  تركتها  كما 
ال��رواق، مكبلًا، و  وال��برد. وقفت طويلًا  في  والرطوبة 
مهتاجاً،  القا�ضي  خ��رج  فجاأة  يتناهبني،  والقلق  اأدخ��ن 
م�ضكني  قد  لكنه  خلفي،  ال�ضيجارة  ب�ضقت  ف��وري  وم��ن 
بالجرم الم�ضهود، فت�ضّمرَ اأمامي وقد احتقن وجهه اللحيم 
وعوى: تدخن في رم�ضان!!. وداخل المحكمة!؟.يا لك من 
م�ضتهتر!!.”)�ص158(. ومع تاأكيدات محاميه حول طيبة 
ال���راوي(  )ال�ضباهي/  لكن  وحياديته،  وع��دل��ه  القا�ضي 
اإنني مقبل على كارثة!!. ومثلما  يوؤكد:” قلبي  يحدثني 
نَم  لي قلبي العارف بطباع �ضباع الب�ضر..فقد )حزّمني( 
مدة  الت�ضعة(  ال�)�ضهور  عن  بدلً  كاملة(،  ب�)�ضنة  القا�ضي 
الحكم  فبات   .)160 الأولى”!؟.)�ص159-  محكومتي 
يوم  في  فيذكر  ذل��ك!!.  ين�ضى  لكنه،  كاملة(.  )�ضنة  عليه 
وا�ضرب  منغ�ضات،  دون  من  “�ضاأ�ضتحم  �ضراحه:  اإطلاق 
قَدرَ ما  يحلو لّي من الماء المبُرد، واقترب من زوجتي بعد 
اخ�ضاء دام )ت�ضعة �ضهور(”!!)�ص 219(.  متنا�ضياً حكم 
ول  المفعول  ونافذ  واقعاً  ب��ات  وال��ذي  الجديد،  القا�ضي 
�ضهور”  ب�”ت�ضعة  ح��ك��م��ه   وي���ك���رر  ل��ك��ن��ه  ف��ي��ه.  ج����دال 
في)�ص223 و�ص225(. تتاألف كوكب الم�ضرات من)17( 
وبحرف  المتو�ضط  القطع  من  �ضفحة  �ضمن)229(  ف�ضلًا 
يورد  الم�ضرات(  )كوكب  نهاية  في  ج��داً.  �ضغر  طباعي 
ال�ضباهي الملاحظة التالية:” تاريخ كتابة الن�ص من 10 / 
8 /1997 اإلى 8 /5 / 1999 “ وبهذا اأطلق �ضفة )ثالثة(

يوميات  ثانيا:  و  ذات��ي��ة،  �ضرة  اأولً:  فهو  كتابه.  على 
�ضجن، وثالثاً: ن�ص. من هنا يحدث الإ�ضكال واللتبا�ص 
اأن  اأع�����لاه.دون  ج��اء  م��ا  بكل  جَنَّ�ضَها  اإذ  ال��ع��ن��ون��ة.  في 
ب�ال�)رواية(.  فب�ضفتها )ن�ضاً( فهي  يجن�ضها في العنوان 
تكوينات تعبرية، توؤكد مبداأ التنا�ص، في معنى توا�ضج 
مع  تتفاعل  التي  الن�ضية  والأ�ضكال  التعبرية،  التجارب 
اأدبية)جوليا  كتابية  تج��رب��ة  ولدة  اأج���ل  م��ن  بع�ضها 
وهي  خا�ضة.   - عامة  جحيم  )�ضرة(  وه��ي  كر�ضتيفا(. 
العراقي،  الواقع الجتماعي  )يوميات( بما جاء فيها عن 
وثقافية  فنية  ون��ظ��ري��ات  ك��ت��ب  م��ن  ت�ضمينات  وك��ذل��ك 
وتجارب  ووث��ائ��ق،  ومثالية  مادية  وفل�ضفات  وجمالية، 
�ضخ�ضية، بع�ضها م�ضجل في ر�ضائل وردت له في ال�ضجن 
الراحل  وال��روائ��ي  القا�ص  مقدمتهم  في  اأ���ض��دق��اء،  م��ن 
زيارته،  ع��ن  ي��ع��ت��ذر  ال���ذي  ال�ضقر”  عي�ضى  “مهدي 
المعاناة  لهذه  يكون  اأن  اأاآم���ل  مح��م��د..  وي�ضيف:”اأخي 
الموؤقتة جانبها النافع فتطلع علينا، فيما بعد، ب�اأقا�ضي�ص 
عي�ضى  مهدي  المخل�ص/  معك.  ال�ضعيف-  قلبي-  رائعة. 
ال�ضقر/ ال�ضبت: 12 ني�ضان1997.”)�ص101(. ال�ضباهي 
الهوار  طبيعة  طفولته،  �ضيء،  كل  ي�ضتعيد  )كوكبه(  في 
اأخلاقي،  قتل  حافاتها،  على  و�ضب  ولد  التي  و  العراقية، 

باأرباح  لهم  ���ض��اأن  ل  �ضباب،  اأدب���اء  و�ضيا�ضي،  واغتيال 
اأفكارهم  العالم عبر  بتغر  ال�ضلطة ومغانمها، ويحلمون 
و ق�ض�ضهم وق�ضائدهم وكتاباتهم، و�ضنف اآخر من اأدباء 
وهم  ات��خ��ذت،  ل���ونٍ  واأي  ك��ان��ت  مهما  ال�ضلطة،  وك��ت��اب 
ي��ب��ح��ث��ون دائ���م���اً واأب�����داً ع��ن ���ض��ي��دٍ م���ا، ل��ي�����ض��روا خلفه 
ي���راه و يفعله، خ��ا���ض��ة في  م��ا  ك���)ال��ق��ط��ي��ع(، وي����برروا 
والهبات،  والمنح   بالعطايا  ي�ضتمتعوا  كي  الت�ضعينيات، 
العراقين  ودم������اء  وج�����وع  ول���وع���ة  ب���ع���ذاب  الم���ل���وث���ة 
والعراقيات، وما اأن �ضحت تفرّقوا بعيداً،و باتوا يدعون 
يبحثون  الواقع  في  لكنهم  )�ضحايا(،  كونهم  المنافي  في 
عن �ضيدٍ غر الذي كان، ليقدموا خدماتهم له!!. �ضداقات 
�ضمتها الوفاء والثقة والم�ضاندة في اأحلك الأيام، واأخرى 
نقي�ضها. مختل�ضون، مهربو مخدرات واآثار وب�ضر، �ضذوذ 
و�ضهادات  ر�ضمية،  وثائق  م��زورو  مح��ارم،  زنى  جن�ضي، 
جامعية عالية، )ولئم  وحفلات الإعدامات( الأ�ضبوعية، 
والفا�ضلة،  الناجحة  ال�ضجن،  م��ن  ال��ه��روب  مح���اولت 
غوايات الن�ضاء، انهيار الإن�ضان تحت الق�ضوة والتعذيب، 
اأجل  من  المتوا�ضلة  المكابدة  ال�ضمولية،  الأنظمة  تف�ضخ 
ال��ت��ي ت�ضربت  ت��ل��ك)ال��ي��وت��وب��ي��ا(  ال��ع��دال��ة الج��ت��م��اع��ي��ة، 
تاريخ  المتعددة،  الأ�ضفار  الأ�ضابع،  بن  كالماء  �ضنواتها 
العراق القديم والحديث،  والأحداث المريرة التي ع�ضفت 
ال�ضباهي(،  )ال���راوي/  لكن   ع�ضور.  م��دى  على  ب�ضعبه 
وعدم  ال��ذاك��رة  عيوب  متجاهلًا  )ي��ق��ن(،  ب�ضفته  عاينه 
في  ال���راوي(  )ال�ضباهي/  يحيل  التوثيق.  ودق��ة   كفاية 
مفهوم  اإلى  الم�����ض��رات(  )ك��وك��ب  �ضمن  معينة  ج��وان��ب 
)الذاكرة المتعددة(، و الما�ضي  العام هو المادة الأ�ضا�ضية 
باإجحاف  بع�ضه  مع  يتعامل  اإل   عليه  وكان  اإحالته،  في 
اأو بانتقائية، بل بحيادية ب�ضفته )�ضاهد(. تمازج  ال�ضرد، 
المكان  )فوبيا(  مع  الما�ضي(،  )الفعل  غالباً  يعتمد  ال��ذي 
والزمان،، وما  يحدث فيهما، يك�ضف عن القهر الجتماعي 
باأ�ضكال  عليه  وتنعك�ص  ال�ضجن،  خارج  ب�ضراوة  ال�ضائد 
واأن������واع ح��ي��اة ي��وم��ي��ة رث���ة ق��ا���ض��ي��ة و ���ض��ر���ض��ة. كتب 
الم�ضرات( عن كل  الراوي( في)كوكب  القا�ص)ال�ضباهي/ 
ما �ضاهده وعرفه وقراأه وتعلمه و�ضمعه وتعر�ص له في 
حياته، ومنه دَرّ�صْ الراحل “الدكتور علي جواد الطاهر”، 
ر�ضالة خا�ضة  ما ورد في  بع�ص  ال�ضفحة)71(  وذكر في 
الكتابة  اإليه”   1971 ع���ام   - ال��ط��اه��ر  د.  بعثها-  م��ن��ه 
اأو  للت�ضلية  تنجز  عملية  ولي�ضت  ج�ضيمة،  م�ضوؤولية 
التفاخر الجتماعي، اكتبْ كما تفكر اأنتَ، ولي�ص كما يريد 
غر  اآخ���ر  ع��م��لٍ  اإلى  ان�����ض��رف  واإل  تفكر،  اأن  الآخ����رون 

الكتابة”.


                                                              

ج����ا�����ص����م ال����ع����اي����ف

 “ يرد:  ال�صباهي  �صعدون  محمد  للقا�ص   )الم�صرات ل�)كوكب  الفرعي  العنوان  في 
ال�صخ�صية،  التجربة  �صرد  �صمن  يقع  فاإنه  لذا   .“ �صجن  يوميات  من  ذاتية  �صيرة 
 )ال�صباهي  ع��ادي.  �صير   حاد عن  ال�صجن  دخوله  عند  )للراويال�صباهي(، 
الراوي العليم(، عمد اإلى تدوين مجريات وملاب�صات الحياة اليومية في هذا المكان 
الذي  يواجه الحياة فيه من خلال ال�صتنكارات ال�صخ�صية، والعمل على ا�صتعادة 
اأغلب التفا�صيل الكامنة في ذاكرته، لمغالبة الن�صيان في حياة القاع تلك. و ي�صتعيد 
الما�صي،  باإق�صاء حا�صره في ذلك المكان،  ثم العودة اإلى المكانال�صجن، ملتاعاً على 
ما م�صى. اأدب المذكرات كتابات يتم فيها تدوين الأحدا التي جرت معنا واأثرت 
فينا ومحيطنا. اأي اأننا ن�صتذكر ما جرى فيه من اأحدا عامة  خا�صة، ومن ثم 

نكتبها.

القاص محمد السباهــي فــي
)كوكب المســرات(: شهادة قاسية.. 

تعدد التجنيس
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

  �سي�ص���در بح���ول الل���ه عمل نق���دي جماعي )عبارة ع���ن مجموعة من الق���راءات( مو�سوم ب���ـ: �أ�سئلة 
الرواي���ة المغربية )ق���راءات في روايات م�صطفى لغتيري(.  هذا العم���ل لا يعتبر نف�سه نقدا �أكاديميا 
)ح�س���ب المقدم���ة( بل عب���ارة عن مجموعة م���ن القراءات المبثوث���ة في المجلات و ال�صح���ف الثقافية. 

قراءات �ساهمت �أي�ضا في اغناء  النقد الروائي المغربي. و�شكلت رافدا من روافده. 
 تختل���ف ه���ذه الق���راءات لاعتب���ارات عدة: يتجل���ى الاعتب���ار الأول في اخت�ل�اف الذين قام���وا بهذه 
الق���راءات. من حيث الت�صور المنهجي والبعد القرائ���ي. �أما الاعتبار  الثاني، فيتجلى في تباعد هذه 
القراءات و اختلافها في الزمان و المكان نظرا لاختلاف وتباعد المنا�سبات التي �أنتجتها. لكن التراكم 
الن�سبي الذي حققه كل من الأ�ساتذة: �سعيد بوعيطة، محمد داني، نور الدين بلكودري في مثل هذه 
الق���راءات، كان وراء جمعها وتقديمها للقارئ لتعميم الفائدة. �أما اختيار الروائي م�صطفي لغتيري 
باعتب���اره نموذجا لهذا العمل الجماع���ي، فقد ارتبط بم��سألتين: تتجل���ى الأولى في التراكم الن�سبي 
ال���ذي حقق���ه الروائي م�صطفى لغتيري. �أما الثانية، فتجلت في  توافر هذه القراءات �سلفا. �أملين �أن 

نتناول )بحول الله(، نماذج روائية  �أو ق�ص�صية �أخرى �ضمن كتابات لاحقة.

�سعد علي

لا ي�ش��ي�ر ال�شاع����ر ال�س����وري ف����رج بيرق����دار 
ال�شه��ي�ر  النه����ار(  �إلى  )الخ����روج  كت����اب  �إلى 
بكت����اب الموت����ي في م�ص����ر القديم����ة �إذ ينادى 
الميت با�سمه “انه�ض فل����ن تفنى. لقد نوديت 
با�سمك. لقد بعثت” حين ي�صف عملية تجريد 
المعتق����ل ال�سيا�س����ي م����ن ا�سمه في ظ����ل نظام 
تت�شاب����ه في����ه كلمت����ا “�سوري����ا و�سوريالية” 

حيث العبث واللا منطق هو النظام العام.
�أعطته����م في  �إن �سلط����ات الاعتق����ال  ويق����ول 
البداية �أرقاما فكان ه����و “ال�سجين رقم 13” 
ث����م �أعطوه ا�سم����ا حركيا هو “�سي����ف �أحمد” 
وبع����د �أن ف����رح بالا�س����م الحركي تب��ي�ن له �أنه 
فخ �إذ لا يوجد �شيء يدل على ا�سمه الحقيقي 
ولو مات فلن يكون في ال�سجلات “�أي �شيء 

حقيقي يدل علي”.
وبيرقدار الذي ولد ع����ام 1951 اعتقل للمرة 
في  م�شاركت����ه  ب�سب����ب   1978 ع����ام  الأولى 
�إ�ص����دار مطبوع����ة �أدبي����ة في جامع����ة دم�شق 
ثم اعتقل ع����ام 1987 لانتمائ����ه لحزب العمل 
ال�شيوع����ي وبع����د �س����ت �سن����وات �أحي����ل �إلى 
محكم����ة ا�ستثنائي����ة هي محكمة �أم����ن الدولة 
العلي����ا في دم�ش����ق الت����ي ق�ض����ت ب�سجن����ه 15 
عام����ا م����ع الأ�شغ����ال ال�شاق����ة والحرم����ان من 
الحق����وق المدنية وال�سيا�سي����ة وبعد 14 عاما 
م����ن الاعتق����ال نجحت حمل����ة دولي����ة في دفع 
ال�سلطات ال�سوري����ة للإفراج عنه في نوفمبر 

ت�شرين الثاني 2000.
وي�سج����ل الم�ؤلف تجربت����ه في كتاب )خيانات 
�سج����ون  في  تغريبت����ي  وال�صم����ت..  اللغ����ة 
المخاب����رات ال�سوري����ة( قائلا �إن����ه في �سنوات 
الاعتق����ال ال�س����ت الأولى كان “مقطوع����ا ع����ن 
الع����الم الخارج����ي محروم����ا م����ن الزي����ارات 
والأق��ل�ام والأوراق والرادي����و” �إلى �أن ق����دم 
مرافعت����ه �أمام محكمة �أم����ن الدولة العليا عام 

1993 فق�ضت ب�سجنه 15 عاما.
والكتاب الذي يقع في 182 �صفحة متو�سطة 
القط����ع �أ�صدرت����ه )دار الجدي����د( في ب��ي�روت 
ويتزامن م����ع توا�صل الاحتجاجات ال�شعبية 

في عم����وم الب��ل�اد من����ذ �أك��ث�ر م����ن 17 �شه����را 
ب�ش����ار  الرئي�����س  نظ����ام  ب�إ�سق����اط  والمطالب����ة 

الأ�سد.
و�ص����در للم�ؤلف ع����ام 1997 خ��ل�ال الاعتقال 
ديوان )حمامة مطلق����ة الجناحين( و�صدر له 
الع����ام الجاري دي����وان )�أنقا�����ض( الذي كتب 

ق�صائده في فترة الاعتقال.
ويق����ول بيرق����دار في كتاب����ه )خيان����ات اللغة 
وال�صمت.. تغريبت����ي في �سجون المخابرات 
ال�سوري����ة( �إن ال�شع����ر كان �سبب����ا في حمايته 
“طائ����ر  ال�شع����ر  �أن  �أدرك  و�إن����ه  وتحري����ره 
الحري����ة الأجمل. هو التمري����ن الأق�صى على 
الحري����ة. وب�صيغة �أخرى هو م����ا لي�س قابلا 
للأ�س����ر” و�إن����ه ل����و لم يكن �شاع����را لانهزم في 

المعتقل.

وفي ف�ص����ل عنوان����ه )حمامت����ان وقم����ر وثلج 
�أي�ض����ا( يق����ول �إن تجرب����ة الاعتق����ال جعلت����ه 
يعيد اكت�شاف الأ�شياء والأدوات الأولى مثل 
�إن�سان م����ا قبل التاري����خ في اكت�شافه الألوان 
والجن����ون  والن�سي����ان  والخ����وف  والخب����ز 
والثي����اب.. وعل����ى �سبي����ل المث����ال خ����رج م����ن 

�سج����ن تدمر بذك����رى وحي����دة �إذ كانوا يرون 
من �إحدى الفتحات الجزء العلوى ل�شجرتين 
متجاورت��ي�ن “تته����ادل عليهما وق����ت الأ�صيل 
حمامت����ان عا�شقتان واحدة �أك��ث�ر �سوادا من 

�آلامنا والأخرى �أكثر بيا�ضا من �أحلامنا.”
وي�ستدرك “يا �إلهي.. لقد ن�سيت ذكرى ثانية 
لا تق����ل جم����الا.. القمر. كنا ن����راه ب�ضع مرات 
في ال�شهر عندما ينحن����ي لم�ستوى ال�شراقات 
وه����و يعبره����ا واحدة واح����دة متيح����ا لنا �أن 

نحمله ما ن�شاء من الر�سائل والو�صايا.”
ويق����دم الم�ؤلف �أنواعا للتعذيب في المعتقلات 
ال�سوري����ة منه����ا “ال�شبح عل����ى ال�سلم” حيث 
ويت����دلى  بالحب����ال  ال�سج��ي�ن  قدم����ا  ترب����ط 
ج�س����ده مقلوبا ويتم التحقي����ق معه وانتزاع 
الاعتراف����ات على وق����ع �سياط ت�سل����خ جلده. 
كما يع����ذب ال�سجين بال�صع����ق الكهربائي في 

الأذنين �أو ال�شفتين �أو الع�ضو التنا�سلي.
وي����روي �أن مدي����ر ال�سجن التق����ى بال�سجناء 
ف�أخبره �أحده����م �أنه معتقل منذ ت�سع �سنوات 
رغ����م حك����م ق�ضائ����ي بال��ب�راءة ومن����ذ عامين 
حوك����م مرة ثانية ون����ال �أي�ضا حكما بالبراءة 
ولك����ن ال�سلطات لا تخلي �سبيل����ه فما كان من 

مدي����ر ال�سج����ن �إلا �أن �أخ����ذ و�ض����ع م����ن يلقي 
خطاب����ا وقال “ي����ا �أبنائ����ي. كون����وا على ثقة 
تام����ة �أن كل ب����ريء عن����دي �سيخ����رج من هذا 
ال�سج����ن مهما طال الزم����ن. نعم �سيخرج ولو 

بعد مئة عام.”
ويق����ول �إن الج��ل�اد “ل����و كان ي����درك حقيق����ة 
م�شاع����ر ال�ضحي����ة لتمنى �أن يك����ون �أي �شيء 
�آخ����ر حتى ل����و كان هذا ال�شيء ه����و ال�ضحية 
نف�سه����ا” م�ش����ددا عل����ى �أن �أن����واع الاغت�صاب 
بم����ا فيه����ا اغت�ص����اب الوط����ن قابل����ة للغفران 
اغت�صابه  كمفهوم.  الإن�س����ان  اغت�صاب  “�أما 
كوج����ود” فيراه ع����ارا يدعو لما ه����و �أكثر من 
ع����ن  )دف����اع  الخج����ل. وفي ملح����ق عنوان����ه 
الحرية( يورد الكتاب ن�����ص مرافعة بيرقدار 
�أم����ام محكم����ة �أمن الدول����ة العلي����ا في دم�شق 
ع����ام 1993 والت����ي �سج����ل فيه����ا �أن “القم����ع 
ال�سافر والمعم����م هو العدال����ة الوحيدة... �إن 
دولة تعتبر الكلمة فيه����ا جريمة يحاكم عليها 
المرء ه����ي دولة غير جديرة بالحياة ولا حتى 
الدفن” كما وجه للق�ضاة افترا�ضا “لو ف�شلت 
ال�سلطة الحالي����ة بانقلابها عام 1970 لكانت 
محكمتكم قد حاكمت رموز الانقلاب بتكليف 
م����ن ال�سلطة ال�سابق����ة طبعا بو�صفه����م �أعداء 
�إلى  �إ�ش����ارة  في  الدولة-الح����زب”  لأه����داف 
ا�ستي��ل�اء الرئي�����س ال�س����وري ال�سابق حافظ 

الأ�سد على الحكم عام 1970.
وي�ش����دد عل����ى �أنه لا ي����رى فرق����ا جوهريا بين 

كلمتي “�سوريا و�سوريالية”.
وي�ضي����ف “�إن �سلطة ج����اءت بالعنف ي�صعب 
عليه����ا �أن تت�ص����ور �إمكاني����ة �إ�سقاطه����ا بغ��ي�ر 
العن����ف... وهل نك����ذب الآن �إذا قلنا �إن �يرسة 
عبي����د روما تتج����دد في �سوريا... لق����د ر�أيت 
بعيني �إطلاق النار على رفاق لي �أعرف جيدا 
�أن �سلاحه����م الوحي����د ال����ذي كان����وا يحملونه 
ه����و الجريدة �أو البيان... ف�أية كوابي�س هذه 

التي �أ�سميها بلادي؟”.

ويقول “�إن����ه حتى الأجيال الت����ي �ستولد في 
�سوريا م�ستقب��ل�ا �ستطرق الر�أ�س خجلا كلما 
توقف����ت �أم����ام ه����ذه ال�صفحات ال�س����وداء من 

تاريخ �سوريا

سعيد بوعيطة..  إصدار نقدي

خيانات اللغة والصمت.. شهادة شاعر لا يجد فرقا 
بين سوريا وسوريالية

درا�سات في الم�سرح 
العراقي المعا�صر

�صدر عن اتحاد الادباء  والكتاب  
العراقيين في الب�صرة  كتاب جديد عن 
الم�سرح  بعنوان  درا�سات  في الم�سرح 

العراقي  المعا�صر  للدكتور  مجيد  حميد  
الجبوري  وهو عبارة عن  مجموعة 

درا�سات في الم�سرح.
يقع الكتاب  في 156 �صفحة  من القطع 
الكبير ويت�ضمن  ثلاثة  ف�صول  الاول  

بعنوان  كاظم الحجاج  بين  درامية  
ال�شعر  و�شعرية الدراما  والثاني  

درا�سة  في بنية  الم�سرحية العرقية  
المعا�صرة  في الب�صرة  والثالث  بعنوان  
التجريب  في الم�سرح العراقي  المعا�صر  

في عقد الثمانينات.
ويذكر ان الم�ؤلف د. مجيد  الجبوري  

من مواليد  1952 وحا�صل  على جائزة 
اف�ضل  ممثل  واعد لعام 1985  واف�ضل 

ممثل ثان عام 1988 واف�ضل ممثل  
لمهرجان  منتدى  الم�سرح عام 1995 

وحا�صل على الدكتوراه  في عام 1998  
ويدر�س في  جامعة  بغداد.
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ترجمة: عبا�ص المفرجي

في اآخر الأمر، اأنا من �ضنع هذا!

يغ���ت كلمت���ا ‘‘ اإره���اب ’’ و‘‘ ارهابي���ون’’  �ضُ
 ‘‘ لو�ض���ف  الفرن�ضي���ة  الث���ورة  فج���ر  في 
الرج���ال الدموين ’’ الذين اأ�ض�ضوا ومار�ضوا 
المحكم���ة   – المخي���ف  القم���ع  ميكانيزم���ات 
الثوري���ة، وقانونها للم�ضتبه به���م، والمق�ضلة 
– بغية تحقيق هدف قهر ال�ضتبداد و�ضيانة 
الحرية باإ�ض���م النا�ص الملكي���ن. ))الحرية اأو 
الم���وت((، هت���ف اليعقوبي���ون، قب���ل ان يُغلق 
ناديه���م. ))هل اأردت الثورة من دون ثورة؟(( 

قال روب�ضبر بحدة.
في درا�ضتها المثرة ع���ن العنف الثوري، كان 
لدى �ضوفي واني�ص اأ�ضياء جديدة تقولها عن 
الف���رق ب���ن ارهابيي الي���وم وا�ضلافهم الذين 
يحملون نف�ص ال�ضم م���ن القرن 18. كما انها 
تقدم بنية جديدة وا�ضحة من العواطف التي 
ق���ادت الثوري���ن الفرن�ضي���ن الى الره���اب، 
مذكّ���رة قرّاءها ب���اأن تلك الف���ترة ال�ضتثنائية 
م���ن التاريخ تبقى مختبرا �ضيا�ضيا، حيث من 
الممكن طرح اأ�ضئلة متطرفة عن اأ�ضباب ونتائج 
عنف الثورة. حجتها المنطقية تتلخ�ص في ان 
ال�ضمئزاز من الدم الم���راق والحياة المهدورة 
هو تهذيب، لكن���ه ا�ضتجابة تب�ضيطية باإفراط 

وغر �ضيا�ضية للثورة ما�ضيا وحا�ضرا.
حول الرابطة المزعومة بن الثورة الفرن�ضية 
وارهابيي 11 ايلول، كانت واني�ص وا�ضحة: 
))الرهاب الثوري لي�ص ارهابا. اإيجاد تماثل 
اأخلاقي بن الث���ورة وايلول 2001 هو هراء 
تاريخ���ي وفل�ضف���ي.(( في حكمه���ا النهائ���ي، 
توؤك���د على الإنف�ضال: ))العن���ف الذي اأُرتكب 
في 11 ايلول 2001 لم يكن هدفه ل الم�ضاواة 
ول الحرية. كما لم تكن الحرب الوقائية التي 

�ضنها رئي�ص الوليات المتحدة.((
طبقا لواني�ص، هناك ت�ضابه جزئي بن 1793 
له���ا  ا�ضتج���اب  الت���ي  الطريق���ة  و2001، في 
الثوري���ون الفرن�ضي���ون، والمريكي���ون ل���� ‘‘ 
الح�ضا�ص بالخ���وف ’’ بالبحث ع���ن مقاومة 
م�ضتركة للعدو من خ���لال الغ�ضب، ال�ضجاعة 
والعدال���ة. لكن هن���ا ينته���ي الت�ضابه الجزئي 

يقولون���ه،  م���ا  كل  برغ���م  المريكي���ن،  لأن 
ليعي�ض���ون في ع�ض���ر التاأ�ضي����ص، ونح���ن لم 
ننت���ه من ملاحظة اأ�ضكال الف���زع التي اأثارتها 
ال�ضتجابة المريكية – فزع العنف الذي هو 
غر تاأ�ضي�ضي بل تنظيمي، وحاليا هو وقائي 

اأي�ضا.
الثوري���ون الفرن�ضيون، عل���ى العك�ص، كانوا 
يعي�ض���ون في ع�ضر التاأ�ضي����ص )تاأ�ضي�ص قيم 
ثل���ة في “ اعلان حقوق  �ضيا�ضية جديدة(، مُمَ
الن�ض���ان والمواط���ن “ العالم���ي، ال���ذي، كم���ا 
تناق����ص واني�ص، ل يمك���ن ان يُ�ضان من دون 
كان  ب�ضببه���ا،  التدني����ص.  وج���ه  في  بطول���ة 
ثم���ن الرهاب ))�ضفقة مقدّ�ض���ة، اإقت�ضى فيها 
تاأ�ضي����ص القي���م م���وت الب�ضر، وبه���ا تورطّت 
ال���روح والج�ض���د. وكان يمك���ن لأي اإمرئ اأن 
يهلك من الخوف اأو يكون منهكا بال�ضمئزاز. 
ه���ذا، في راأي���ي، هو الثم���ن المن�ض���ي للثورة، 
الثم���ن المدف���ون للارهاب – ثم���ن هو اخلاقي 
�ضيا�ض���ي عل���ى نح���و ل يمك���ن ف�ضل���ه بالمرة؛ 

وفي ذل���ك يكمن القلق، المخاطرة 
والمغامرة.((

واني�ص جي���دة ب�ضكل خا�ص في 
و�ضف تم���زق الحرك���ة الثورية 
حول م�ضاألة العتدال. من جانب، 
دانتون – ))منذ مت���ى كان الن�ضان مع�ضوما 
عن الخطاأ وم�ضتثنى منه؟(( – الذي امكنه ان 
ي�ضاأل العفو من على الم�ضنقة لدوره في اإن�ضاء 
موؤ�ض�ض���ات الرهاب. في الجانب الآخر، �ضان 
جو�ضت، ال���ذي لم يطلب المغفرة بل اأ�ضار الى 
ن�ضخ���ة من اعلان الحق���وق، معلقة على جدار 
الغرف���ة التي ق�ض���ى فيها الليل���ة الخرة قبل 
اعدام���ه، وقال: ))في اآخر الأمر، انا من �ضنع 
هذا!(( امّا برو�ضبر فلا توجد و�ضيلة لمعرفة 
م���ا اذا كان نادم���ا ع���ن ثمن الره���اب، او كان 
يعتق���د ان المغام���رة اوف���ت بدينه���ا كاملا. في 
النهاي���ة لم يعد ق���ادرا على النط���ق لأن ن�ضف 
فكّ���ه اأ�ضيب بطلق ناري )بي���ده او بيد غره( 
وح���ن قام بايم���اءة الى قل���م، لم يعطه احدا. 
لكن هذا كان تعهده بالروح والج�ضد للثورة، 
و معاف���ى اأو مري����ص، كانت التوب���ة تبدو له 

بعيدة الإحتمال.
درا�ضة واني����ص ت�ضهم في اإعادة توكيد قب�ضة 
التاأريخ الر�ضمي للي�ضار على الثورة. في هذه 

الق�ض���ة، الم���وؤر فران�ضوا فوريه ه���و العدو 
الرئي�ضي، ب�ضبب اعلانه الحاد ع�ضية الذكرى 
المئوي���ة الثاني���ة في ع���ام 1989: ))الث���ورة 
الفرن�ضي���ة اإنتهت!(( ورثة فوري���ه ي�ضخرون 
م���ن التركي���ز عل���ى الطموح���ات الد�ضتوري���ة 
الليبرالي���ة لث���ورة 1789، ب���دل م���ن التركيز 
على اليام المظلمة للارهاب، التي لعبت دورا 

في تاأ�ضي�ص ديمقراطيتنا الغربية.
المقدمة الت���ي كتبها �ضلاف���وج جيجيك خدمت 
با عل���ى نحو  ب�ض���كل �ض���ئ ه���ذا الكت���اب. مرحِّ
متدف���ق ومتوه���ج – ))لم نك���ن مج���رّد ننتظر 
كت���اب مث���ل هذا؛ ه���ذا ه���و الكتاب ال���ذي كنا 
بالملاحظ���ة  مقدمت���ه  يفتت���ح   – ننتظ���ره.(( 
البارع���ة المتهرئة لزو ان���لاي التي تقول، ))ما 
ي���زال م���ن المبك���ر جدا الق���ول(( عم���ا انجزته 
الث���ورة الفرن�ضي���ة. ثم يب���داأ بحديث �ضاخب 
مع���اد للراأ�ضمالي���ة ي���ورد في���ه ا�ض���ارة عابرة 
لعدد من الفلام المعا�ضرة. في المقطع الأخر 
فح�ض���ب، يذكّر جيجيك نف�ض���ه ))بالعودة الى 
الحدي���ث ع���ن كت���اب واني����ص((. في النهاية، 
ي�ضدر بع�ص الأوامر: ))... يجب على القارئ 
ان يق���ترب من مو�ض���وع الكت���اب – الرهاب 

– م���ن  والرهابي���ون 
مخ���اوف  دون 

ومحرم���ات ايدولوجي���ة، كاإ�ضه���ام حا�ض���م ل 
في تاريخ حركات التح���رر فح�ضب، بل اي�ضا 
كاإنعكا����ص عل���ى ماأزقن���ا الخا�ص بن���ا. ل تكن 
خائف���ا من مو�ضوع���ه: الخوف ال���ذي يمنعك 
م���ن المواجه���ة هو الخ���وف من الحري���ة، من 
الثم���ن ال���ذي على الم���رء اأن يدفع���ه في �ضبيل 

الحرية.((
اأن تك���ون مرعوب���ا م���ن الره���اب وترف����ص 
التفك���ر بروّي���ة ودق���ة ح���ول المو�ض���وع هو 
لي����ص ال�ضيء نف�ض���ه. ول رعبك م���ن الرهاب 
مرتب���ط بال�ضرورة بالخ���وف من الحرية، او 
بالثمن الذي يمكن للمرء ان يدفعه في ظروف 
�ضيا�ضي���ة مح���ددة. الكثر م���ن الم�ضاركن في 
الث���ورة الفرن�ضي���ة فكّ���روا طوي���لا وباإمع���ان 
ح���ول اأ�ضئل���ة مث���ل ه���ذا، وفي ح���ن يك���ون 
م���ن ال�ضع���ب اأحيان���ا فه���م افكاره���م، ول هو 
اأمرمري���ح دوما التو�ضل الى ه���ذا الفهم، فاإن 
من المث���ر دائما العودة الى ال���وراء، الى ذلك 
المخت���بر ال�ضيا�ضي الخال���د، والمحاولة. كتاب 

واني�ص المثر هو و�ضيّة بذلك.

عن �صحيفة الغارديان 

كتــاب ”في الدفاع عن الارهــاب: الحرية أو الموت في 
الثورة الفرنسية“

عر�ص: ب�صار عليوي

عن دار الن�ضر للجامعات في القاهرة �ضدرَ حديثاً للباحث اأ. د. �ضباح 
ن���وري الم���رزوك كتاب���اً جديداً حم���لَ عنوان �)ب���در �ضاك���ر ال�ضياب في 
المراج���ع العربية والمعُربة( ويقع الكت���اب في 175 �ضفحة من الحجم 
الكب���ر و�ضم ثمانية ف�ضول ، حي���ث يُ�ضلط الكتاب ال�ضوء على جميع 
الدرا�ض���ات والأبحاث والمقالت والتي تناول���ت مُنجز �ضاعرنا الكبر 
ال�ضياب من خلال منهج بيبلوغ���رافي توخى الدقة والح�ضر والجمع 
ل���كُل م���ا تم ذكرهُ في الم�ض���ادر والمراج���ع العربية والمعُرب���ة عنه. ففي 
مُقدم���ة كتابه يوؤكد الموؤل���ف على ان عملية جمع ما يتعلق بال�ضياب بداأ 
لدي���ه منذ م���دة لي�ضت بالق�ض���رة حتى تجمع لديه م���ا يمكن ان يكون 
م���ادة لكتاب يحتفي بمنج���ز ال�ضاعر في ذكرى مي���لاده الثمانن. �ضم 
الكت���اب ثمانية ف�ضول ، تناول الموؤل���ف في ف�ضلهِ الول �ضرة ال�ضاعر 
وا�ضتعرا�ضه���ا ب�ض���كل مخت�ضر ومرك���ز ، وتحدث الف�ض���ل الثاني عن 
العم���ال ال�ضعرية لل�ضاعر �ضواء اأكانت دواوي���ن م�ضتقلة مطبوعة او 

محفوظ���ة وق�ضائ���د من�ضورة او ترجم���ات وفي الف�ض���ل الثالث ا�ضار 
الموؤل���ف الى العم���ال النثري���ة لل�ضاعر �ض���واء اكانت كتب���اً او مقالت 
منفردة او مترجمات وبن الف�ض���ل الرابع ، الكتب الخا�ضة بال�ضياب 
فيم���ا بنّ الف�ضل الخام�ص الكتب التي فيها ذكر لل�ضياب ، وا�ضتعر�ص 
ال�ضح���ف  في  المن�ض���ورة  والدرا�ض���ات  المق���الت  ال�ضاد����ص  الف�ض���ل 
والمج���لات ، وفي الف�ض���ل ال�ض���اب ذك���ر الموؤل���ف الق�ضائد الت���ي كتبها 
ال�ضع���راء المعجبون بال�ضياب ، فيما اهت���م الف�ضل الثامن والخر من 
الكت���اب بذكر المقابلات والحوارات التي اأُجريت مع ال�ضاعر ، و�ضمنَ 
الموؤل���ف كتابه ثبتاً بجميع الأعلام الذين ورد ذكرهم في الكتاب ، يُذكر 
اأن الموؤل���ف م���ن مواليد الحلة ع���ام 1951 حا�ضل عل���ى الدكتوراه في 
الأدب المق���ارن م���ن كلي���ة الآداب بجامع���ة اأنقرة التركية ع���ام 1989 ، 
وه���و اأُ�ضت���اذ اللغ���ة بكلية التربية في جامع���ة بابل وقد �ضب���قَ لهُ واأن 
اأ�ض���در �ضل�ضلة من الكُت���ب اأهمها )مُعجم الموؤلف���ن والكُتاب العراقين 
8 اأج���زاء / تكملة �ضعراء الحلة اأو البابليات 3 اأجزاء / نازك الملائكة 

في الم�ضادر العربية(.

الســياب فــي المراجــع العربيــة والمعربــة
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ها�شم تايه  
 

 �شقّ ال�شاعر �صفاء ذياب على الثلج طريقاً �إلى مُتحفه ال�شعريّ 
الخا����صّ الذي ق�سّمه على �ستة �أجنح���ة ملأها بمقتنيات ج�سدٍ 
وروحٍ وتاري���خ ومكان وزمان. و�أقام �صفاء على بوّابة متحفه 
مُر�شداً ي�أخذ ب�أيدي زائريه، ويطوف بهم على �أجنحته ال�ستة، 
وه���ذا المر�شد كيان لغويّ م�صن���وع من عنوانات منقو�شة على 

عتبات الأجنحة، �أو قائمة على هامات مقتنياتها.
علّ���ق �صفاء على البوّابة الخارجية لمتُحفه لافتة تقول: “تحت 
ه���ذا القناع توجدُ �أكثُر من فكرة، والأفكارُ م�ضادّةٌ للرّ�صا�ص” 
لافت���ة ك�أنها تعلن �أنّ ال�شعرَ قن���اعُ ال�شّاعر يخفي تحته عنا�صرَ 
ة، �أف���كار ال�شعر،  قوّت���ه الحقيقيّ���ة الكامن���ة في �أف���كاره الخا�صّ
الت���ي يُطلقها خيالهُُ وعقلهُ، وتنبعُ قوّتُها )الم�ضادّة للر�صا�ص(، 
بح�س���ب و�ص���ف �صف���اء لها، م���ن اقترانه���ا الأب���ديّ بالحقائق 
الك�ب�رى الت���ي يعي����ش به���ا وجودُن���ا. لك���ن! لعلّه اح�ت�راز �أو 
ُ على مجرّد  احترا����س ل�صف���اء من �أقنع���ةِ �شعرٍ كث�ي�رة تت�س�ّرعتّ
خ���واء. و�أيّ���اً يكن الأم���ر، فق���د كان �أف�ضل ل���و تُرِكن���ا نكت�شف 
ب�أنف�سن���ا تلك الأفكار خلال رحلتنا م���ع ق�صائد المجموعة، و�ألّا 
ط ه���ذه الق�صائد بت�صري���ح من خارجها، ل���ن ينفعها مهما  تُ���ورَّ

تكن �سلامة منطقه. 
ت�س���عٌ وثلاث���ون ق�صي���دة توزّعت عل���ى �ست���ة �أق�س���ام الكتاب، 
وبو�سعن���ا �أن ن�ضي���ف �إليه���ا �ست ق�صائ���د ق�صار كتبه���ا �صفاء 
كعتب���ات لأق�سام كتاب���ه ال�ستة، وق�صيدة  �أخ���رى هي تلك التي 
نطالعه���ا على غلاف كتابه الأوّل، لي�صب���ح العددُ �ستاً و�أربعين 
ق�صيدة. ت�أت���ي �أهمية الق�صائد ال�سبع الم�ضافة من كونها �أقرب 
�إلى خي���ط ناظ���م يخترق خ���رزات ق�صائ���د الكت���اب الأ�سا�سيّة، 
ويمنعه���ا من �أن تكون �سائبة.. الق�صيدة ال�ساد�سة والأربعون 
مكتوب���ة على الثلج الذي يغطّي الغلاف الأوّل للكتاب على هذا 

النحو:
                                     �صفاء ذياب
                                      ثلجٌ �أبي�ض

ب�ضفيرة �سوداء 	
وري، و�أق���رب �إلى �أن تكون الق�صيدة اللّوحة،  وه���ي �إن�شاء �صُ
وك�أنّ �صف���اء كتبه���ا بعينيْ���ه لا بل�سانه، ما يجعله���ا تنتمي �إلى 
�ضربٍ من ال�شعر يُطلق عليه بع�ضهم ت�سمية ال�شعر الت�شكيليّ، 
ريّاً للإزاحة. ك�أنّ  ب�سب���ب احتفائه بالمرئي، و�إن�شائه �ش���كلًا بَ�صَ
ه���ذه الق�صي���دة الت���ي تقوم عل���ى عمليّة دم���ج بالغ���ة الحيويّة 
بالن�سب���ة لكي���انٍ �شط���ره اغترابُ���هُ �شطريْ���ن، ك�أنّه���ا بورتريت 

�شخ�صيّ مطبوع على الثلج.  
�ست���ة �أق�سام تبدو لي كما لو �أنّها �ست���ة �صناديق خبّ�أ �صفاء في 
كلّ واح���دٍ منها عدداً م���ن كائناته، �أعني ن�صو�ص���ه، كما لو �أنّه 
ه���ا �أ�سراراً، وعل���ى ال�سطح الخارجي لغط���اء كلّ �صندوق  يعدُّ
كت���بَ بخطّ عري�ض عنوان���اً، �سيكون بمثابة مفت���اح، كما كتب 
اً �صغيراً �أق���ربَ ما يكون �إلى  عل���ى �سطح الغط���اء الداخليّ ن�صّ
لغُ���ز، وهذا الن�صُّ اللُّغز هو المُ�ضمَ���ر في الن�صو�ص المحبو�سة 
في ال�صن���دوق كلِّه���ا. �سنج���د على غط���اء �أح���د ال�صناديق من 
الخ���ارج هذا العنوان )ثل���جٌ يافع(، وعلى �سطح���ه من الداخل 
ى ال�شوارعَ ب�أ�صابعي و�أح�سُّ  نقر�أ هذا اللُّغز: “ها �إنني �أتق�صّ
الم�ساف���ةَ طيفاً ثقيلًا ين���امُ ك�سلحفاة” وتحت ه���ذا الن�صّ اللّغز 
تن���امُ �أوراقُ الن�صو����ص في �صندوقه���ا الخا�صّ. ه���ذا الن�سق 
ال���ذي ينتظم الن�صّ الأكبر الذي ه���و الكتاب بمجموعه يعك�س 
وعيَ ال�شاعر ب�أهميّة تقديم موادّه ملتحمة ببع�ضها في تكوينٍ 
ي�شفّ عن كائن ال�شاع���ر المتخفي في طيّات كتابه، الكائن الذي 
�سنكت�شف �أنه )ثلجٌ �أبي�ض ب�ضفيرة �سوداء(.                             

يهيّئ لنا �صفاء الفر�صة لنرى فعلَ ال�شعر في اللغة وطاقة هذا 
الفعل في �إن�شاء تكوين جمالي لمادة العالم:

طويل طريقٍ  مم�شى  “النهارُ 
ونفقٌ �أ�سودُ..

والنّهارُ �أي�ضاً خ�ساراتٌ متكرّرةٌ 
ووهْمٌ �أبي�ضُ ينت�شلُ الغرقى

وينك�سر..”

���ة، وتتدفق متح���ررة من ل�سان  لغ���ة تحتفي ب�أهوائه���ا الخا�صّ
ال�شاعر، وك�أنها تنبثق م���ن رغبتها في ا�ستعرا�ض غنى مادتها 
فح�س���ب، يع���زّز ذلك جنوح ه���ذه اللّغ���ة، �أحيان���اً، �إلى �إخرا�س 
ن���زوعٍ وا�ض���حٍ �إلى  �أو ت�أجي���ل ح�ضوره���ا، لت�أم�ي�ن  الدّلال���ة، 
الا�ستمت���اع باللغة كمادة عبر تكرارات �أ�ص���وات بعينها، وعن 
طري���ق عزل الكلمة على ال�سطح الكتابي عمّ���ا يتعلّق بها دلالياً 
م���ن كلمات �أخ���ر، �أي ب�إن�ش���اء م�ساحة فارغة تع���زل المبتد�أ عن 
خبره، والمو�صوف عن �صفت���ه، والفعل عن فاعله، والمعطوف 

عن المعطوف عليه: 
الرّيح هذي  “مل�ساءُ 

وهذا الج�سد
وهذي الَحلَمَةُ ال�سّمراء

وهذه ال�سّاق
مل�ساءُ هذي اللّيلةُ 

كالحرير
وكال�شفق الأحمر

تحمرُّ
وجنتانِ

ويندلقُ العنّابُ
ِ مل�ساويْنِ من �شفتْني

كالرّيح..”

ولي����س بعيداً عن هذا النزوع �إن�شاء �صفاء فوتوغرافاً �شعريّاً، 
ل���و �صح���ت الت�سمية، يتوارى خلف���ه ال�شاعر تمام���اً، �إذ تتفرّغ 
كاميرا اللّغة للو�صف فح�س���ب، ويُ�صبح الهدف �إخراج طبيعة 

محرّرة للا�ستمتاع ب�صور مرئيّاتها: 
اللّيل هذا  في  تتنا�سلُ  “ملائكةٌ 

ك�أنها ري�شُ بجعٍ يتناثرُ فوق الرّ�أ�س
ترمي ب�شررٍ من قلبِ القمرِ الغافي خلف الغيم

وتهيمُ كراق�صةٍ �شرقيّة تترامى على خ�صرها عيونٌ ثملة”.. 
���ة في ق�صيدته عن الحرب الت���ي افتتح بها  يهت���مّ �صف���اء، خا�صّ
كتاب���ه، بتغري���ب ال���دال ع���ن دلالت���ه، و�أرجحت���ه ب�ي�ن دلالتين 
، عن طريق �سلبه حمولته الدلالية المتوقّعة بو�صله  مت�ضادت�يْ�نْنِ
ب���دال �آخر يعدم فيه ه���ذه الحمولة الدلالية، مح���وّلًا �إيّاها من 
طبيعة �إيجاب �إلى طبيعة �سلب، وت�صنع هذه التقنية مفارقات 

�ساخرة:
الحرب   هذه  في  الوحيدُ  الرّابحُ  “�أنا 

كلّما دخلتُ حرباً
خرجتُ منها مدججاً بالأرامل”

و:
والقاعدين للجنودِ  الغنائمَ  تهبُ  “الحروبُ 

فتُعطي الجنودَ موتاً يليقُ بالبنادق
والقاعدينَ م�ستقبلًا من الكرا�سي الخ�شب”

ثلج أبيض بضفيرة سوداء... 
انطباع أول

عن دار ميزوبوتاميا في بغداد، �صدر 
حديثاً كتاب “مابعد الرماد”، وهي 

رواية جديدة للكاتب �شاكر المياح، بعد 
روايته الأولى “الغب�ش” التي �صدرت 

عن دار الينابيع في دم�شق.
الرواية الجديدة التي ت�أتي مكملة 

لروايته الأولى، تدور �أحداثها 
في �أجواء مدينة الحي- الكوت، 
والديوانية، وبغداد)ال�شاكرية(، 

ت�سلط ال�ضوء على علاقة الفلاحين 
�آنذاك بالإقطاع وب�أبناء المدن، عبر 

�شخو�ص الرواية، وهم مارد، وغانم 
وقا�سم وناهي.

وتمر الرواية على �أجواء ال�صراع 
الطبقي في العراق، ي�سجل فيها 

كاتبها ب�سرد توثيقي، �إعدام اثنين 
من المنا�ضلين ال�شيوعيين في مدينة 
الحي، هما علي ال�شيخ حمود وعطا 

الدبا�س.
كذلك تقدم مقطعاً من محاولات 

الإقطاع لتخريب الن�سيج الاجتماعي 
للعراقيين، من خلال زرع الفتن بين 

الفلاحين و�أبناء المدن.تقع الرواية في 
224 �صفحة من القطع المتو�سط.

ما بعد الرماد
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آفاق
 �صعد محمد رحيم

   ت�ضاح���ب هج���رة المثقف، وتتول���د عنها، �ضرو موؤلم���ة، نف�ضية 
اأولً، وعل���ى م�ضتوى الوعي والقناع���ات ثانياً، فينعك�ص ذلك، من 
ث���مّ، عل���ى مواقفه وخيارات���ه ومو�ضعه في العالم )ب���ن الآخرين 
والأ�ضي���اء( وروؤيت���ه ل���ه.. ي�ض���ف اإدوارد �ضعي���د حال���ة المنف���ي 
بة. فهو "ل ين�ضجم تماماً  الو�ضطية )بن مكانن وثقافتن( بالمعذِّ
م���ع المحيط الجدي���د، ول يتخل�ص كلياً من ع���بء البيئة ال�ضابقة، 
النف�ض���الت؛ وه���و  واأن�ض���اف  التداخ���لات  اأن�ض���اف  ت�ضايق���ه 
نو�ضتلج���ي وعاطفي من ناحية، ومقلد حاذق اأو منبوذ ل يعلم به 
اأح���د، من ناحية اأخرى. وت�ضبح مه���ارة البقاء الإلزام الرئي�ضي، 
ومعه���ا ي�ض���كل خطر التنع���م كثراً بالرخ���اء والطماأنين���ة تهديداً 
يتوج���ب الحترا�ص منه على الدوام". وي���رى �ضعيد في ثيودور 
ف. اأدرن���و مث���الً في الت�ض���دد على تاأكي���د �ضورته منفي���اً بعزم ل 
يل���ن. وحتى بعد عودته اإلى بلاده لم يتخل�ص من علامات المنفى 
الت���ي و�ضمته اإلى الأبد.. يقول اأدرنو: "يظل كل مثقف في المهجر 
م�ضوّه���اً ول مخرج من ذل���ك، وخراً يفعل اإذ يتع���رف بنف�ضه اإلى 
ذلك اإن لم ي�ضاأ اأن يَخبِر ذلك ب�ضكل فظيع وخلف الأبواب المو�ضدة 
الت���ي ت�ضون تقديره لنف�ض���ه". غر اأن �ضرام���ة اأدرنو المكتئبة ل 
تتي���ح ل���ه اأن ي�ضعر بم���ا ي�ضمّي���ه اإدوارد �ضعيد بم�ض���رّات المنفى. 
فالمنف���ى بح�ضب ما يرى "هو الو�ضع ال���ذي يميّز المثقف كاإن�ضان 
يق���ف كرمز هام�ضي بعيداً عن متع المتي���ازات والقوة وال�ضعور 

بالبيتوتية".
   يقف المنفي  )والمهاجر( بن ثقافتن من جهة، ويكابد بن اآليتي 
الذاك���رة والن�ضيان من جهة ثاني���ة. ي�ضر اأدرنو اإلى الكيفية التي 
به���ا ت�ضبح الحياة ال�ضابقة للمهاجر لغية، فيما اإح�ضائيات البلد 
الم�ضيّف تعي���ده اإلى هناك بحقول ت�ضاوؤلته���ا: "الموكب المنت�ضر 
للاإح�ضائي���ن المتّحدي���ن يجرّ اأي�ض���اً الحياة الم�ضوّه���ة، والما�ضي 
نف�ض���ه لم يع���د بماأم���ن م���ن الحا�ضر ال���ذي ير�ض���ده م���رة اأخرى 

ر به".  للن�ضيان من حيث يذكِّ
م كل مثق���ف اأطروحت���ه في �ضوء تجربت���ه ال�ضخ�ضية،     واإذ يق���دِّ
وال�ضي���اق الذي يوجد فيه، فاإن اأم���ن معلوف، وحتى بعد ثلاثن 
�ضن���ة في المهج���ر، ينفي اأن يك���ون الجانب الغربي ق���د طغى على 
�ضخ�ضيت���ه. واإن ما جرى عل���ى وفق زعمه هو تو�ضيع العلاقة مع 
ثقاف���ة الغ���رب بحكم طبيعة تربيت���ه هو اإلى جانب نظ���ام التعليم 
اللبن���اني.. يق���ول ع���ن الإزدواجي���ة الت���ي يراه���ا في كل لبن���اني 
مهاجر: "يق�ضي الإن�ضان نحو ثلاثن �ضنة في الغربة، يقع حادث 
ه اأن يتابع ما يح�ض���ل، ويحكي ويناق�ص  في بل���ده في�ضر كل همِّ
ويب���دو م�ض���دوداً اإلى بل���ده، وه���و في الوق���ت نف�ضه بعي���د. واإذا 
خُ���رّ بالعودة فه���و ل يعود". وم���ا يق�ص م�ضجعه الي���وم هو اأن 
العالم دخل القرن الواح���د والع�ضرين، مغادراً ع�ضر الن�ضقاقات 
الإيديولوجي���ة وق���د تمثّل ب�ضراعات القطب���ن والحرب الباردة، 
اإلى ع�ض���ر الن�ضقاق���ات الخا�ض���ة بالهوية. وهذا م���ا يجعله يرى 
نف�ضه، ل في جهة معينة، بل في عالم "ي�ضبح مجنوناً اأكثر فاأكثر، 

عالم �ضائع بلا بو�ضلة".  
   يتحدث اإدوارد �ضعيد عن ا�ضطلاح ي�ضتعره من علم المو�ضيقى 
ه���و )الطباق(. ل بق�ضد م�ضالحة مجردة واهية بن الجهتن كما 
يوؤك���د. وال�ضعور بالطباق يح�ضل لديه في اللحظة التي ي�ضطدم 
ما خلّفه )هناك( مع ما يبني من تجربة )هنا(. لكن الم�ضاألة الأكثر 
اإ�ضكالية التي �ضتفر�ص نف�ضه���ا بهذا ال�ضدد هي الهوية. والهوية 
عن���د �ضعي���د "م�ضاألة خ�ضامية اأك���ثر من غرها، ك���ي ل اأقول اأنها 
منف���رة. فكرة الهوية الواحدة". بذا فعمله �ضيعتا�ص على هويات 
متع���ددة، و�ضي�ض���در "ع���ن اأ�ضوات متع���ددة النغم���ات" ل ب�ضكل 
ت�ضال���ح ملفّ���ق، بل بالجم���ع معاً: "اأك���ثر من ثقافة واح���دة، اأكثر 
م���ن وعي واحد، بالمعن���ى ال�ضلبي والإيجابي للكلم���ة". عاداً ذلك 
غري���زة اأ�ضا�ضية. وبن ما����صِ غدا مخزن ذكري���ات اآيلة للتلا�ضي 
والن�ضيان، وم�ضتقبل مث���الي، يلتب�ص الحا�ضر حتى لت�ضعر باأنك 
في غ���ر مكانك. وه���ذا و�ضع ي�ضتح�ضر مع���ه �ضعيد وهو معجب 
كلم���ة الموؤق���ت. وال�ضع���ور بالموؤقت �ضف���ة من �ضف���ات المثقف كما 
ف���ه ويريده. وهو ما يكون عليها في حالته هام�ضياً اأو منفياً.  يعرِّ
وكلاهم���ا يتيح���ان ل���ه )للمثق���ف( اأن يك���ون نف�ضه، فعّ���الً، خارج 
���ف مقدرت���ه التقني���ة بح�ضب تغر  مح���ددات ال�ضلط���ة، اأي ل يوظِّ
مواق���ع الق���وة جاعلًا اإياه���ا بر�ضم البي���ع. "اإن �ض���رورة المثقف 
هام�ضي���اً )حت���ى في ب���لاده( وغر مدجّ���ن مثل من ه���و في منفى 
فعلي، تتطلب من���ه اأن ي�ضتجيب على نحو غر اعتيادي للم�ضافر 
ل للحاك���م، للموؤق���ت والمحف���وف بالمخاطر ل للماأل���وف، للابتكار 
والختب���ار ل للو�ض���ع الراه���ن المكرّ����ص �ضلطوي���اً. فالمثقف التي 
تتقم�ض���ه حال���ة المنفى ل ي�ضتجيب لمنطق التم�ض���ك بالأعراف، بل 

لجراأة المغامرة، ولتمثيل التغير، وللم�ضي قُدماً".

المنفي والهامشي

قحطان جا�صم جواد 

من اإ�ضدارات ال�ضوؤون الثقافية العامة  كتاب  
�ضغر بعن���وان )هل اللوحة م���ا يرى؟( وهو 
بمثاب���ة مقالت ودرا�ض���ات مترجمة  في الفن  
الت�ضكيلي  الحديث  والمعا�ضر،  قام بترجمتها 
د. فائ���ز يعق���وب الحمداني. ويق���ع في ثلاثة 
ف�ض���ول  ب���� 159 �ضفحة من القط���ع  ال�ضغر  
�ضم���ن من�ض���ورات المو�ضوع���ة  الثقافي����������ة. 
في الف�ض���ل الأول  تن���اول الكت���اب  درا�ض���ات  
ت�ضكيلي���ة  منه���ا الف���ن الهايبر واقع���ي ،و هل 
اللوحة  م���ا يرى،  والل���ون  و�ضطوة ال�ضكل. 
وفي الث���اني  تجارب  ت�ضكيلي���ة  عن القما�ضة 
ه���ي الع���الم  ولحظ���ات  من ال�ض���وء  وتحدث 
بلغة ع�ضره  ورنييه ماكرين وهانز هولباين. 
وفي الف�ضل الثالث متابع������ات  ت�ضكيلية مثل 
الغزاة البرابرة وباري�ص وال�ضرياليون وليم 
دي كونين���غ ومعر����ص  �ضام���ل  لزه���ا حدي���د  
وه���نري م���ور  وماك����ص  بيكم���ان  وفنان���ات 

انطباعيات.
يق���ول المترجم  الحم���داني  في كتابه هذا )اأن  

الن�ص كجبل الجليد تمثل  الكلمات  فيه جزءه 
الظاه���ر  على ال�ضطح(. وتكمن مهمة المترجم 
في محاول���ة ك�ضف اأكثر م���ا يمكن  من الحجم  
الحقيق���ي لجب���ل  الجلي���د م���ن خ���لال تطويع 

و�ضائل اللغة  اإ�ضافة لمفرداتها.
و�ضائ���ل  م���ن  ناق�ض���ة  و�ضيل���ة  الكتاب���ة  اأن 
التو�ضي���ل الب�ض���ري  وقد يم�ث�ل  ه���ذا  بع�ص 
العزاء لمن يقوم بعملية  الترجمة  انطلاقا من 
اإيمانه بان الن����ص المكتوب لي�ص كاملا وعليه 

اأن يتغلغل بها  ليجعلها كاملة.
في البح���ث الخا����ص بزه�������������ا حديد يتحدث 
عنه���ا الكت���اب بالتعري���ف الذي قدم���ه متحف 
ديزاين ميوزيم في لن���دن عن زها ومعر�ضها 
ال���ذي �ض���م طابق���ن ،واحتفى المتح���ف بزها 
الم���راأة الأول������ى  الت���ي ح�ضل���ت عل���ى جائزة  
بريتزك���ر للهند�ض���ة  المعماري���ة  ع���ام 2004، 
العم���ارة   مج���ال  في  جائ���زة  اأرق���ى  وه���ي  
في  متطرف���ة   مقارب���ة  قدم���ت   باعتباره���ا  
حداثته���ا  للهند�ض���ة المعماري���ة ، م���ن خ���لال 
اأعماله���ا المتميزة مثل روز نث���ال  �ضنتر  للفن 
المعا�ض���ر  في �ضن�ضيناتي،  كما قدمت وجهات  

منظوري���ه مت�ضظي���ة  في هند�ضته���ا  لتعك����ص  
فو�ضى  الحياة  العا�ضرة.

ي�ض���ر   انطباعي���ات   فنان���ات  مبح���ث  وفي 
الكت���اب  اإلى ان���ه في اأوائ���ل ال�ض��������بعين���ات 
اأعي���د العتب���ار  لفنان���ات رائ���دات  في الر�ضم  
 ، النطباع���ي لم يك���ن  معروف���ات م���ن قب���ل 
وقدمهن معر�ص  �ض���رف كون�ضتال  في األمانيا  
وهن اأربع فنانات )برثه  موري�ضوت( ع�ضوه 
حلقة باري�ص  ومودي���ل  )ماتنيه(،  والأخرى  
م���اري  �ضتفيت�ض���ن الفنان���ة الأمريكي���ة  التي 
ط���ورت  اأ�ضلوبا  فنيا ل يمك���ن اأخطاوؤه اأثناء 
درا�ضته���ا  في فرن�ضا  وكان���ت  �ضديقة الفنان 
)ديغ���ا( ثم كلفها الأ�ضقف بطر�ص بورك بر�ضم  
لوحتن من  اأعمال  كوريجيو  فعرفتها اأوربا.  
ثم تعرفت اإلى ادغ���ار ديغا  الذي دعمها كثرا  
وفت���ح  لها اأبواب  المج���د. والأخرى هي  ايفا 
غونزالي�ص  والرابع������ة  ماري  براكوريموند  

المتاأثرة  بالفنان كلود مونيه.
كم���ا يبح���ث  الكتاب في درا�ض���ات  اأخرى  عن 
اأ�ضالي���ب الفن الت�ضكيل���ي  لمجموعة مهمة  من 

فنانن  اأوربا  الت�ضكيلين.

يــرى؟ مــا  اللوحــة  هــل 
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لق��د عا�ص �صم��ران اليا�صري قلي��لًا، ولم يكتب ال 
القلي��ل.. فلم يت��ح لطاقت��ه الهائل��ة في الكتابة، 
وجراأته البالغة، اأن تنت��ج ال�صيء الكثير. ورغم 
كل ال�صع��اب التي لزمت فة اإنتاجه الق�صيرة، 
طغ��ى عل��ى معا�صيره بقل��م فاتن، اأبه��ر جمهوره 
من عام��ة النا�ص وخا�صتهم، واأقلق �صلطة الحكم، 
فحب�صت��ه تارة، وطاردته تارة اأخرى، ودفعته في 

النهاية اإلى المنافي.
لق��د عا�ص عفيف النف�ص، نزيه ال�صمير، متمرداً 

عل��ى البيروقراطي��ة الت��ي واجهه��ا في الموؤ�ص�صات 
ع تق��واه ونجابت��ه على من  الت��ي عمل فيه��ا، فوز
حول��ه، فلم يك��ن �صيا�صي��اً نهازاً للفر���ص، بل كان 
فلاحاً �صديد القرب من الر�ص، كان لفتاً للنظر 
ومث��يراً للاهتم��ام اأينم��ا ح��ل.. ف��كان ي�صتحوذ 
اأي مجل���ص وي�صغ��ل النا���ص ب��ه..  عل��ى اهتم��ام 
وكان �صادق��اً، غني النف�ص والمح�ص��ر.. لم يتعال 
عل��ى النا�ص مهم��ا كان��ت منزلته��م اأو ثقافتهم اأو 

ثرواتهم.


