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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

مو�ض����وعياً، ي�ؤدي �إغلاق الف�ضاءات الترفيهية، للم�س����يحيين والم�سلمين على 
حد �سواء، �إلى تقلي�ص التنوّع الثقافّي واخت�صار حيوية الاختلاف التي تميّز 
البلد. بلدٌ ظلت القاعدة فيه، في �أ�ش����دّ الأوقات �إظلاماً، تقوم على �أ�سا�س دينيّ 
و�سو�س����يولوجيّ و�ش����عبيّ ثابت: "لكم دينكم ولي ديني" حتى بالن�سبة لأبناء 

المذهب الواحد نف�سه.
بل����غ التنوع الثق����افّي في العراق ح����دّ التعاي�ش النادر والت�س����امح ب����ل اندغام 
عنا�ص����ر بع�ض المعتق����دات لدى الطوائف كلها. ف�إن مدينة مثل الب�ص����رة ظلت، 
طيلة قرون، ف�ضاءً لتعاي�ش الم�سلمين وال�صابئة والم�سيحيين والأرمن والهنود 
والعج����م، وكل م����ن وقع على �أر�ض����ها عبر البح����ر �أو التجارة. الي����وم يتعرّف 
بع�ض����نا عل����ى حقيق����ة وجود كني�س����تين في قلب مدين����ة العمارة الرا�س����خة في 
المخيال المدينيّ العراقيّ دليلًا على ال�ص����ورة ال�سلبية للريف الزراعيّ الع�صيّ 
على التنوّع والاختلاف. الأولى كني�سة �أم الأحزان الكلدانية التي يرجع تاريخ 
بنائها �إلى عام 1880، والثانية كني�سة مار يو�سف البتول لل�سريان الكاثوليك 
التي يعود تاريخ بنائها �إلى عام 1940. وهذان تاريخان يحملان دلالة: �إنهما 
�أقيمتا في وقت مت�أخر لم تكن المدينة فيه في �أح�س����ن حالاتها، لكنها قبلتْ رغم 
ذلك واحترمت المخُتلِف. في الب�ص����رة والعمارة والنا�صرية والفرات الأو�سط 
)ولا نتحدث عن كركوك �شمالًا( كانت �شعائر ال�صابئيّ والم�سيحيّ واليهوديّ، 
مقبولة �إلى حد كبير في ال�ض����مير ال�ش����عبيّ، ولم تك����ن تتعرّ�ض للقمع، بما في 
ذل����ك م�أكولاته، ولم يقع الاعترا�����ض، �إلا من بعيد، على م�ش����روباته الروحية. 
لأن هذه الأخيرة هي علامة من علامات التنوّع التاريخيّ للبلد �شئنا �أم �أبينا، 
وتمت����دّ �إلى الع�ص����ور البابلي����ة التي اكت�ش����فت �أك��ث�ر من 11 نوع����اً من الجعة، 
مروراً ب�إباحة النبيذ الأحمر من قبل قا�ض����ي الق�ض����اة �أبي يو�س����ف في الع�صر 
العبا�س����يّ، الإ�س��ل�اميّ. يومها انت�ش����رت الحانات على نطاق وا�س����ع، ووقعت 
م�سامحتها عُرْفاً من طرف الطوائف والمذاهب كلها، بناءً على القاعدة الخلاقة 
المذك����ورة �أع��ل�اه. ول����ولا �إننا �س����نُحاجَج على �أ�س����ا�س �أننا نداف����ع عن الخمرة 
ونروّج "للحرام"، وهي لي�س����ت نيتنا ولا �ش�����أننا هنا، لقدّمنا مَ�سْرَداً لتاريخها 
في �أدب العراق، لدى �ش����عراء العراق عامةً، ثم خا�ص����ة لدى �ش����عراء ال�ش����يعة 
الكبار: الحبوبيّ )�أيها ال�س����اقي( والجواهريّ )خلّ النديم( وم�ص����طفى جمال 
الدي����ن قليلًا وغيرهم. نيتنا ال�ص����افية تقع في التذكير ببداهت��ي�ن، الأولى: �إن 
تاريخ العراق القديم والحديث تميّز بالتعاي�ش والت�سامح، بما في ذلك ب��شأن 
نع وتُ�شرب في �أماكن، هي اليوم قرب �أو  الم�ش����روبات الروحية التي كانت تُ�صْ
ا اعتزاز. هذه المدن لم تكن على الدوام  في قلب بع�ض مدننا التي نعتز بها �أيّم
كما نعرفها اللحظة، فقد كانت �آرامية م�سيحية يوماً، وظلت بع�ض الف�ضاءات 
القريبة منها، وقتاً طويلًا حتى بعد انت�ش����ار ديننا الإ�س��ل�اميّ الحنيف، مرتعاً 
ير  ترفيهاً معروفاً للجميع. على م�س����افة 70 كم من كربلاء هناك كني�س����ة الق�صَ
)�أو الأقي�صر ت�صغير لكلمة الق�صر( التي ت�ضم كتابات �آرامية تعود �إلى القرن 
الخام�����س الميلاديّ، �أي قبل ظهور الإ�س��ل�ام. �أم����ا في النجف فتوجد �آثار ثلاث 
وثلاثين كني�س����ة ودير، وبع�ضها �شهير عبر الم�ص����ادر التاريخية، �آخرها الدير 
ال����ذي �أعلنت دائ����رة �آثار النجف عام 2009 عن اكت�ش����افه في مطارها الدولّي، 
والعث����ور في����ه على �ص����لبان وقطعة م����ن الحجر منقو�ش عليها ا�س����م �ص����احب 

الدير: عبد الم�سيح. 
كان الكثير من �ش����عراء الع�ص����ر العبا�س����يّ يحت�سون الم�ش����روبات الروحية في 
بع�ض هذه الأماكن، ويكفي العودة �إلى "�أغاني" الأ�ص����فهاني �أو كتب القا�ضي 
التنوخ����ي الرا�س����خ في ت�ش����يّعه، للت�أكد من �ش����يوع ذلك عملياً. ا�ش����تهر �س����كان 
النج����ف وكرب��ل�اء بكرمهم و�أريحيتهم وتنوّع م�ش����اربهم وتديُّنه����م القائم على 
المحبة والاجتهاد والكلمة الح�س����نة، ولي�س على القمع، ولا الانق�ض����ا�ض على 
����مُ من جهة  الخ�ص����م مهما كانت درجة ابتعاده عما ي�ؤمنون به. وهي �س����مة ت�سِ

�أخرى جميع �سكان العراق حتى �أعرابه وبدوه، بدرجاتٍ متفاوتة.
البداهة الثانية هي �أن منعاً من هذا القبيل يتنافى بالمطلق والد�ستور العراقيّ 
ال����ذي لا توج����د به فقرة بهذا ال�ش�����أن، ك�أن الد�س����تور اعتبره �ش�����أناً �شخ�ص����ياً، 
وعلاق����ة خا�ص����ة ب��ي�ن الإن�س����ان وخالقه. ه����ذا الإغلاق غ��ي�ر د�س����توريّ، وعلى 
ال�س����يدين الفا�ضلين نوري المالكي وفاروق الأعرجيّ �أخذ الد�ستور بالح�سبان 
عن����د الإق����دام على خطوة كالتي اتخذوها في الأيام الما�ض����ية. لن����دعْ ما لله لله 

وما لقي�صر لقي�صر.

تنوّع العراق الثقافّي بداهة 
ت�ستحق انتباهاً حاذقاً

مار�سيل برو�ستميلان كونديرا

موسيقى السبت 

جورج  النم�ساوي  الم���ؤل��ف  ول��د 
ماتيا�س مون في 1717، وتوفي 
في 1750. ا�سمه مان في الأ�صل، 
�إلى مون ليميز نف�سه  لكنه غيره 
ع���ن �أخ���ي���ه ال�����ص��غ�ري، الم����ؤل���ف 
المو�سيقي يوهان كري�ستوف مان 
و�صلتنا   .)1782 �سنة  )وت��وفي 
�إلى  تعود  بن�سخة  القليلة  �أعماله 

ثمانينيات القرن الثامن ع�شر.
الم�ؤلفين  �إ���ض��اف��ة  م���ون  وي��ع��ت�رب 
كري�ستوف  ج��ورج  النم�ساويين 
�شتارت�سر  وي����وزف  ف��اغ��ن��زاي��ل 

ول��ي��وب��ول��د م��وت�����س��ارت )وه���و 
هم  ام��ادي��و���س(  فولفغانغ  �أب���و 
ال�سيمفونية  دع��ائ��م  �أر���س��ى  م��ن 
ال���ك�ل�ا����س���ي���ك���ي���ة ق����ب����ل ه����اي����دن 
وموت�سارت. فالتجديد الأ�سا�سي 
ا�ستعماله  كان  مون  �أدخله  الذي 
مو�وضعاً ثانياً في ال�سيمفونية. 
وكان �أول من قام ب�إ�ضافة حركة 
لي�صبح  ثالثة،  كحركة  المنويت 
ع��دد الح��رك��ات ارب��ع��ة، وذل��ك في 
 ،1740 �سنة  �أل��ف��ه��ا  �سيمفونية 
ب��ث�الث حركات  ت���زال  وك��ان��ت لا 
�آن���ئ���ذ. وق���د ط���ور ه��اي��دن �شكل 
ال�سيمفونية لاحقاً عبر ا�ستعماله 
ال�����س��ون��ات��ا في الح��رك��ة  ���ش��ك��ل 
يت�ألف  ال�سوناتا  )و�شكل  الأولى 
�أج����زاء ه��ي العر�ض،  ث�الث��ة  م��ن 
ال��ت��ف��اع��ل ث���م الخ����ت����ام(. ورغ���م 

مبكراً  ال�سل  بمر�ض  م��ون  وف��اة 
ا�سلوب  ك��ان  عندما   ،1750 في 
يزال  لا  المو�سيقى  في  ال��ب��اروك 
مو�سيقاه  ك��ان��ت  ال�����س��ائ��د،  ه��و 
نبتتها  نمت  التي  البذور  بمثابة 
الكلا�سيكية  المدر�سة  منها  لتزهر 
ي�ستمع  ومن  قليلة.  �سنوات  بعد 
فيها  �سيتعرف  ل�سيمفونياته 
الكلا�سيكية،  ال��ب��ذور  ه��ذه  على 
ب�أعمال  ال��ف��ور  على  و���س��ت��ذك��ره 

هايدن وموت�سارت.
ومو�سيقاه  م��ت��م��ي��ز،  �أ���س��ل��وب��ه 
���س��اح��رة تج���ذب الان��ت��ب��اه على 
�سوى  ي�صلنا  لم  للأ�سف  الفور. 
 21 بينها  من  �أعماله،  من  القليل 
�سيمفونية وعدد من الكون�شرتات 
، مثل كون�شرتو الت�شيلو الرائعة 

في �وصل ال�صغير.

م������ون وال�����س��ي��م��ف��ون��ي��ة

ما الذي يغير العالم القوة �أم المعرفة؟
وتتطور  ع�وضياً  بالنمو  الكاتب  �أح�الم  تبد�أ 
الأم���ر،  �أول  في  ذل���ك،  ي��ح��دث  حثيثة  ب�����ص��ورة 
لكنها ما تلبث �أن تتعقلن �أمام اندفاع التجارب 
العقد  في  ه��ذا  يفعل  الجميع  ك��ان  الح��ي��ات��ي��ة، 
بغداد  في  هنا  الع�شرين،  القرن  من  ال�ستيني 
�أنحاء  في  �أو  ال��ق��اه��رة  وح��ت��ى  ب�ي�روت  في  �أو 
التغيير والتخل�ص  بد من  لا  العالم،  �أخرى من 
ت�ضرب  التي  ال�ربج��وازي��ة  الأف��ك��ار  هيمنة  م��ن 
�أنحاء  كل  في  وال�سيا�سية  الأخلاقية  �أطنابها 
حياتنا، في ذلك الوقت لعبت الفل�سفة المارك�سية 
وكلك الوجودية دوراً حا�سماً في �صراع الأفكار 
التي تدعو �إلى التغيير وكانت الدعوة �صريحة 
ووا�ضحة في مرماها البعيد، فقد كانت الأفكار 
الإبداعي تحديداً،  الفعل  التحررية تتج�سد في 
ال�سريالي  الاتجاه  بفعل  �صداه  يجد  ذلك  وكان 
الذي راح يخترق الحجب والحدود في الن�صف 
كانت  �إذ  الع�شرين،  القرن  �ستينيات  من  الثاني 
تو�صل  �أن  في  الأخ���رى  هي  تطمح  ال�سريالية 
التخل�ص  �إلى  فل�سفة مغايرة وتدعو  باعتبارها 
من هيمنة العقلانية الجامدة، تلك الأيام �أ�صبح 
الجميع �سرياليين ووجوديين ي�ؤمنون بالحرية 
الجماعة  وبتغيير  مدياتها  �أق�صى  �إلى  الفردية 
ال��ف��ا���س��دة، وتج�سدت  ال��دول��ة  �أرك����ان  وت��ه��ديم 
الدعوة ب�ضخ الحياة عبر دماء جديدة في ج�سد 
الإهمال  تعاني  التي  �آن���ذاك  ال�سائدة  الثقافة 
هذا  وفي  ال��ي��وم  ه��ي  كما  المق�وصد  والن�سيان 
الثقافة في نظر  العهد والعهود الأخ��رى، حيث 

والعهود  الع�وصر  مر  )على  العراقية  ال��دول��ة 
يخ�صه  لمعنى  وج���ود  لا  ل��ه��و  مج���رد  ت��ق��ري��ب��اً( 
�أنحاء  معظم  في  المثقفون  ي��رى  حين  في  ق��ط، 
و�إب��داع  �أف��ك��ار  من  ينجزونه  ما  �أن  المعمورة، 
وتغيير  الإن�����س��ان  لتطوير  ه��ي  وف��ن��ون  و�آراء 
الثقافة  تجعله  �أن  �أي  الب�شرية،  النف�س  دواخل 
الحياة  فهم  على  م��ق��درة  �أك�ث�ر  المعرفة  وك��ذل��ك 
بهما  والم�ساهمة  بل  وا�ستيعابها،  الح�ضارية 
بحيث يكون دورا فاعلًا في �سير الحياة اليومية 
المتطورة، لذا، لا ينقطع حلم الكاتب بالتغيير، 
لأنه يرى الواقع وكم يبدو مزرياً وم�ؤلماً )ما مرّ 
عام والعراق لي�س فيه جوع( وفي هذا التناظر، 
بين الخير وال�شر وبين ال�سكون والثبات وبين 
التغيير والتطوير، يرى بع�ض المفكرين تقدمي 
النزعة، �أن على المبدعين التوجه �إلى المع�ضلات 
الجوانب  �إلى  والت�صدي  لانتقادها  الاجتماعية 
ال�سلبية فيها والتي تعيق حركة المجتمع، وينبع 
المفكرين  �إح�سا�س  م��ن  ال���ر�أي  �أو  المعتقد  ه��ذا 
في  ���س��واء  الأدب����ي  والإب�����داع  الثقافة  ب�أهمية 
الرواية والق�صة الق�صيرة �أم الم�سرحية والمقال 
الأدبي الذي ينبغي �أن تمتزج فيه رائحة الأر�ض 
بطيف الأحلام الكبيرة للمبدعين الجادين التي 

ترمي �إلى التغيير دائماً.
والقدامى  المعا�صرين  المفكرين  معظم  وين�شغل 
يعاني  ق��د  ال��ذي  المجتمع  �سياقات  تطوير  في 
الفئات  وا���س��ت��ف��ح��ال  الاج��ت��م��اع��ي��ة  ال��ف��و���ض��ى 
الطفيلية عديمة النفع، لذا، نرى المطابع ت�ضخ 
تت�صدى  التي  الم�ؤلفات  مئات  بل  ع�شرات  لنا 
في  المعتمة  الجوانب  �إلى  ت�شير  التي  للظواهر 
النوع  هذا  من  وعمل  الحديث،  الإن�سان  حياة 
ت�ستقيم  حتى  طويلين،  ود�أب���اً  ���ص�رباً  يتطلب 
وحين  ولكن  المقد�س،  مجراها  وت���أخ��ذ  الفكرة 
الخراب  دواف��ع  ت�ستمر  �أو  الفو�ضى  ت�ستفحل 
من  طويلة  ل��ف�رتات  والاقت�صادي  الاجتماعي 

يتقاع�س  �أو  المفكرين  من  البع�ض  يرتد  الزمن 
لإح�سا�سهم  وذلك  به،  المفتر�ض  دوره  �أداء  عن 
بعدم و�وصل �أفكارهم �أو عدم تغلغلها في عقول 
النا�س و حياتهم، ونعتقد �أن في ذلك التراجع �أو 
ال�شعور بالخيبة، ما يرجع �إلى �أن تكون هناك 
الم�ؤلف  وب�ني  وواقعه  الأدي��ب  بين  قطيعة  ثمة 
والمفكرين  الأدب���اء  معظم  ويعتبر  وال�سلطة، 
�أن ال�سيا�سي �أو رجل الدولة )�صاحب  الأحرار 
عائقاً  يقف  نف�سها(  على  المنغلقة  الايديولوجيا 
الأخير لا  لأن  الثقافية،  للعملية  تلك  �أفكاره  في 
يرى في الثقافة �إلا لغواً  �أو هي حكر على نفر 
الأ�ستاذ  يقول  ال�صدد  هذا  وفي  المتبطرين،  من 
بين  العلاقة  )�إ�شكالية  كتابه:  في  ثامر  فا�ضل 
الثقافي وال�سيا�سي، �ص70(: ))و�إذا كان بع�ض 
�إزاء الثقافة،  ال�سيا�سيين ي�شعر بفوبيا حقيقية 
فهناك �سيا�سيون �آخرون يخ�وشن فتح �صناديق 
�أو  الديمقراطية  �صناديق  مثل  �أخ��رى  باندورا 
لأنها  الم��ر�أة وغيرها  �أو حقوق  الإن�سان  حقوق 
تبقى  �أن  يف�ضل  مخيفة  ملفات  لهم،  بالن�سبة 
والى الأبد مغلقة ومختومة بال�شمع الأحمر((. 
المعرفية،  الكتب  بع�ض  فيه  تثير  الذي  وبالقدر 
ال��ك��ث�ري م��ن ال�����س��ج��ال ال��ث��ق��افي ح��ي��ث تت�صدى 
تتناول  مثلما  اليومي،  الراهن  �إلى  الكتب  هذه 
والأخلاقية  الروحية  والإ���ش��ك��الات  المع�ضلات 
ل��ل��ن��ا���س، ف���ان ع�����دداً مح�����دوداً م���ن ال���رواي���ات 
�أخطر  �إلى  �سردياتها  في  تتعر�ض  الح��دي��ث��ة 
ظواهر المجتمع، ولقد وجدت بع�ض الروايات، 
والمحجوب  والم�ستور  المخفي  مو�وضعة  في 
بالفن  للارتقاء  منا�سبة  مو�وضعات  العين،  عن 
والتحدي،  الم��واج��ه��ة  م�����ص��اف  �إلى  ال���روائ���ي 
وعملت بع�ض ال�سرديات على ف�ضح العديد من 
الاجتماعية  بالتابوات  ي�سمى  ما  �أو  المحرمات 
الثابتة، وحلم كاتب هذه الروايات هو الوقوف 
اللثام عن جملة  �إماطة  �أو  على جوهر الحقيقة 

برمته  المجتمع  منها  يعاني  التي  الحقائق  من 
كالف�ساد المالي والإداري او ظاهرة المح�سوبية 
وروح التحزب غير المو�وضعي وغير الإن�ساني 
ومن  ال��ك��ي��ان..  �أو  الكتلة  �أو  والم��ذه��ب  للدين 
الحديثة،  ال��رواي��ة  لها  ت�صدت  التي  الظواهر 
م�س�ألة الهجرة والمنافي التي يلج�أ �إليها الأدباء 
ال�شخ�صية  الح��ري��ة  لغياب  وذل��ك  والفنانون، 
ادعى  لو  البلد، حتى  ذلك  التعبير في  �أو حرية 
الاقت�صاد  في  وال�سير  والحرية  الديمقراطية 
المجتمع  ق�ضايا  معالجة  في  علمية  �أ�س�س  على 
�أهم �أحلام الكاتب لي�س تغيير العالم  ولعل من 
فقط، بل �أن يك�سب المزيد من القراء ويحقق من 
خلالهم م�صداقية القول والفوز ب�شهادة المتلقي 
الذي ينبغي �أن يثق بما يقر�أ من كتب ودرا�سات 
وروايات لها ميزة المنفعة ال�ضرورية التي يعلق 
عليها المتلقي الكثير من الاعتبار، ويحلم الكاتب 
ومعرفة  وانت�شارها  �شهرته  �سيادة  في  اي�ضاً 
لان  ل��دي��ه،  الكتابة  ولطقو�س  لأف��ك��اره  النا�س 
بين  و�آرائ��ه  لأفكاره  �سيادة  هو  الكاتب  انت�شار 
�إنتاجه  النا�س، وذلك لتحقيق هويته من خلال 
الإن�سان  �أن  للعبارة الأرقى والأجمل: ))لا �شك 
يبحث  �أن  وال��ذاك��رة،  الخ��ي��ال  بوا�سطة  يملك 
عن  بل  ال�ضائع  زمانه  عن  ال�ضائعة  هويته  عن 
ال�ضائع على حد تعبير برو�ست(( )علي  مكانه 
بيروت-  ���ص54/  والحقيقة/  الت�أويل  ح��رب/ 

دار التنوير(.
ولعل الحلم الذي �أ�شار �إليه ميلان كونديرا في 
للكاتب الحق  ما يجعل  – الخلود- هو  رواي��ة 
في �أن يحلم بالطريقة التي يراها منا�سبة، حتى 
ولو جاءت مترعة بالخيال �أو التجريد واعتماد 
لتر�سيخ  ملائمة  تعبير  كو�سيلة  الأدب��ي  المجاز 
�أحلام الكاتب والك�شف عن جوهرها وما تريد 
نهاية  م��غ��زى ودلالات في  م��ن  �إل��ي��ه  ال��و���ص��ول 

المطاف.

�أح����������ل����������ام ال������ك������ات������ب

�أحمد خلف

تبد�أ �أحلام الكاتب عندما تنطلق م�سيرته 
الأدبية، ولعل �أبرز ما يحلم به، هو تغيير 

العالم، �أي �أن يقدم فعالية ثقافية فوق 
الطاقة التي قد يحتملها الب�شر العاديون.. 

الكاتب يريد �أن يتميز عن الآخرين بت�سديد 
�ضربات موجعة لخ�صومه ال�سيا�سيين 

والطبقيين، وكذلك �أ�صحاب نزعة الدفاع 
عن الذوق العام، انه قد ي�أخذ كارل مارك�س 

�أطروحته الفريدة، الداعية الى تغيير العالم 
لا تف�سيره.

احتفى نادي ال�سرد في الاتحاد العام للأدباء 
والكتاب العراقيين، بالقا�ص والروائي علي 
لفتة �سعيد، للحديث عن تجربته الإبداعية، 
ونقا�شا  ج��دلا  �أك�ثر  تكون  �أن  ح��اول  التي 
وم�شاك�سة بهدف خلق جو من الحركة على 
ظهيرة الاتحاد، وليبين ما كان للاتحاد في 
انه  يقول  ال�سابقة والحالية، وهو  الأزمان 
�إلا   ،1990 ع��ام  منذ  للاتحاد  انتمائه  رغ��م 
�أن هذه هي الأم�سية الأولى له لأنه لم يكن 
بابا  يطرق  ولم  الاح��ت��ف��اءات،  وراء  يلهث 
ولم يكن معنيا بما يدور لأنه كان يحت�ضن 
خجله تارة، واحتجاجاته على الواقع تارة 

�أخرى.
الروائي  مقدمها  �أ�شاد  الظهيرة  بداية  في 
�سعيد،  لفتة  علي  بمنجز  الربيعي،  حميد 
�إلى  م�شيرا  ل��ه،  الذاتية  ال�سيرة  ق��ر�أ  حيث 
منجزه منذ �إ�صداراته الأولى في مجموعته 
الق�ص�صية "امر�أة من الن�ساء" التي �صدرت 
الثقافية،  ال�����ش���ؤون  دار  ع��ن   ،1988 ع��ام 
بعام،   ) الذهبي  )اليوبيل  مجموعة  تلتها 
مجموعته  ���ص��درت  �سنوات  ع�شر  بعد  ث��م 
على  ح�صلت  التي   ) اللعنة  )بيت  الثالثة 
جائزة الإب��داع، ثم تلتها ثلاث روايات هي 
الأخير  و)ال��ي��وم   ) البيا�ض  نا�صع  )و�شم 
لكتابة الفردو�س ( و)موا�سم الا�سطرلاب ( 
ليتبعها في عام 2010، بمجموعة ق�ص�صية 
ج��دي��دة حملت ع��ن��وان )م��داع��ب��ة الخ��ي��ال ( 
ليختتم �إ�صداراته بن�ص م�سرحي من ف�صل 
)المئذنة(...الربيعي  عنوان  حمل  واح��د  
وهي  الأدب����اء  ب�ني  قطيعة  ه��ن��اك  �إن  ق���ال: 
عدم معرفة الآخرين بمنجز بع�ضهم وهذه 
ربما تتحملها الظروف �أو يتحملها الإعلام 
�أن  الى  و�أ�شار  نف�سه.  الأدي��ب  يتحملها  او 
تجربة علي لفتة �سعيد غنية بالنتائج حيث 
له  �أن  ثمانية كتب، تعني  �إلى  نتاجه  و�صل 

مران على الإبداع.
عنونها  تجربته  عن  �شهادة  �سعيد  ق��ر�أ  ثم 
الكتابة..  �إلى  الطريق  ال��ب��دء..  )لح��ظ��ات 
ال�سباق نحو الخجل(، قال فيها: كان الطفل 
الذي نبتت في ر�أ�سه الخيالات والحكايات، 
ذهابه  ه��ي  ال��ع��م��ر  مح��ط��ات  �أولى  وك��ان��ت 
 12 بعمر  وه��و  ال�شيوخ  �سوق  مكتبة  �إلى 
�أنه يقلد  �إلا  عاما يبحث عن كتاب لا يعرفه 
ال�شيوخ  �سوق  كانت  وي�ضيف  الآخ��ري��ن.. 
لل�شعر  مكانا  تنتبذ  لم  فان  لل�شعر  مجتمعا 
العربي  ال�شعر  ف���إن  و"الأبوذية"  ال�شعبي 
تتنقل حتى بين  ت��راه��ا  ال��ت��ي  ال��واح��ة  ه��و 
وا�ستر�سل  المعلمين.  نادي  مُريدي  ك�ؤو�س 
�إن  قائلا:  حياته  من  ج��زء  �سرد  في  �سعيد 
�أمه،  وجه  ير  لم  الذي  اليتيم  ال�شاب  "هذا 
�أخذته الحرب وهو الخجول الذي لم يعقد 
ال�صداقات مع الن�سوة ولم يمهله الزمن �أن 
يتحرك بحرية، فما كانت ال�شهادة الإعدادية 
حتى �ساقته مقاولات ال�سيا�سة �إلى البارود 
وحقول البحث عن روح باقية، الحرب التي 
دخلها بلا �شارب وخرج منها بج�سد نحيل 

خجله  من  يزيد  �أن  علمته  �أط��ف��ال  و�أرب��ع��ة 
ولم تعلمه كيف ي�صنع �شهرة لنف�سه بعد �أن 
الثمانينيات،  ا�سمه ينت�شر، منذ مطلع  �أخذ 
�أولى ق�ص�صه في ملحق جريدة  حيث ن�شر 
الثورة.. وتابع: �إن الرجل الذي عبر عامه 
الأول من عمره بعد الخم�سين، ما زال يقفز 
بنف�سه ولم يعرف  التي �صنعها  بقعته  على 
منه،  قريبا  كان  من  �إلا  النقاد  �إلى  الطريق 
ولم يزل قريبا منه الرجل الذي �أ�صبح جدا 
في  ل��ه  �أم�سية  وب����أول  كتبه  بثامن  يحتفل 

اتحاد الأدباء.
نقدية  ورق���ة  عا�صي  جا�سم  ال��ن��اق��د  وق���ر�أ 
تاريخ  بين  الق�ص�صية  "ال�سردية  بعنوان 
الفرد وتاريخ الجماعة" التي تناولت تجربة 
والق�ص�صية  ال��روائ��ي��ة  الكتابة  في  �سعيد 
الم�����س��رح��ي وع���د ع�صي  ن�����ص  وك���ذل���ك في 
�إح�سا�سه،  على  يعتمد  ك��ان  ان��ه  من  �سعيد 
وكان يتعامل بانطباعية في تجاربه الأولى 
الأخيرة  الق�ص�صية  مجموعته  في  ان��ه  �إلا 
)مداعبة الخيال( وقبلها في روايته مو�سم 
المخيال،  �إلى  الكتابة  تج��اوز  الا���س��ط��رلاب 

وتمكن من التخل�ص – ب�إبداع - من الرقيب 
و�أ�شار  القناع.  بوا�سطة  الهروب  من خلال 
فراغ   م��ن  ت���أت  لم  �سعيد  �شخو�ص  �أن  الى 
القاع  من  ويحولها  معه  تتعاي�ش  كانت  بل 
ل�سعيد  تح�سب  ميزة  وه��ذه  ال�سطح،  �إلى 
فراح  �شخو�صه،  ا���س��ط��رة  م��ن  تمكن  لأن���ه 
ينتمي  ال��ذي  الفقير  ال�سوط  على  ي�شتغل 
قدرة  �شخ�صياته  يمنح  انه  مو�ضحا  �إليه.. 
يمنح  ك��ذل��ك  نف�سها،  ع��ن  تُ��ع�رب  لكي  ذات��ي��ة 
لقدرته الذاتية ك�سارد يختزل محتوى حياة 

ال�شخ�صية ويبئرها نحو مرمى الدلالة.
المناق�شات  م��ن  ال��ع��دي��د  ال��ظ��ه�رية  ���ش��ه��دت 
بقوله:  الجنديل  اح��د  القا�ص  ب��د�أه��ا  التي 
�إبداعية  رح��ل��ة  �سعيد  ل���دى  ال��ك��ت��اب��ة  �إن 
خاتمتها..  الى  الأولى  خطوتها  م��ن  ت��ب��د�أ 
متابعاته  في  جميلا  ا�ستهلالا  يمتلك  فهو 
لغة  حا�ضنات  في  ينمو  الح���دث  ويجعل 
لحظة  ت�صميم  وبحرفية  بالعافية  مملوءة 
من  واح��دة  هي  التي  والت�وشيق  التنوير 
وال�سردية  الإبداعية..  الكتابة  �أ�سا�سيات 

لديه مر�سومة ب�إتقان.
وق�����ال ال�����ش��اع��ر ري�������س���ان الخ���زع���ل���ي في 
لفتة  علي  �أن  �إلى  �أ�شير  فقط  �أن��ا  مداخلته: 
"المدى"  في  ق�صيدة  فترة  قبل  ن�شر  �سعيد 
مهداة �إلى علي احمد �سعيد وهو ادوني�س، 
وهو مقارنة ذكية منه بين التركيبة الثلاثية 
للا�سمين وهي: علي احمد �سعيد وعلي لفتة 
�سعيد.. وت�ساءل:هل تعرفون لماذا؟ و�أجاب 
وهذا من وجهة نظري ال�شخ�صية، �أراد �أن 
قد  �سعيد  احمد  علي  كان  �إذا  الآت��ي:  يقول 
تقنع ب�أدوني�س، ف�أنا علي لفتة �سعيد متقنع 

بعلي لفتة �سعيد فقط.
المجر،  الأم�ري  عبد  القا�ص  اعتبر  حين  في 
ال�سردية  ح��ق��ل  في  ف��ل�اح  ب���ان���ه  ���س��ع��ي��د 
القرن  ت�سعينيات  في  و�أ�ضاف  العراقية.. 
وكان  بغداد  في  كثيرا  نلتقي  كنا  الما�ضي 
مخل�ص  وه��و  وينتج  ويكتب  يحفر  علي 
لا  وه��و  الأدع��ي��اء  حقل  ع��ن  بعيدا  لنتاجه 
يتكلم كثيرا عن نف�سه، خا�صة و�أنه انقطع 

عن بغداد بعد الاحتلال.

نادي ال�سرد في اتحاد الأدباء يحتفي بعلي لفتة �سعيد
بغداد /المدىثائر �صالح


