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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء المفرجي

تألق الطبقة الوسطى 
ومصرعها

في بداية كتابه يذكر المعماري المعروف معاذ الآلو�صي: اإنه 
ح���زم اأم���ره في اأن ل يجعل من حياته رواية، اأو اأن يكتب 

 صرت���ه الذاتي���ة، لكن القار�
يقف في كتابه )نو�صتو�س.. 
حكاية �صارع في بغداد( عند 
جانب مه���م وكبر من حياته 
المهني���ة والتي امت���دت لأكثر 

من ن�صف قرن من الزمن.
ينتم���ي مع���اذ الآلو�ص���ي الى 
الجي���ل الثالث م���ن معماريي 
الع���راق، وه���و الجي���ل الذي 
معماري���ة  بثقاف���ة  ت�صل���ح 
متمي���زة، وهو اأي�ص���اً الجيل 
الذي ق���دّم عط���اءه في ظرف 

تاريخي ملتب�س.
واإن لم يك���ن كت���اب الآلو�صي 
�صرة ذاتي���ة لأح���د ا�صاطيل 
العمارة في العراق، فاإنه بلا 
�ص���ك توثيق اأم���ن ل�صرة فن 
العمارة على امتداد ما يقرب 

م���ن خم�ص���ن عام���اً.. ولكن العم���ارة هنا خلفي���ة لأحداث 
و�صخ�صيات، بل و�صرة مدينة.. تاريخ العمارة هنا كاأنه 
�صرة لتاأل���ق وم�صرع الطبقة الو�صط���ى في العراق، وما 

لحقها من تهمي�س واإق�صاء.
ففي كتابه هذا ير�صد المعماري معاذ الآلو�صي، تاريخ هذا 
الفن واأهم اأ�صمائه وابرز اإنجازاتهم.. ولعل في اأثره هذا 
يحظ���ى ب�صبق توثيق م�صرة هذا الفن برموز في العراق 
من���ذ ثلاثينينات القرن المن�صرم.. ونتوقف عند الح�صور 

المهم للاآلو�صي ومنجزه الكثر والكبر.
اإح���دى ع�ص���رة محط���ة اخت���ار الموؤل���ف اأن ي�صطح���ب بها 
الموؤل���ف قارئه، هي بال�صبط م�صرت���ه في العمارة واثره 
فيه���ا.. حيث يتوقف القار اأمام منج���زه المعماري لي�س 

المحلي ح�صب بل العربي والعالمي..
ويعم���د الآلو�ص���ي ان تكون المحط���ة الأهم الت���ي يفرد لها 
الن�صي���ب الأكبر م���ن كتابه يتناول فيه���ا موقفه، تفا�صيل 
عمله.. والهم حنينه هي حكاية �صارع في بغداد، وما هذا 
ال�صارع �صوى �صارع حيف���ا.. الم�صروع الذي �صكّل فا�صلة 
في �ص���رة ه���ذا المعماري حياتي���اً ومهني���اً.. حيث طبيعة 
)التكلي���ف( به���ذا الم�ص���روع ولقائ���ه بعد غي���اب بمعماري 
كبر اآخر ه���و رفعت الجادرجي.. الم�ص���روع الذي يجمع 
بالن�صبة للاآلو�صي ال�صداد.. والإح�صا�س الفريد بالمكان. 
فهو )�صكن الأم حتى زواجها وانتقالها الى ال�صوب الثاني 
الر�صاف���ة.. موقع اإح���دى الآب���ار الأولى والمناهل الثرة( 
من جان���ب، ومن جانب اآخر، لم يك���ن متحم�صاً له بمقدار 
التعقيد والمناورات غر المهنية التي ت�صاحب الم�صروع.. 
الثنائي���ة الخرى في كون الم�صروع هو الأول في انطلاق 
التغي���ر المعم���اري في بغداد، لكنه اي�ص���اً �صيكون بمثابة 
ا�ص���راك في )ت�صويه مح���لات الأج���داد �صيجعل عظامهم 
تتح���رك في لحودهم بربة ال�صيخ جنيد التي ل تبعد عن 

موقع الم�صروع اإل قليلًا(.
الكت���اب في النهاي���ة نو�صتالوجي���ا للاأمكنة الت���ي �صاغت 
�صخ�صية الموؤلف، و�صه���ادة عن زمن ما زال بحاجة لكثر 

من ال�صهادات.

ترجمة: عبا�س المفرجي

برو�ص����ت، كما يت�ص����ح، لم يك����ن برو�صتياً على 
الطلاق. الزم����ن المفقود لم ي�صتعد في اللحظة 
الت����ي ذاق فيها برو�صت قطع����ة الكعك المغمّ�صة 
في ال�ص����اي بالليمون. مايح����دث في الحقيقة، 
اإن ق����راأت المقطع بدقة، ه����و اأن الراوية بوغت 
في  تف�ص����ره.  يمكن����ه  لم  مكث����ف  باإح�صا�����س 
الواق����ع، اإ�صتغ����رق من����ه ع�صر جرع����ات قبل اأن 
يرب����ط �صع����وره بال�صع����ادة بذكري����ات طفول����ة 
ع����ن العمّ����ة ليوني����ه، والكعك وكوم����براي. من 
هن����ا تطلب منه كتاب����ة 3000 �صفح����ة من نثر 
دقي����ق لجم����ع الما�صي في نوع م����ن ن�صق مليء 

بالمعاني.
ية المجه����دة، ه����ذه الطريقة  اإنه����ا ه����ذه الخا�صّ
التي تك����ون فيها الذاكرة �صيئا عليك اأن ‘ تقوم 
’ ب����ه، الت����ي يريدنا ت�صارل����ز فرنيهو )موؤلف 
الكت����اب( اأن ن�صتقيها من “ قط����ع من �صوء “، 
وه����ي محاولته في �صرح ما يدع����وه ب� “ العلم 
الجدي����د للذاك����رة “. في الواق����ع، ه����ذا العل����م 
الجدي����د يغ����دو في النهاية علم����ا قديما الى حد 
ما لو حدث اأن����ك كنت اكاديميا تعمل في فروع 
درا�صة الذاك����رة: علم النف�س، عل����م الأع�صاب، 
وحت����ى علم الأحياء الن�صوئ����ي. لكن فرنيهو، 
ال����ذي ه����و كاتب علم����ي معروف كم����ا هو عالم 
ق م����ن ان اأغل����ب النا�س ما  نف�����س اكاديم����ي، قل
زالوا يفك����رون في الذاكرة بكونه����ا مكتبة دي 
في دي �صخ�صي����ة كبرة. عندم����ا نرغب بتذكّر 
 196 ذاك ال�صي����ف الطوي����ل، الحار من ع����ام
الما�ص����ي،  ال�صب����وع  في  اللجن����ة  اإجتم����اع  اأو 
نتخي����ل انف�صن����ا نح����اول الو�ص����ول الى الملف 
زنت فيه تل����ك التجرب����ة، ب�صكل مرتب  ال����ذي خ
الى اأبع����د حد. النا�����س ذوو الذاكرة ال�صعيفة، 
 هم اولئك الذين ف�صلوا في اإيجاد طريقهم عبر

رفوف مكتبتهم الخا�صة بهم.
في الحقيق����ة، وكم����ا يعر�����س فرنيه����و عل����ى 
نحو مقنع، اأن الذاك����رة هي اأكثر بكثر قابلية 
للتح����ول من ذلك. كل فع����ل تذكّر هو فعل خلق، 
فع����ل ت�صام����ر مجدول م����ن ن�صق م����ن تلمحيات 
مختلفة. نحن نعرف هذا، فعلا، عندما تنتابنا 
الحرة فيما لو كنا نتذكر حادثا من الطفولة اأو 

كان بب�صاطة مرويا لنا او راأيناه في �صورة.
ماهو ع�صر قبوله اأن كل ذكرياتنا هي على حد 

�صواء موؤقتة، لم تخلق من ما�صي م�صتقر، واإن 
يك����ن احيانا غائم����ا، بل من حاج����ات ملحة من 
الحا�ص����ر. نحن نتذكر ما نتذك����ر لأنه ي�صاعدنا 
اأن نتعام����ل م����ع م����ا نح����ن علي����ه الي����وم وما قد 
ن�صب����ح عليه غدا. لكن ه����ذا لي�س كل الأمر. كل 
فعل للتذك����ر، وخا�صة كل فعل لإعادة رواية ما 
حدث، يغ����رّ على نحو ح����اذق الذاكرة نف�صها. 
م����ا ننتهي الي����ه هو ن�صخة �صبابي����ة من ن�صخة 
م����ن ن�صخ����ة ثالثة، الت����ي ر�صم عليه����ا الحا�صر 
الف�ص����ولي خطوط����ا عري�صة جدي����دة وا�صحة 

وهو الآن يتحدانا اأن نعار�س.
لجع����ل كل ه����ذا اأو�ص����ح، يق����دّم فرنيه����و اآخر 
الم�صتج����دات في عل����م الأع�ص����اب، م�صت�صه����دا 
بدرا�ص����ات اكاديمي����ة ترم�����س فيه����ا كالأ�صواء 
ي����ن اآم����ون )في الدم����ا(، الل����وزة وق�ص����رة  ر ق
الف�����س الجبه����ي. اإن����ه يمزج ه����ذه م����ع تاريخ 
ح����الت مر�صي����ة لأ�صخا�����س مث����ل كل����ر، التي 
وهن����ت ذاكرته����ا في عم����ر الثالث����ة والربع����ن 
الهرب�����س  بمر�����س  دماغه����ا  اأ�صي����ب  عندم����ا 
ب����اء( وكولن، �صائ����ق اللوري الذي يظل  والق(
م�صكون����ا بح����ادث �ص����ر ممي����ت لم يكن ل����ه فيه 
ذن����ب. ل����و كان فرنيهو ب����ذل جه����دا اأكبر ربما 
كان اأنت����ج كتاب����ا حاف����لا بالذكريات م����ن النوع 
ال����ذي كتبه اوليفر �صاك�س في بداية ومنت�صف 
م�صرته المهنية. وبعبارة اخرى، كان �صيمكنه 
ا�صتخ����دام الغرابة ال�صعرية للنظ����ام الع�صبي 
لكل����ر وكول����ن كو�صيل����ة للاق����راب اك����ثر م����ن 
قل����ب – اأو عق����ل – الحالة الن�صاني����ة. لكنه لم 
ينج����ح به����ذا تماما، وب����دل من ذل����ك، بقي كلر 
وكول����ن – وباتري����ك وبير ونان����ا مارثا، وكل 
حالته المر�صي����ة – مغلقن داخ����ل مع�صلاتهم 
الق�ص�صية الخا�صة بهم، عاجزين عن التعاون 

في بقية الكتاب. 
لي�����س الأم����ر كم����ا ل����و ان فرنيهو غ����ر مرتاح 
ي�صي����ف  ك����ي  �صخ�صي����ة  �صه����ادة  ل�صتخ����دام 
تفا�صي����لا اأك����ثر عل����ى عل����م �صع����ب.  في ج����زء 
كب����ر م����ن الكت����اب نرافق����ه وه����و ي�صتك�ص����ف 
ما�صي����ه ال�صخ�ص����ي. فهو يروي لن����ا عن حدث 
تدريب����ه على ا�صتخدام القعّ����ادة عندما كان في 
الثالث����ة من العمر، ور�صائ����ل ال�صكر التي كتبها 
للمهنئ����ن بعي����د مي����لاده وه����و في ال�صاد�ص����ة، 
وعن رحلات بحرية خطرة، بعد ذلك ب�صنوات 
قليلة، مع اأبيه المطلّق حديثا. انه يذرع �صيدني 

وكامبريدج، المدينت����ن اللتن عا�س فيهما منذ 
زمن طوي����ل، ويغي�ص����ه اأن ل يع����رف اإن كانت 
ذكريات����ه ال�صخ�صية هي في الواقع مجرّة من 

برو�صورات �صياحية اأو دعايات ت�صجيعية.
ه����ذه الأق�ص����ام لم ت�ص����ف الكث����ر الى الكتاب. 
ي�ص����ر فرينيه����و الى اإ�ص����م دبليو ج����ي �صيبالد 
عدة م����رّات، ومن ال�صع����ب اأن ل ن�صعر، عندما 
البلاكووت����ر بحث����ا  اأرج����اء  نط����وف مع����ه في 
ع����ن ذكري����ات ع����ن وال����ده الراحل، باأن����ه يجهد 
ن����رّ. فرينه����و  نف�ص����ه �صعي����ا وراء غمو�����س 
مر�ص����د ح�صن الط����لاع عل����ى كل البيانات التي 
تظ����ل ب�ص����كل عام مدفون����ة عميق����ا في �صجلات 
المحا�ص����ر الخت�صا�صي����ة. نح����ن ن�صم����ع ع����ن 
درا�ص����ة التواأم النيوزيلن����دي، التي يدّعي فيها 
اخ����وان واخ����وات عنيدون بذكري����ات بطولية 
اأو  اأنف�صه����م وانتق����ال الذكري����ات الموؤلم����ة  ع����ن 
المربكة من واحدهم الى ن�صفه الآخر. ثم هناك 
الكت�ص����اف ب����اأن مجموع����ة م����ن النا�����س الذين 
يتاح له����م مناق�صة حدث ما بينهم يتذكرون في 
الحقيق����ة اأقل مما ل����و اأختبروا ب�ص����كل منفرد. 
ول نن�صى الحمائ����م الذكية التي تتعلم ب�صرعة 
التميي����ز ب����ن الخرب�ص����ة الع�صوائي����ة و�ص����ور 
الم�صاه����د الطبيعي����ة، ويمكنه����ا اأن تظ����ل تدرك 

الفرق بعد م�صي �صنتن.
فاتن����ة هي، مع ذل����ك، هذه الق�صا�ص����ات، وهي 
ل توؤ�ص�����س حق����ا ‘‘ لعل����م جدي����د ’’ كم����ا يوحي 
الكت����اب ب�صكل واع����د في عنوان����ه الفرعي. ما 
نح�صل عليه، بدل من ذل����ك، هو تاأمل تنويري 
ايبيزودي حول العمل المعقد للتذكر، الن�صيان، 

واإعادة التذكر من جديد.

اارديفة الس ن

كتاب ” قطع من ضوء: العلم الجديد 
للذاكرة ”

ن�سة من ن�سة
ر ه� عل لق عل تذك رنيه� اأن كل سارلت كيف ير
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   م���ن هذه الأجواء ومن اإلتقاطات حياتية حية وناطقة 
جمعت م���ادة كت���اب )النا�صري���ة.. مواوي���ل اأور وعكد 
اله���وا( لموؤلفه الأديب المع���روف نعيم عب���د مهلهل الذي 
�ص���در موؤخ���راً ع���ن دار ميزوبوتامي���ا في بغ���داد بمائة 
وخم�صن �صفح���ة من القطع المتو�ص���ط وحوى الكتاب 
اأ�صف���اراً من الح���ب وعنفوانات اللهف���ة والنهايات التي 
ر�صمته���ا لأ�صحابها ثمالت اآخر الكوؤو�س، لكن الأيادي 
المم�صك���ة بكوؤو�صها ظلت قاب�صة عل���ى تراثها الذي عبّد 
دروب المدينة بالوعي والحميمية وما يزال ي�صفح على 

وجوههم هالة الإ�صراق اللامحدود.
   ربم���ا كان الكاتب نت���اج المخا�س العجيب لهذه المدينة 
وع�صارة علاقاتها الفيّا�ص���ة بالعطاء، وربما اأنه تدرب 
على ا�صتدرار مادة تاآليفه المتعددة من ثدي المدينة الثر، 
 لك���ن الأه���م من ذل���ك اأنه ره���ن جغرافيا الم���كان ومفا
الزم���ان باأ�صوائ���ه الكا�صف���ة على خباياه���ا ومدلولتها 
ال�صري���ة، فكان���ت ح�صيلة كب���رة من المق���الت والكتب 
يتج���دد فيه���ا المتك���رر ويتك���رر فيه���ا المتج���دد بتوا�صل 
معرفي مع ذاته وم���ع قرائه، تناول في غر مرة خلالها 
حي���اة النا����س ومكوناته���م الميثولوجية و�ص���وّر حياة 
اأبنائه���ا كمدينة وكاأهوار وكاأرياف واإغرف الكثر من 
حيثيات تاأري���خ اأقدم المكونات الن�صيجي���ة لهذه المدينة 
ال وه���م ال�صابئ���ة المندائيون فحفر في ج���دار ال�صمت 
الذي يلتف على تاأريخهم القد كوىً �صالحة للمطالعة 
والبحث وعا�س جذورهم التاأريخية وكاأنه �صاهد ع�صر 
ناط���ق لحقبهم ال�صحيقة مما اأ�ص���اف للدار�صن عوناً ل 
ي�صتهان به، الأمر الذي رفع مرتبته بن الكتاب وح�صد 

ب�صببه الكثر من الجوائز اللائقة.
   اإن ملام���ح ع�صقية المدين���ة بالطريقة التي يك�صف عنها 
وير�صمه���ا الأ�صت���اذ نعي���م عب���د مهلهل مكونة م���ن ركام 
متج���دد لج���ذوره العميقة في وح���دة المجتمع واإطلاعه 
ن العلاقات العام���ة في بنية  ّالذك���ي عل���ى تفا�صيل تك���و
المدينة و�صكنه في مركز الحركة اليومية لأبنائها المكتظ 
ح���د الإلتحام بتفا�صي���ل الجرة والج���ران، والم�صجد 
���ق الحي  وال���دكان، وباع���ة العط���ور والريح���ان، ول�ص
المخ�ص����س لأبناء الطائف���ة المندائية )محل���ة ال�صابئة( 
اأعطى للكات���ب دراية تفح�س جزئيات المحيط و�صهولة 
الأنت�صاب لطقو�س مودتهم ولذة التعارف لديهم. فحينما 
يتن���اول تراث اأ�صماء المدينة اللامعة مثل ال�صيخ عبا�س 
الخويبراوي النا�صري وتفاعلات تاأثراته الروحانية 
في حدود مرجعيته الدينية وتفا�صيل البيت الروحاني 
ون�صاطاته الثقافي���ة والإن�صاني���ة في مدر�صة الت�صامن 
الإ�صلام���ي التي اأن�صاه���ا، نرى كقراء للكات���ب باأنه كان 
اأح���د اأعم���دة الم�صج���د ال���ذي �صه���د محا�ص���رات ال�صيخ 
وتوجيهات���ه الوعظي���ة والأخلاقي���ة والفقهي���ة  النادرة 
لطلاب���ه ومريديه..ومن خلال و�صف���ه الدقيق لحيثيات 
عائل���ة ال�صيخ وتفا�صي���ل تاأثرها على روحي���ة المدينة 
واإحت�صانه���ا للمواك���ب الح�صيني���ة وت�صمي���ة المواك���ب 
واح���داً واحدا وباأ�صمائها التي كان���ت �صائدة في وقتها 
ب���كل محليّته���ا واأريحيّتها..وو�صف���ه التجزيئ���ي لخط 
�ص���ر الموكب اإزاء المدين���ة وعبر �صوارعه���ا وت�صويره 
الرائ���ع لحيثي���ات العزاء يتنق���ل الكاتب م���ن �صرورة 
الى اخ���رى فمرة يح�صه القار عموداً في م�صجد ومرة 
دمع���ةً في ماآقي المعزي���ن واأخرى لقمةً لذي���ذة ي�صت�صفى 
ببركته���ا من �صح���ن ث���واب ال�صهيد المحتف���ى به بحيث 

ي�صجل لفاجعة الطف الأليمة باإنتماء فطري.
   لق���د وفّر الكاتب نعيم عبد مهله���ل على كتاب وباحثي 
���ن ي�ص���ار اإلي���ه ببنان  ت���راث المدين���ة الملهم���ة، ومنه���م م
الإجلال والإهابة ال�صديق الراحل ابراهيم عبد الح�صن 
ال���ذي غا�س ه���و الآخر في تفا�صيل الم���كان و�صخو�صه 
الزماني���ة ب�صكل جمي���ل، فوفّ���ر للاآخرين ذاك���رة متّقدة 
وحر�صاً ن���ادرا عل���ى اقتنا�س ال�صغ���رة والكبرة من 
 صذرات العطاء اليومي لبناء النا�صرية و�صجل لحقبة�
زمني���ة عا�صها ه���و بلحمه ودم���ه وحقب �صالف���ة عا�صها 
باإح�صا�صه ال�صفي���ف وبحثه التاأريخي م�صتذكراً الأبناء 
والأ�صي���اء بالألق���اب والأ�صم���اء المحبب���ة لأ�صحابها من 

الأحياء ومن الراحلن على حد �صواء.
   ح���ن يطال���ع المرء كتاب نعيم عب���د مهلهل وهو ي�صور 
قطرات الن���دى تدغد �صفائر مدينت���ه الم�صر�صلة على 

اأكت���اف الفرات الخالد وير�صم لوح���ات الو�صف ثنائية 
البع���د الإبداع���ي لأبنائه���ا الخلاقن اأو م���ن حيث �صرد 
الوقائ���ع عل���ى طاول���ة التدوي���ن التاأريخ���ي فاأن���ه يذكر 
)فهد( يو�صف �صلمان يو�صف موؤ�ص�س الحزب ال�صيوعي 
العراق���ي ل لأنه باني حزب �صيا�ص���ي تاأ�ص�س في مدينة 
النا�صري���ة وح�ص���ب، بل ي�صف���ي على ذلك البن���اء هيبة 
الخل���ق والإب���داع عل���ى ما قام ب���ه فهد من تغي���ر لم�صار 
الحرك���ة الوطنية العراقي���ة ومنهج���ة ي�صاريتها بالفكر 
المارك�صي اللينيني الذي نه�س على يديه بقوة،وقولبته 
تلك الأف���كار بال�صكل التنظيمي المزرك�س بلوائح اأ�صماء 
ال�صه���داء وال�صحاي���ا الأحي���اء مم���ا اأق�سّ ب���ه م�صاجع 
حكام ذل���ك الزمان المرتبطن بم�صال���ح دول كبرى دون 

م�صالح �صعبهم..
   لق���د اأرّخ الكات���ب هنا لثن���ن من روؤ�ص���اء الحكومات 
العراقي���ة ال�صابقن مم���ن اأنجبتهم مدين���ة النا�صرية..

مدينة الظلال الفكرية الوارفة األ وهما المرحوم �صالح 
ج���بر )والد ال�صيا�ص���ي العراق���ي المعا�صر �صع���د �صالح 
ج���بر( في عهد في�ص���ل الث���اني والمرحوم ناج���ي طالب 
)وه���و لواء ركن من ال�صب���اط الأفذاذ الذي �صاركوا في 
بن���اء حركة ال�صباط الأحرار لتفجر ثورة الرابع ع�صر 

من تم���وز1958 و ا�صتيزاره مرت���ن في عهد الثورة 
ث���م اأ�صب���ح رئي�ص���اً ل���وزراء حكوم���ة الحقب���ة العارفية 
الثاني���ة بن اآب 1966 وماي�س 196.(.وبذلك يت�صنى 
���ز في ولدة المدينة  تلم�س اأبع���اد الخلق والتمي للق���ار
لأبناء متميزين اإعتلوا �صهوة المجد ال�صيا�صي بقيا�صية 
م�صهودة.كم���ا ذك���ر الكات���ب بع����س ال�صخ�صي���ات التي 
�صاهم���ت في �صن���ع التاأريخ ال�صيا�صي للع���راق باأوجهه 
المختلف���ة ومنهم المرحوم  المهند�س ف���وؤاد الركابي الذي 
كان اأمينا عام���اً لحزب البعث العربي الإ�صراكي واأحد 
ن���اة جبهة الإتحاد الوطني في العام 195واأحد اأبرز  ب
موؤ�ص�ص���ي الحركة الإ�صراكية العربي���ة قبل اأن ي�صجنه 
�صدام ويتم اغتياله في �صجن اأبي غريب بطريقة ب�صعة 
قب���ل اأنتهاء محكوميته باأ�صبوعن في العام 191وهو 
اب���ن الأربعن عام���ا فقط.كما لم ين�س الكات���ب الإ�صارة 
الى مفخ���رة الع���راق والطائفة المندائي���ة في النا�صرية 
البروفي�ص���ور عبد العظي���م ال�صبتي ال���ذي يعتبر معلماً 

عالمياً رائداً وباحثاً واأكاديمياً من الطراز الأول.
   لم تنج���ب النا�صري���ة نعيم���اً وحده فرداً، ب���ل تواأمته 
م���ع مجايلي���ه الذي���ن تط���رزت باأ�صمائه���م ياق���ة المدينة 
الف�صفا�ص���ة وظ���ل الكات���ب وفي�ّ���اً لتفا�صي���ل علاقات���ه 

ال�صابق���ة والحالية مع اأغلبهم، لذلك نراه ي�صتذكر علائم 
النم���و والتكامل المعرفي الموؤتل���ف مع ذكريات ال�صحبة 
والم�صاركة في الحل���وة والمرة لأبناء مدينته فين�صلّ في 
ثنايا الذاك���رة ليت�صيد كلم���ة ماأثورة ل�صديق���ه ال�صاعر 
رزاق الزيدي حن ي�صف النا�صرية باأنها �صعرة بي�صاء 

في �صارب التاأريخ.. حبلى من الزمن ال�صرو�س.
   ح���ن يحف���ل تاأريخ مدين���ة بت�صخم المفارق���ات وتقفز 
فطرية المكان لتنزو على عقبات الزمن واعتقاداته المثرة 
للاخت���لاف. يجمع الكات���ب باحرافي���ة متّ�صقة طلا�صم 
القرب���ى للوطن، وير�صم بزيت الذكريات لوحة النتماء 
الحقيق���ي ل���ذرات ت���راب المدين���ة وط���ن �صطاآنه���ا التي 
ا�صتبد به���ا الحلم ومزق اأو�صاله���ا الع�صق والغراب. 
ينقل لنا الكاتب �ص���ورة لمتزاج مثالية الفكر الموروث 
المكتن���ز بالم���ادة الراثي���ة للدر����س الفقه���ي والأبح���اث 
الأ�صولي���ة والعقائدي���ة ومكنون���ات النف����س الب�صري���ة 
العط�ص���ى للقيم الروحية مع اأف���كار المادية الديالكتيكية 
دها  ها من طلائع المفكري���ن المارك�صين التي ج�ص تل م وح
في تكوي���ن ب�ص���رة مكاني���ة ا�صمها النا�صري���ة لتتحرر 
من وزر التطرف وتنتهك جدار الف�صل العن�صري الذي 
بناه جيل كامل من مخلفات الحقبة التموزية ووريثتها 
الحقب���ة الت�صرينية في حلقات م�صل�صل الق�صر وال�صحل 
والت�صفي���ات والإلغاء التي اكتنف���ت تاأريخنا الحديث. 
وعزز الكاتب اإكت�صافاته المنت�صرة على التمزق بحادثة 
م�صه���ورة لم�صاهمة مقر الحزب ال�صيوع���ي العراقي في 
النا�صرية في اإحي���اء مرا�صم عا�صوراء اإحراماً لم�صاعر 
اأغلبي���ة المدين���ة ال�صكاني���ة ال�صيعي���ة وتجنب���اً لبع����س 
التطرف الذي نفث �صمومه في عقول بع�س المت�صيدين 
بالم���اء العك���ر، وكذلك لتعظي���م قيم الحري���ة والنطلاق 
الثوري �صد الظلم والجور التي جاء بها الح�صن عليه 
ال�صلام وا�صت�صهد من اأجلها حتى �صارت هذه الطقو�س 
فطرة النتماء للمكان و�صاهداً متجدداً لحيوية الإن�صان 
واندفاعات���ه التحرري���ة. واأذكر اأن���ا �صخ�صيا في اإحدى 
زيارات���ي للمدينة ح�صور �صماح���ة ال�صيخ محمد مهدي 
النا�ص���ري حفيد المرج���ع ال�صيخ عبا����س الخويبراوي 
النا�ص���ري حفلًا اأحياه الحزب ال�صيوعي العراقي هناك 

في ذكرى تاأ�صي�صه.
   في مدينة النا�صرية ي�صتدر ال�صيوعي �صدقية انتمائه 
للوط���ن والعقيدة العمالية من ملم����س لحية اأوليانوف 
الناعمة مثلما ي�صتدر الموؤم���ن والمريد �صدقية اإح�صا�صه 
بالأم���ن والزلفى من الخالق تعالى وب���راءة الذمة حن 

يتلم�س لحية �صيخه الناعمة.
   تن���اول الكات���ب في مق���الت هذا الكت���اب مجموعة من 
الأ�صماء الت���ي �صكلت �صل�صلة من حقائ���ب الهم الوطني 
العراق���ي وحبل���ت اأح���رف األقابه���م و�صره���م الذاتي���ة 
بال�صي���م المرته���ن بمناك���ب رج���ال المدين���ة و�صوارعه���ا 
ومقاهيه���ا.. ال�صيخ عبا�س الخوي���براوي وعبد الرزاق 
الزه���ري وكم���ال �صبت���ي وكاظم الحل���و وداخل ح�صن 
وح�ص���ري اأبو عزيز ونا�صر حكيم ووليد ح�صن جعاز 
ومح�ص���ن الخفاج���ي و�ص���لاح ني���ازي وح�ص���ن نعم���ة 
وطالب القرغ���ولي وح�صن ال�صكرج���ي واأحمد الجا�صم 
الأم���ر ال�صوم���ري ال���ذي اأهدت���ه الآله���ة في اأور قربان 
قدا�ص���ة الى اأر����س الراي���ن الت���ي تعف���رت بعط���ر غوته 

و�صيللر.
   نا�صري���ة نعيم عبد مهلهل هي التي بناها مدحت با�صا 
قب���ل بداية الرب���ع الأخر من الق���رن التا�صع ع�صر ومنذ 
اأول �صلط���ة محلية له���ا بولي���ة نا�صر با�ص���ا ال�صعدون 
وهي تتلفع بغبار الأزمنة الم�صاك�صة ولعنات ال�صراعات 
الم�صت���وردة  الأجنبي���ة  الب�صاطي���ل  وق�ص���وة  الم�صلح���ة 
وب���دلت الزيت���وني المخيط���ة محلي���اً اإلى غب���ار غريب 
اأثارت���ه مروحي���ات الأباج���ي ورق�س على اأنغ���ام ذراته 
المتطاي���رة مع ال�صد افراد المارينز والقوات المحمولة 
ج���واً.. تلك الأ�ص���رار التي يغفو عليها ح���زن النا�صرية 
ال�صرم���د وتت�صكل منه �صحابات الفقر ال�صرمد ويتقا�صم 
اأبناوؤه���ا بطاقات ح�ص����س الفاقة ال�صرم���د باحثن عن 
رم���وز يكرمونه���م اأو كيانات يرممونه���ا فذاكرة المدينة 
الزاخ���رة بالوج���ع ال�صعي���د والرخ���اء ال�صدي���د والثناء 
والوعيد والدموع والزغاريد هي التي ت�صنع المواويل 

هناك

(الناصرية.. مواويل أور وعكد الهوا)

   لي�س�� ككل الم��دن، ولا نا�سه��ا ككل النا���س، ولا طرقاته��ا ح��ين ت���ؤدي الى اأرواح ولات 
بنيه��ا كما ت���ؤدي طرقات الم��دن المبعث���رة الى ق��رارات ا��رة. النا�سرية في نظ��ر الم�ؤلف 
له��ذا الكتاب هي م�اويل المتاعب الماكمة بفعل ق�س�ة اأزمن��ة ق�سرية ون�اقي�س العبادات 
 رسعر واأل�ان اأالمبدعين كي ي�سيل في عروقهم بدل الدماء مداد ال ة التي األهم��دال
ريبة و�ساطعة..مدينة اسك م الها في تركيبة الاأبناء التك�ينية والتسريعية.. 
ور�سم�� عناوين الكتب وتفا�سيل التسكيل ول�ا�� الن�طة وم�ؤلفات اذب الفكري على 

اعة. اهماتهم اللم اكرات الابناء وفي تجاويف اأ�سط

����م����د ا���ا����س���م
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يق���ال عن لن���دن، اإنها اأحد اأق���دم واأجمل واأكبر م���دن العالم. وكانت 
لف���رة طويلة، قل���ب الن�ص���اط القت�ص���ادي والمالي، عل���ى الم�صتوى 
ال���دولي. ولكن ال�صاعر والناقد النجلي���زي مارك فورد، يقدمها من 
منظ���ور مختل���ف تمام���اً، اإذ اإنه يوؤرّخ له���ا من خ���لال اإبداعات كبار 
ال�صع���راء البريطاني���ن، على مدى �صتة قرون م���ن الزمن. وذلك في 

كتاب: “لندن.. التاريخ �صعراً”.
يوؤك���د الموؤل���ف اأن لن���دن، التي يقال اإنه���ا عجينة الم���دن كلّها، اأوحت 
دائماً لل�صعراء بما يقولونه من اإبداع، واأ�صبح ما قال��وه، بالمقاب���ل، 
و�صيل���ة لفهم المدينة. ول يردد الموؤل���ف في القول اإن اأكبر ال�صعراء 
والمبدعن الأدبين البريطانين، ترك���وا خلفهم من الآثار ال�صعرية 

ما خلدوا به العا�صمة البريطانية لندن.
وهك���ذا نق���راأ مقتطفات مم���ا كتب���ه �صعراء مث���ل �صو�ص���ر و�صي�صر 
و�صك�صب���ر وميلت���ون وب���وب وت. �س. الي���وت. ول يكتفي الموؤلف 
به���وؤلء الكب���ار، لكنه يقدم بع����س المقتطفات ل�صع���راء مغمورين لم 

ي�صمع بهم �صوى قلة من النا�س.
 ومح�صل���ة ذل���ك لي�صت اأقل من تق���د “تاريخ ثق���افي” لمدينة بكل 
مظاه���ر الحي���اة فيه���ا، وب���كل الأمكن���ة م���ن مقاهيه���ا وحاناتها اإلى 
�صوارعها الجميلة. وي�صرح مارك فورد، كيف اأن الأ�صعار التي قيلت 
ع���ن لندن اأو م���ن وحيها، اإنما تمث���ل جميع �صرائح وفئ���ات �صكانها 

الجتماعية، على مدى القرون التي تغطيها الفرة المدرو�صة.
وت�صتح�ص���ر الأ�صع���ار المقدم���ة، اللحظات الكبرى في حي���اة مدينة 
لندن، ولكن اأي�صاً اللحظات ال�صعبة. وهكذا يجد القار في الكثر 
من الأ�صعار، �صدى مبا�صراً لأح���داث التاريخ الكبرى التي عا�صتها 

المدينة.
ولي�س اأق���ل تلك الأحداث �صه���رة، اإعدام �ص���ارل الأول، والحريق 
الكب���ر ال���ذي تعر�صت ل���ه المدينة في الق���رن التا�صع ع�ص���ر، ودمّر 
اأحياءً كاملة منها، وعمليات الق�صف من القوات النازية على لندن، 
اأثناء الح���رب العالمية الثانية. ولكن غالبي���ة الأ�صعار تعك�س حياة 

الب�صر العادية واأ�صكال قلقهم اليومي، عبر عدة قرون.
وي�صر موؤلف الكتاب مارك فورد، اإلى اأن لندن كما يتم تو�صيفها في 
اأ�صع���ار ادموند �صبن�صر وبن جون�صون، تب���دو بعيدة وغريبة جداً 
عن لن���دن اليوم، حيث يج���ري الحديث عن األ���وان وا�صتعرا�ص��ات 

وعقائد لم تعد موجودة.
ولك���ن العديد من الأ�صع���ار تتحدث بالمقابل، ع���ن ال�صوارع والأزقة 
اأن  ي���رى  الموؤل���ف  اأن  اإلى درج���ة  وال�ص���روح المعا�ص���رة، نف�صه���ا، 
المقتطف���ات ال�صعري���ة التي يتم تقديمه���ا، يمكنها اأن تق���وم بوظيفة 
دليل �صياحي. وفي الكثر من الأ�صعار المقدّمة ي�صادف القار عبر 

القرون:
الباع���ة في ال�صوارع وهم ينادون للرويج ل�ب�صائعهم، والتي كانت 
تمثله���ا في الق���رن الخام�س ع�صر: ثم���ار الت���وت النا�صجة، عجائن 
الخ���وخ ال�صاخن���ة في الق���رن الثام���ن ع�ص���ر. واإذا كان باع���ة اليوم 
يقدّمون م�صت���وى ب�صائع اأعلى في �صوق ليدنهال فاإنه ل تزال تباع 
العجائ���ن ذاتها تقريباً. اإن الن���داءات التي تزخر بها ق�صيدة “نزهة 
في حديق���ة �صان جيم�س”، الت���ي تعود اإلى الق���رن ال�صابع ع�صر، ل 

تزال تجد اأ�صداءها القويّة حتى الوقت الراهن.
الرائ���ع  الح�ص���اري  بوجهيه���ا:  لن���دن  مدين���ة  الأ�صع���ار  وتر�ص���م 

القا والقذر. وما كتبه جوناثان �صويفت في  “النظيف”، الآخر 
ع���ام 110، في و�ص���ف المدينة، يدف���ع القار كي يبت�ص���م اإعجاباً، 
ولك���ن، ربما ي�ص���اب بالغثي���ان، عندما يق���راأ و�صف في�ص���ان المياه 
في ال�ص���وارع، ليحم���ل معه مخلف���ات متاجر بيع اللح���وم المختلطة 
بالدم���اء، حي���ث كل �ص���يء غ���ارق بالوح���ل وتغل���ب مناظ���ر الهررة 
الغارق���ة الميت���ة واأوراق الخ�صار المهرئة. وفي �صع���ر ل�مرن بيك، 
نطال���ع تو�صيفاً للندن بعد الحرب العالمي���ة الثانية، مفعم بالحديث 

عن الركام والموتى، ومن وفّرهم الموت.
وم���ا يوؤكده الموؤلف، اأنه 
لم يك���ن هن���اك الكث���ر 
ممن يخطر لهم اأن هناك 
قدراً كبراً من الأ�صعار 
اأ�صحابه���ا  خلّ���د  الت���ي 
لن���دن. وي�صيف  مدينة 
ان مفاجاأت���ه هو نف�صه، 
عندم���ا  كب���رة  كان���ت 
المدين���ة  اأن  اكت�ص���ف 
موج���ودة ل���دى جمي���ع 
النجلي���ز  ال�صع���راء 

الكبار تقريباً.
وه���ذا ه���و الإح�صا����س 
الذي ي�صتولي على من 
�صفح���ات  ب���ن  يتنقّ���ل 
تتع���دد  اإذ  الكت���اب، 
م�صاه���د المدينة، بحيث 
تكت�صي �صورة جديدة، 
حت���ى بالن�صب���ة لأولئك 
يعتقدون  كان���وا  الذين 
واإذ  يعرفونه���ا،  اأنه���م 
به���م يج���دون اأنف�صه���م 
وكاأنهم يتعرفون عليها 
كم���ا  الأولى،  للم���رة 

ي�صر مارك فورد.
الأ�صع���ار  خ���لال  وم���ن 
اأك���بر  بق���در  الزاخ���رة 

م���ن الحيوي���ة والدينامية في الكتاب، يقود الموؤل���ف قارئه، اإلى قلب 
المدينة الخيالي���ة، ح�صب تعبر لل�صاعر ت. ����س. اليوت. والأ�صعار 
المعني���ة ي�صفه���ا م���ارك ف���ورد، باأنها مول���ودة في لن���دن وتدخل في 
نقا����س مع لندن. وكذلك تخو����س معركة مع لندن وفي ظل الخ�صية 
م���ن لندن. كم���ا اأن اأغلبيتها جرى ن�صرها في لن���دن. وعبر هذا كله، 

توؤرخ بامتياز لمدينة لندن.
وتتح���دث اأ�صعار كثرة عن نهر التايمز، كي يكتمل الم�صهد ال�صعري 
في التاأري���خ لمدين���ة لندن. وهكذا كت���ب ال�صاعر �صبن�ص���ر، قبل اأكثر 
م���ن اأربع���ة قرون “نه���ر التايمز الع���ذب اإنه ين�ص���اب بعذوبة حتى 
اأنتهي من اأن�صودتي”. ودلّت اأ�صعار عديدة اأخرى اإلى التايمز الذي 

و�صفته بالخالد.

ــــــدن.. ســــيــــرة شـــعـــريـــة ــــــن ل
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الزيدي يبداأ تدويناته غر المجن�صة والمحرة في تحديد 
ملام���ح �صردياته���ا، من حي���ث تتوقف روؤيتن���ا وتخيلنا 
لمعن���ى الحرب، اأي ان���ه يبحث في الخفاي���ا التي تهملها 
روؤيتن���ا العابرة عن تلك الحرب وم���ا حولها، انه يكتب 
ذاكرة حرب���ه خارج نمط الكتاب���ة التاريخية التي عادة 
ما ت�صطع في كتب الموؤرخن، وهي اأي�صا خارج الكتابة 
ال�صردية التي تنفرد في اإعادة الكتابة في اأحاين كثرة 

بخيال اآ�صر خارج الوقوعات التي حدثت بالفعل.
الزي���دي في كتابي���ه اللذي���ن نح���ن ب�صددهم���ا، ي���دون 
بكام���را وثائقي���ة متف���ردة له���ا زوم متط���ور الزاوي���ا 
والأبع���اد، كما اأنه ل يوثق لجهة م���ا، ول حتى للتاأريخ 
ومعطي���ات تدوين���ه المغري���ة، ب���ل ه���و ي���دون ويوث���ق 
للعاطف���ة الوجداني���ة م���رة، تل���ك الت���ي تك�ص���ر خاطرها 
وتده�صه���ا حتى الخط���وط اليروتيكي���ة في المرحا�س 
العمومي. ومرة يدون لل�صمر الإن�صاني لكي ل تاأخذه 
اإغف���اءة اأثناء ثرث���رة التاأري���خ ال�صطحي���ة الممنهجة اأو 
تتلف���ه �صياق���ات الأع���لام الموجّه���ة في تغطي���ة الأحداث 
الكبرى. الزيدي يكتب لينكز ال�صمر من هناك، من تلك 
الوقوع���ات التي ل يمكن اأن ي�صل لها التاريخ والإعلام 
ول يمك���ن اأن يتفح�صها الدر�س ال�ص���ردي المنمط، حن 
ينغر�س مثلًا في التفكر عند معمل التوابيت التي ت�صنع 
للقتل���ى من �صنادي���ق العتاد، يالها من نك���زة لل�صمر.. 
ان���ه ذات العت���اد المتجان����س المر�صو�س بانتظ���ام الذي 
انفل���ت من الفوهات ليختبيء في ج�صد ان�صان ويرديه، 
يتحول خ�صب���ه الذي كان يحتوي���ه مر�صو�صاً لحتواء 
ا�صلائ���ه المت�صظية غ���ر المتجان�صة داخ���ل اأ�صلاء القتلى 

غر المتجان�صة ابداً. 
والزي���دي اي�ص���ا يكت���ب للعق���ل المتفك���ر في كل ماحدث 

ويحدث ح���ن يف�صد عل���ى موؤرخي ال�صا�ص���ة الحاكمن 
التلاع���ب بحقائق الح���داث وماآ�صيها لحياة مجموعات 
ب�صري���ة جمعتهم خارطة واأر�س وح���دود بالرغم منهم، 
الزيدي يف�ص���ح الماأ�صاة كلها بلملم���ة تفا�صيلها الكبرة 
وال�صغ���رة والمتناهي���ة في ال�صغر، فح���ن يتحدث عن 
مرحل���ة من المراحل الت���ي مر بها ال�صع���ب العراقي فانه 
لي���رك �صيئا على اعتبار انه غ���ر مهم لحكاية الواقعة 
ومهملا، ان���ه يمعن في الو�صف حت���ى الو�صف الدقيق 
ل�ص���كل وملام���ح الواني الم�صتخدم���ة في مطبخ البيت، 
ي�ص���ف ن���وع الطع���ام وطريق���ة تناول���ه، ي�ص���ف حت���ى 
الطريق���ة التي يمك���ن اأن يق�صي فيه���ا المواطن العراقي 
حاجت���ه، ي�ص���ف حتى خرب�ص���ات الجدران الت���ي اأكلتها 
الرطوبة داخ���ل الحمام المنزلي والطريق���ة النبهة التي 
يمك���ن اأن تعي����س في حواريه���ا ال�صرا�ص���ر والعناكب، 
ي�ص���ف مناخ���ات الح���ر وال���برد والأمرا����س الخفيف���ة 
المملح���ة بالأدوية ال�صعبية النظيف���ة، ي�صف النوم بكل 
األوانه وجنباته واألوان ال�صتائر ونوع قما�صها واحجام 
ال�صبابي���ك التي تو�صع عليه���ا واختلافها ح�صب النظام 
ان كان جمهوري���اً او ملكي���اً، ي�صف كل اأن���واع الملاب�س 
الت���ي ي�صتخدمه���ا العراقي���ون م���ن �صمال���ه الى جنوبه 
بو�صفها زيا ر�صميا وح�ص���ب الأماكن في المدينة او في 
القري���ة، ي�صف علاقة الل���ون � اأي ل���ون كان � بالمنظومة 
المجتمعي���ة لل�صع���ب العراقي وتحولته عل���ى ملاب�صهم 

ومنازلهم وحدائقهم وعلمهم وطبائعهم واأخلاقهم.
ه���ذه ه���ي الملام���ح العام���ة لكتاب���ة الزي���دي وهاج�صه 
ال���ذي اظنه �صيتوا�صل او توا�ص���ل فيه في كتب اأخرى 
في غ���ر هذين الكتاب���ن الأنفي الذكر، لكن���ي اأريد هنا 
ان اأتوق���ف عن���د كتابه الول ومن ثم اأع���رج على كتابه 

الآخ���ر، في )تم���ر ول���( يق���رب الزي���دي كث���راً في 
طريق���ة كتابة الح���داث الى الح���داث نف�صه���ا، اأي انه 
غ���ر معني بنتظيم الحدث ول حتى متابعته وت�صل�صله 
كم���ا هو في كت���ب التدوي���ن ومنهجيتها، ب���ل انه يكتب 
الع�صوائي���ة ذاته���ا التي تعج بها الأح���داث كما ح�صلت 
فع���لا، الزي���دي يتقافز مع الهم���وم العراقي���ة اآنذاك مع 
الم�ص���كلات والأج���واء والأ�ص���ف والإن�صي���اع والتمرد 
المكت���وم والغواء وب���كل ما يحيط ذلك كم���ا هو، وكما 
يح�ص���ل بع�صوائيته وعدم ترتيب���ه، يخرج الزيدي في 
)تم���ر والل( تماما م���ن اأية �صيغ���ة في ترتيب حقول 
الكتاب���ة، هو ذلك الواقع الذي يغلب المخيلة في اأحداثه 
العجائبي���ة، هك���ذا علين���ا ان نفه���م تدوي���ن الزيدي في 
تم���ر والل��� واإل ان اردن���ا التفك���ر في كتابت���ه �صم���ن 
الخط الممنهج، كاأنن���ا نوقعه في عدم قدرته على �صبط 
ايق���اع الت�صل�صل لو�صف ماكان هن���اك، كما توهمت اأنا 
لأول وهل���ة، فح���ن اتممت قراءة الكت���اب و�صفته مثل 
طقم م���ن المجوهرات مو�ص���وع في علب���ة بطريقة غر 
منظم���ة، لكن���ي حن ق���راأت كتاب���ه الآخر )�ص���رة ل�صلة 
المهم���لات( تغرت عندي ال�صورة تمام���ا، ل�صببن اأولً 

لأن الكت���اب الآخر خا�صع الى ح���د ما الى نظام الكتابة 
وتوات���ر م�صنفاته���ا وترتيبها بطريقة فاخ���رة � ان كان 
ه���ذا الو�صف يف���ي � وثاني ال�صباب ج���اء في التدوين 
والن�ص���ر قبل كتابه )تمر ول���( وهذا يعني اأن الزيدي 
لي�س غريباً على مهمة الرتيب والتبويب واإنما هو في 
)تمر ول( ربما اطل���ق العنان لتجربته غر المجن�صة � 
التي يعم���ل عليها ويروج لها باإبداع � ان تكون كما هي 
تماما دون اي حرج مما �صيقال، لأن حججه كثرة على 

الدربة والدراية في منهج التدوين. 
في كتاب���ه �صرة ل�صلة المهملات، ياأتي اأغلبه الكتابة عن 
الحرب، والح���رب وهي �صفة لنه����س النا�س للنا�س قد 
�صبع���ت منه���ا الب�صرية من���ذ اأول ع���راك وم�صيل دم بن 
ول���دي اأبين���ا اآدم، لم يخلو اأي مك���ون اجتماعي في اية 
دول���ة م���ن دول الع���الم من الحت���كاك بجم���رة الحرب، 
ومع���روف اي�صا انها � اي الحرب � م���ادة هائلة بفتنتها 
لجمي���ع و�صائل التعب���ر والفن���ون في كل بقاع العالم، 
لك���ن جم���ال الختلاف ه���و ان يختل���ف كات���ب او فنان 
م���ا تعر����س للحرب ع���ن كل م���ا دوّن عن حرب���ه، وذاك 
مافعل���ه الزيدي في الكتاب���ة عن حرب العراق مع ايران 
في ال�صن���وات الثم���ان م���ن ثمانينيات الق���رن الما�صي، 
وكم���ا ذكرت انفا فاإن الزي���دي دوّن تلك التفا�صيل التي 
ليمك���ن ان يدركه���ا مدون���و التاريخ ب�صهول���ة او انهم 
يتجاوزونه���ا اأ�ص���لا فه���ي لته���م غايتهم الت���ي عادة ما 
تك���ون م�صغولة في تدوي���ن الخط العري����س للاأحداث 
اذا �صح���ت العب���ارة، بينم���ا ي�صقط الكث���ر الكثر من 
الحقائق ال�صغ���رة وهي التي لتق���ل اأهمية في ك�صف 
الحقيقة التاريخية كما رايناها في تاريخنا الإن�صاني، 
يتم���م الزيدي تدوي���ن التاأريخ خ���ارج معاير التدوين 
التاريخ���ي وخارج مخيل���ة ال�صرد المفتون���ة بالأ�صلوب 
واللغ���ة بمعزل عن الحقيق���ة، وخارج اية معاير يمكن 
ان تف�ص���د الحرية التي لبد ان تتوافر في وعي الكاتب 
وه���و يمخ���ر العب���اب في الطبق���ات البعي���دة ع���ن عن 
التدوين بكل بديهيات تلك الطبقات واآلمها و�صعوذتها 
و�صذوذه���ا وانك�صاراتها وخطوطها الرفيعة حد اإنها ل 
ت���رى ال بعن القل���ب النادر بح�صا�صيت���ه وبانز عقل 
نا�صع ونقي وب���روح فاتنة ممتاحة فتنتها من فتنة كل 
اأحداث تل���ك الحرب وهو الأمر ال���ذي فعله الزيدي في 
تدوين حرب���ه، حربهم، حربن���ا، بع���د اأن عا�صها مقاتلًا 
فيها مرة وهارباً منها مرات، لكنها ظلت بكل خ�صاراتها 
م���ادة ابهرن���ا به���ا الزيدي وع���زز في نفو�صن���ا هاج�س 

القراءة وهاج�س الكتابة اأي�صا. 

)ال�رقة التي قراأت في الاأم�سية المسسة للكاتب �سر لي اليدي والتي اأقامتها 
م�ؤ�س�سة اأروقة الثاية في الاهرة اأناء زيارته الى مسر في سهر تم�ز(

خضير فليح الزيدي.. الكتابة خارج التجنيس

حفري��ات الكاتب �سر لي اليدي يها ا�سرار على التاأكيد في  ال�سرد اديد س��سا في كتابيه 
)تم��ر ول( و)تاريخ اأول ل�سلة المهملات( بداأ من العن�انين � اللذين يف�سان الم � وحتى ار كلمة يهما 
عل��ى كل تل��ك الملام�� المكانية ات��رة الل�ن في �سم تل��ك الاأحدا الك�� التي يطه��ا، مفردة مثل 
 ية الت��ي ت�سمى �سراتل��ك الحالة الحد سعة عل��ى الا�سطلاح � من � في الم�ا��الح��رب وه��ي عادة ما ت
ب��ين طرين، كننا من لالها اأن نتيل �س�رة الحرب او ن�ست�سر طبيعتها ان كنا عسنا سيا منها او من 
��لال له��ا تعرنا عليها في المدونات � على الرم من انه لا سبه بين حرب واأر � رم ان الكاتب ي�ؤكد ان 

كل حرب في بطنها اأر تلدها لتم�ت في الحرب الكبرة.. 

م�������اج�������د م�����ج����د
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 ت�ألف���ت بين���ة الكت���اب من �سبع���ة ف�ص���ول، تن���اول الف�ص���ل الأول الجذور 
التاريخي���ة والاجتماعي���ة ل” �أ�س���رة عمر نظم���ي” وال�صف���ات ال�شخ�صية 
لأ�س���رة عمر نظمي الذي يطلق عليه”عمي���د الا�سرة الونداوية” حيث كان 
م���ن رج���الات العراق المرموق�ي�ن، ومن ا�شده���م حزماً و�صلاب���ةً حيث كان 
رج���ل قانون وادراي���اً ي�شار اليه بالبنان، قدم للع���راق خدماته الجليلة في 
كث�ي�ر من الميادين منها الق�ض���اء والادارة وال�سيا�سة. وكانت لهذه الا�سرة 
علاقات اجتماعية بقوى و�شخ�صيات عراقية حيث العلاقات مع عائلة عبد 

الرحمن البزاز ومحمد فا�ضل الجمالي وغيرها من العوائل.
الف�ص���ل الثاني تناول دور �أ�س���رة عمر نظمي الاداري الوزاري في العراق 
حت���ى العام 1968  حيث تناول الم�ؤلف اه���م المنا�صب الادارية والوزارية 
ل���كل من عم���ر نظم���ي في �إدارة المت�صرفيات في العهد الملك���ي، حيث ت�سلم 
الكثر من المنا�صب،  ودوره الوزاري في العهد الملكي، حيث �شغل منا�صب 
وزارية عديدة منها وزي���را للموا�صلات والا�شغال، والداخلية، والعدلية، 
كم���ا ت���ولى وزارتي الداف���ع والملية بالوكال���ة، وغيرها م���ن المنا�صب التي 
اثبتت امكانيته، وكذلك دور وول���ده جمال، ودوره في ادارة المت�صرفيات 
في العه���د الملكي، واه���م اعماله ودوره في تلك المرحل���ة، ودوره في العهد 

الجمهوري الاول.
الف�ص���ل الثالث تناول الم�ؤل���ف مواقف �أ�سرة عمر نظمي م���ن اهم الق�ضايا  
والتط���ورات الداخليي���ة دور عمر نظم���ي من حادثة ق���وات الليفي 1924 
موقفه من م�شكلة المو�ص���ل، وموقفه وموقف �أولاده من حركة البرزانيين 
في العه���د الملك���ي ودور عم���ر نظم���ي في تعديل الد�ست���ور 1943 وموقف 
كم���ال عمر نظمي من فكرة الجبه���ة الوطنية الموحدة، وموقف عمر نظمي 
م���ن معاهدة بورت�سموث 1948 وموقفه م���ن ميثاق بغداد 1955 وموقفه 
وموقف اولاده من ثورة 14 تموز 1958 موقوف كمال وبديع عمر نظمي 
من انقلاب8  �شباط 1963 موقفهم من المبادرات الحكومية لتهدئة الو�ضع 
في ال�شمال 1964، وكذلك موقفهم من ابرز الق�ضايا العربية والدولية منها 
الق�ضي���ة الفل�سطينية والحرب العالمية الثانية واعتداءات الفرن�سيين على 
�سوري���ا ولبن���ان 1943 وموقفهم من ثورة 23 تم���وز في م�صر والعدوان 

الثلاثي عليها 1956
الف�ص���ل الراب���ع  �سل���ط ال�ضوء عل���ى عل���ى دور �أ�سرة عمر نظم���ي النيابي 
والحزبي ختى العالم 1968م حيث انفرد عمر نظمي وابنه جمال من بين 
اف���راد الا�س���رة في اداء ادوار نيابي���ة خلال الحكم الملك���ي، حيث عين عمر 

نظمي في مجل�س الاعيان  وانتخب ولده جمال نائبا في مجل�س النواب.
الف�ص���ل الخام�س ت�ضم���ن بع�ض الجوان���ب الفكرية للا�س���رة  حيث قدمت 
ا�سرة عمر نظمي م�ساهمات فكرية عديدة، بح�سب التوجهات التي انتهجها 
افراده���ا الذين تميزوا بم�ستوى ثقافي واكاديم���ي رفيع، ابتداءاً من عمر 
نظم���ي مراراً ب���الاولاده جمال وكم���ال وبديع، وانته���اءاً بحفيده ومي�ض 
جمال عمر نظمي، كانت توجهات ه�ؤلاء النخبة تختلف ايديوليوجيا  من 
اق�صى اليمين الى اق�صى الي�سار ف”عمر نظمي” كان معار�ضاً معتدلًا في 
العهد الملكي، في حين تميز كمال عمر نظمي بافكاره الثورية الا�صلاحية، 
كان مت�أث���راً بالفك���ر الي�ساري لادب امريكا اللاتنين���ة، اما بديع عمر نظمي 
ال���ذي انتمى الى الح���زب ال�شيوعي عن قناعة تمامة، ام���ا الحفيد ومي�ض 

جمال عمر نظمي فكان احد منظري حركة القومين العرب.
الف�ص���ل ال�ساد����س ت�ضمن مجموعة ملاح���ق تو�ضيحية تتعل���ق بالف�صول 
الخم�سة الاولى من الكتاب، ام���ا الف�صل ال�سابع”الاخير” فت�ضمن الكثير 
من الوثائق وال�صور الر�سمية ت�ؤرخ ا�سرة عمر نظمي بمختلف اجيالها.

في خاتمة الكتاب ا�ستنتج الكاتب:
• يعد عمر نظمي و�أولاده من ال�شخ�صيات المخ�ضرمة �سيا�سيا وادرايا، 
لكونه����م عا�ص����روا عه����ودا �سيا�سي����ة مختلف����ة، ابت����داءاً بالعه����د العثماني 

مرورا بالعهد الملكي وانتهاءا بالع�صر الجمهوري.
•  بره����ن عم����ر نظم����ي و�أولاده على انه����م �سيا�سيون من ط����راز رفيع، 

ف�أجتماعيا لم يكون وا�ضحا انت�سابهم لقومية او طائفة معينة.
•  �إمت����از عم����ر نظم����ي و�أولاده بتنوعه����م العقائدي، الام����ر الذي ي�ؤكد 

وبدون �شك الطابع التنويري للأ�سرة.
�ألوان����ه  •  دخ����ل عم����ر نظم����ي وا�سرت����ه المع��ت�رك ال�سيا�س����ي بمختل����ف 

وتياراته.
الثقافية والفكرية  •  ا�ستثم����ر عمر نظمي واولاده الجمعيات والاندية 

التي ا�شرفوا على تا�سي�سها.
•  مثلم����ا لعم����ر نظم����ي و�أولاده �إيجابي����ات ومزاي����ا، ف�إن له����م �سلبيات 

وعليهم م�ؤاخذات �أي�ضاً.
 كتاب)�أ�س����رة عم����ر نظم����ي( ي�ؤرخ ا�س����رة عم����ر نظمي بمختل����ف اجيالها 
وه����و ذو قيمة تاريخية وفكري����ة، حيث ي�ؤرخ لأ�سرة عراقية عريقة قدمت  
خدماته����ا الجليل����ة للع����راق،  يت�أل����ف الكتاب م����ن 352 �صفحة م����ن القطع 

الكبير.

ي�ص���در خلال �أيام كت���اب جديد عن �س�ي�رة وم�شوار حياة الفن���ان اللبناني وائل 
كفوري الفنية وال�شخ�صية, تحت عنوان “�يرسة نجم”.

جم���ع المعلومات والتح�يرض له �أع�ضاء الرابطة الر�سمية لمحبي “وائل كفوري” 
الت���ي تحمل ا�سم “وائل كفوري لايف”، ويبد�أ الكتاب بمقدمة عن وائل كفوري، 
كما ي�ضم الكتاب عددا من الف�صول التي تتناول المراحل الحياتية المختلفة ومنها 
فترة �أدائه للخدمة الع�سكرية في الجي�ش اللبناني والأغاني الوطنية التي قدمها 
خ�ل�ال تلك الفترة التي تناول���ت عيد الا�ستقلال وكذلك �أغني���ة “�أنا رايح بكره ع 

الجي�ش”.
وت�شم���ل ف�صول الكت���اب كذلك معلومات ع���ن بداية دخول وائ���ل كفوري المجال 
الفن���ي والأ�شخا�ص الذي���ن �ساعدوه في بداي���ة م�شواره و�أ�شه���ر الأغنيات التي 

قدمها.

أس��رة عمر نظم��ي ودورها في تاريخ 
العراق المعاصر

�ص��در ع��ن مكتب��ة عدنان)بغداد2012( كت��اب )�أ�سرة عم��ر نظمي - دوره��ا ال�سيا�س��ي واتجاهاتها 
الفكري��ة في العراق المعا�ص��ر( للكاتب حيدر علي طوب��ان.. �أهمية الكتاب ح�س��ب ر�أي م�ؤلفه  انه 
ي�ستم��د م��ن المنا�صب والأدوار والمواق��ف ال�سيا�سية والفكرية التي انفرد به��ا عمر نظمي و�أولاده 
منذ ت�أ�سي�س الدولة العراقية الحديثة حتى عام 1968م، و�سبب توقف الكاتب لهذا العام ل�سببين 
الاول  يتمث��ل باعتبار تلك ال�سنة بداية عهد جديد م��ن تاريخ العراق ممثلًا بو�وصل البعث الى 
ال�سلط��ة في 17 تموز 1968، والثاني هو ان ال��دور ال�سيا�سي لعمر نظمي و�أولاده قد ت�ضاءل الى حد 
كب�ير بعد العام 1968م، بل انعدم عن��د بع�ضهم، با�ستثناء حفيد الا�س��رة الدكتور ومي�ض جمال 

عمر نظمي.

م���������������ازن ل���ط���ي���ف

س������ي������رة ن���ج���م
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الن�ص���اني في ق�ص���ة  التاأري���خ  �صه���د  لق���د 
الح�ص���ارة م�ص���ارات عدي���دة م���ن الح���رب 
وال�ص���لام، فالكوارث ب�صب���ب الغزو عا�صته 
الم�صل���ح  الت�ص���ادم  خ���لال  م���ن  الب�صري���ة 
المبراطوري���ات  و�ص���راع  والجتي���اح 
الك���ون  اأرج���اء  في  النف���وذ  عل���ى  ق-م 
خلف���ت  ال�صتئ�ص���ال  وح���روب  الوا�ص���ع 
والفواج���ع  الدم���ار  م���ن  هائ���لًا  ركام���اً 
الح���روب  البرياء،..وم���ن  وال�صحاي���ا 
الملت�صق���ة بالذاك���رة الن�صاني���ة قبل قرون 
ال�صليبية،والح���روب  كالح���روب  ع���دة 
الوربية الوربية ث���م الحربن الكونيتن 
الكوري���ة والح���روب  وبعدهم���ا كالح���رب 
العربي���ة ال�صهيوني���ة.. اإلخ م���ن النزاعات 
الم�صلح���ة بالع���الم المعا�صر،وبع���د الح���رب 
العالمي���ة الولى وظهور التحاد ال�صوفيتي 
كمع���ادل للق���وة ب���ن العالم���ن الراأ�صمالي- 
وال�صراكي والحرب الباردة ربما اأ�صبح 
العالميةلك���ن  الق���وى  ب���ن  ت���وازن  �صب���ه 
بع���د –البرو�صري���كا- وانهي���ار المنظومة 
بالع���الم  –اأمري���كا-  تف���ردت  ال�صراكي���ة 
لت�صب���ح القطب الوح���د والع�صا الغلي�صة 
الت���ي تلوح بها في الع���الم.. وبعد هجمات 
�صبتم���بر وتدمر برجي التج���ارة اإنطلقت 
المعركة �ص���د الأرهاب ووجهات نظر عالمية 
مختلف���ة –موؤيدة ومعر�ص���ة- على مدعى 
الره���اب والف���رق بن المقاوم���ة الم�صروعة 
والره���اب العالم���ي  وبغ����س النظ���ر ع���ن 
كل ال�صب���اب والدواع���ي للغ���زو المريكي 

للع���راق فلابد من تحمي���ل وزر ذلك للنظام 
الفا�ص�صت���ي البعث���ي ال���ذي مه���د للاأحتلال 

ب�صبب �صيا�صته الرعناء
في ))بابل اأحلام المارينز( للمرجم “اأمر 
– دار الينابي���ع- دو�ص���ي” ال�ص���ادر ع���ن 
في  دو�ص���ي  اأم���ر  المرج���م  يذك���ر   2010
اإ�صتهلال���ه �س ))لم يع���د ينظر اإلى الن�س 
المرج���م على انه نت���اج عملية نقل اأمية من 
لغة الم�ص���در اإلى اللغة الم�صتلم���ة، بل كاأحد 
حقائق الثقافة الم�صتلمة، فهو مظهر لجانب 

من الثقافة الم�صيفة للن�س((
في باكورة الكتاب يطرح المرجم مو�صوعاً 
مهم���اً )ال�صلام ال�صيا�ص���ي والغرب( عبارة 
عن مق���الت بهذا ال�ص���اأن ترجمت عن كتاب 
لهم روؤيته���م الخا�صة ))يذهب بير ديفيد 
اإلى اأن اأحداث �صبتمبر قد و�صعت الإ�صلام 
مو�صع الخ�صم م���ع الغرب غر ان الحرب 
الرئي�صي���ة تج���ري الآن في داخ���ل الع���الم 
الإ�صلامي)يقول���ون: الح���رب قادم���ة( كان 
ذل���ك العنوان الرئي�ص���ي في اأعلى ال�صفحة 
لآخر ا�صتطلاع اأجرت���ه اليكونوم�صت عن 

الإ�صلام،في اآب 1994،.....((
في اإعتق���ادي اإن الغ���رب كان يبح���ث ع���ن 
ع���دو جديد بعد اأفول الي�ص���ار هذا من جهة 
ومن جهة اأخرى هو الذي اأمدودعم تنظيم 
القاعدة في افغان�صتان �صد ال�صوفيت لذلك 
ف���اإن الرهاب القاعدي ه���و �صنيعة اأمريكا 
وال���ذي ج���اء بالوبال عل���ى اأبن���اء المنطقة 
والع���الم عموم���اً. اإن األأدعاء ب���اأن الأ�صلام 

 الأره���اب مقولة غر مقبول���ة فالأرهاب 
الكاثولي���ك  ب���ن  وال�ص���راع  الكني�ص���ي 
والبروت�صتان���ت والرثدوك����س والمج���ازر 
التي ارتكب���ت –الم�صيحية منهاب���راء- لأن 
عي�صى ب�ص���رّ بالر�صال���ة ال�صمحاحة ر�صالة 
ال�ص���لام وكذل���ك نبين���ا محمد-�صل���ى الل���ه 
اأم���ا  المحب���ة  واآل���ه- ر�ص���ول ونب���ي  علي���ه 
مايرتك���ب م���ن مج���ازر وعنف وقت���ل فهذا 
فكر تكف���ري لم تنزل ب���ه ال�صم���اء مبادئها 
و�صرائعه���ا ال�صمحاء. فال�ص���لام الحقيقي 
يوؤم���ن بالتعاي�س ب���ن الديان)لك���م دينكم 
ولي ديني()اإن���ا خلقناك���م م���ن ذك���ر واإنثى 
وجعلناكم �صعوبا وقبائ���ل لتعارفوا()واإن 
جنح���وا لل�صل���م فاأجن���ح له���ا(. عموم���اً اإن 
مراك���ز البح���ث في الغ���رب وو�صائل العل 
تنظ���ر الى ال�صلام نظرة غ���ر مو�صوعية 

البته...
اإن معرفة فكر الآخر ومايوؤمن به ويعتقده 
ويتخ���ذه منهجا واإ�صراتيجي���ات للتعامل 
وينت���ج خطابه المعرفي عل���ى �صوء تحليله 
لما يجري ح���ري بنا معرفته والطلاع عليه 
لذا تعد تجرب���ة المرجم”اأمر دو�صي”من 
ال�ص���رورات الت���ي لمفر منه���ا لمعرفة راأي 
الآخ���ر المختل���ف فجه���ده الرائ���ع والمثم���ر 
والبن���اء ي�ص���ب بم�صلحة الوع���ي النوعي 
مراجع���ة  علي���ه  يرت���ب  والقيمي،وال���ذي 
واإنت���اج  ونقده���ا،  والممار�ص���ات  ال���ذات 
خطابا ح�صاريا يلي���ق بالقيم التي نعتنقها 
فالف�صول المهمة لرجمة- دو�صي- تحيلنا 
اإلى العقلن���ة في خطابنا الديني والعلامي 
والجتماعي في ع�صر النرنيت والعولمة 
وحوار الح�صارات والديان والبتعاد عن 
الممار�ص���ات ال�صلبية التي ت�ص���ر بوجودنا 
الح�ص���اري واأن ندر����س بعناي���ة ما جاء به 
الكتاب م���ن مفكرين وباحث���ن و�صيا�صين 

وموؤ�ص�ص���ات اإعلامية ونق���راأ خطاب الميديا 
جي���داً لنع���ي الدر����س قب���ل ف���وات الأوان 
–ربم���ا فيه���ا منفع���ة-  الغربي���ة  فالروؤي���ة 
لت�صحي���ح م�صاراتنا وتدلن���ا على اأخطائنا 
للاأ�ص���لام  المند�ص���ن  بع����س  وحماق���ات 
ويعمل���ون عل���ى تقوي�ص���ه وهدم���ه ولي�س 
ببعيد-مذك���رات م�ص���ر همف���ر- وليمك���ن 
نك���ران مايح���اك للم�صلم���ن م���ن الم�صيحية 
المت�صهين���ه رغ���م الق���ول للبع����س ببط���لان 

...نظرية الموؤامرة
في ����س238 يذك���ر المرج���م في ا�ص���لاح 
في  بمو�صوع))ال�صجاع���ة  المتح���دة   ال
تحم���ل م�صوؤوليتنا كوفي عن���ان يكتب عن 
اإ�ص���لاح الأ المتح���دة(( وقد ب���ن المن 
الع���ام ال�صاب���ق )م���ع بداية الق���رن الحادي 
تحدي���ات  ذي  ع���الم  والع�صرين،تواج���ه 
ا�صتثنائي���ة وذات تراب���ط ا�صتثنائي.كلن���ا 
معر�ص���ون لتحديات اأمني���ة جديدة وكذلك 
اإلى تل���ك التهديدات القديم���ة وقد تطورت 
اأ�صاليبه���ا بط���رق ليمكن التكه���ن بها.فاأما 
اأن ن�صم���ح له���ذه المجموع���ة م���ن المخاطر، 

وردود اأفعالن���ا عليها،لأن تق�صمنا،اأو نعمل 
�صوي���ة لتخ���اذ فع���ل موؤثر لمواجهته���ا كلها 
عل���ى اأ�صا�س م���ن الألتزام الم�ص���رك بالأمن 

الجماعي.....(
اإن الرجمة ع�صق روحي لدى اأمر دو�صي 
ال���ذي زاملت���ه ردح���اً طوي���لًا م���ن الدرا�صة 
الثانوية اإلى الجامعية، وح�صوره الواعي 
في الأما�ص���ي الثقافية طيل���ة اأكثر من ثلاث 
عقود،وكان للاأم�صي���ة الثقافية التي اأقامها 
اإتح���اد الدب���اء والكت���اب في ذي ق���ار ل���ه 
متف���رده بعم���ق طروحاته���ا، وق���د و�ص���ح 
اإهتمام���ه بهذا الن�ص���اط العلم���ي والثقافي 
والفك���ري الحيوي محللًا وم�صتنطقاً اللغة 
باإعتب���ار الرجم���ة عملي���ة ثقافي���ة واأدبية 
ول�صاني���ة و�صوتي���ه وفل�صفي���ة م�صتعر�صاً 
وغرام�ص���ي  ريك���ور  لب���ول  كث���رة  اآراء 
واأدوارد �صعيد ورولن بارت واآخرين، مع 
التو�صي���ح وفق مخططات م�صورة قدم لنا 
فيه���ا اأم�صية ثقافية نوعي���ة تدلل على �صعة 
الحاط���ة والط���لاع والمنه���ج العلم���ي في 

الرجمة....

المترجم أمير دوشي: بابل أحلام المارينز

 نت تلف،وكيف ير المة الاجمة تن�رنا في معرة للن الاأهمية الفال: ا�لة المن نا
طابه الفكريوالعلميوالثافي وال�سيا�س��ي والخ من الم�ارد الاأر...والجمة:حلة 
ت�ا�سل بين السع�ب بكل اأبعاد ال�ج�د الان�ساني،ولارو ان ال�سية العراقية السغل السال 
للع��ا باأ�س��ره منذ ع�د وم��ة اأ�سباب ودوا�� لد الغ��رب والسرق معاً للب��ث عن اأجندة 
اقتسادي��ة،اأو م�ط�� ق��دم يه لم��ا تلكه من م�ق�� ا�ساتي��ي وكذلك ��روات متن�عة.
بالطب حروب البعث الدم�ي في الدال وعلى ا�ار وبعد و الك�ي ورت مظلة وطاء 

اأممياً لاحتلال العراق وب ورا تلفة كن اأ�سلة الدمار السامل ورها..

ع���ن دار ف�صاءات �صدرت الرواية الثانية للقا�س والروائي �صعد محمد 
رحيم بعنوان )ترنيمة امراأة.. �صفق البحر(..

و�صب���ق للكات���ب ان ا�صدر ع���دداً م���ن المجموعات الق�ص�صي���ة: ال�صعود 
الى ب���رج الجوزاء )بغداد 1989(، ظل الت���وت الحمر )بغداد 1993(، 
ه���ي والبح���ر بغ���داد 2000، المحط���ات الق�صي���ة )بغ���داد 2004(، زهر 
الل���وز )بغداد( 2009، ا�صافة الى مجموعة م���ن الدرا�صات، ونال عدداً 
من الجوائ���ز الأدبية المهمة منها جائزة الب���داع عام 2010، والجائزة 

الأولى للق�صة في ملتقى الق�صة في �صلاح الدين عام 2011.

وللكات���ب رواي���ة بعن���وان )غ�ص���ق الكراك���ي( �ص���درت ع���ام 2000 في 
بغداد.

واخت���ار نا�صر الرواية مقطعاً منها “اأح�صن���ي موهوباً لكلوديا والبحر 
يتجلى جوه���ر العالم اإذ ت�صتبك ا�صابعنا. يح�صنن���ا الأبي�س المتو�صط 
فاأح�صه���ا بكليت���ي موهوب���ة لي، كم���ا للبح���ر. اأر�ص���ل نظ���ري في اأفقها، 
ويتفت���ح اأفقي �صاعة تحيطني بقو�س نظره���ا. كاأنني اأحلم: كلوديا في 
غلالة اأول الم�صاء تغني، ويجرحني الأ�صى )اأنا بع�صق البحر( ويخ�صل 

ج�صدي بالمطر الناعم يهمي في عيني حنان في اأق�صى بغداد”.

ترنيمة امرأة.. شفق البحر بعد غسق الكراكي
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عندم����ا يحاول ال�صاع����ر اأن يمنح ن�صه عمقا 
معرفي����ا، يخرجه م����ن فخ الخط����اب النفعي 
المت�صاوق مع ن�ص����ق المعتاد والمتعارف عليه 
في ال�صعري����ة العربي����ة. فان����ه يتبن����ى كل ما 
ينفعه في تحميل ن�صه عوامل ثرائه الدللي 
ور�صوخه الت�صالي ل����دى المتلقي. وهذا ما 
درج علي����ه اأغل����ب �صع����راء الع�ص����ور، ب�صتى 
مفاهيمه����م  وبتباي����ن  ن�صو�صه����م،  اأ�ص����كال 
الفل�صفي����ة وت�صوراته����م لوظيف����ة ال�صع����ر. 
وتحديدا اأولئك ال�صعراء المحدثن الجادين 
في بحثه����م ع����ن المغاي����ر وغ����ر المك����رر في 
الم�صهد ال�صعري محليا وعالميا. وعلى �صوء 
التطلع����ات الروؤيوي����ة ل����كل �صاع����ر، تنبن����ي 
اأن�ص����اق الن�صو�����س، وتتناف�����س منظومات 
في  وتوريط����ه  المتلق����ي،  ل�صت����دراج  بثه����ا 
التوا�ص����ل معه����ا. وكلم����ا كان����ت الن�صو�س 
معمول����ة ب�صياق����ات بعيدة عمّ����ا هو خطابي 
غ����ر  التاأمل����ي  �ص����وب  مبا�ص����ر،  انفع����الي 
المبا�ص����ر، تكون اأكثر اإث����ارة لنتباه المتلقي. 
وربم����ا تخل����د في ذاك����رة الأجي����ال لأزمن����ة 
طويل����ة، اإذا ما توفرت عل����ى بنية �صيميائية 
ومن ث����م دللي����ة، تعملان على خل����ق ف�صحة 

جمالية خلال عملية الت�صال والتلقي.
ن�ص����وق ما ذهبن����ا اإليه اأعلاه.. بع����د قراءتنا 
التع����ب(  �صلي����ل  ي����ا  لكت����اب)اأوروك.. 
دار  ع����ن  ال�ص����ادر  ال�صي����ال(  لل�صاعر)عل����ي 
ميزوبوتامي����ا بغ����داد 2012. والتي تثر 
ل����دى اأي ق����ار له����ا، اأ�صئل����ة �صت����ى، ربم����ا 
متداول����ة اأو جدي����دة، غ����ر اأنن����ا نحاول في 
 اإجرائنا الفاح�س هذا اأن نجيب على بع�س
منه����ا. بمعنى اآخر، اأننا ربم����ا نقدم اإجابات 
وافي����ة لجمل����ة اأ�صئلة ق����د تفر�����س وجودها 
على المتلق����ي، باختلاف م�صتوي����ات ذائقته. 
وه����ذا يقودن����ا اإلى اعراف اآخ����ر، مفاده اأن 
راأين����ا يمث����ل نقط����ة واح����دة من ك����رة الآراء 
الت����ي �صت�صكلها الق����راءات المتعددة للكتاب. 
وذلك عبر �صبع تلويحات احتفائية وقرائية 

م�صفوعة بملحق روؤيوي.
لة الغناء والرف�س تلويحة اأولى       ب ج

ل����لاإرث  انتمائ����ه  اإ�صه����ار  ال�صاع����ر  يح����اول 
ال�صوم����ري بكل م����ا يكتنز م����ن ملامح بيئية 
وثقافية، والمع����روف بعمقه وثرائه المعرفي 
واإ�صافات����ه لل����راث الإن�ص����اني. وذل����ك عبر 
خط����اب مق�ص����ود م����ع ابن����ه )اأوروك( الذي 
يمث����ل في الن�����س رم����زا �صلالي����ا، ق����د ت�صكل 
معرفي����ا، م����ن ملمح����ن مهم����ن هم����ا الغناء 
والرف�����س. وهو بهذا الثنائ����ي ال�صيميائي، 
يحيلن����ا اإلى بع����د دللي يمي����ز قاطن����ي المدن 
ال�صومري����ة، وم����ا تعر�ص����وا ل����ه م����ن حي����ف 

متوارث خلال اأزمنة القمع. ولنا اأن نتعرف 
ما يرمي اإليه ال�صاعر في هذا الو�صف لردود 
اأفعال الجنوبين تجاه القهر، حيث �صيدوا 
مملك����ة للغناء الرومانتيك����ي المقاوم. مملكة 
الأنن ال�صومري����ة، رازت مدنها واأم�صارها 
اأجيال المقهورين والمفجوعن بنوايا �صلطة 
الأغ����راب من نا�ص����ري ثقاف����ة منظومة الإبل 
والخيمة وال�صيف. بدءاً من نواح القيثارة، 
وانته����اءً باآخ����ر ناأم����ة حزن �صجي����ة، يطلقها 
مت�ص����ول اأوري عل����ى قارع����ة اأر�صف����ة ال����ذل 

المعا�صر.      

)اأيها المخلوق من غناء ورف�س 
تعلّمت اللا  
والمواويل 

واليا ويل... يا ويل 
منذ عمّد كلكام�س 

داخل ح�صن
بماء الجباي�س(    

مناجاة رحم التّ�صكّل تلويحة ثانية
في مجت����زاأ اآخ����ر يناج����ي ال�صاع����ر مدينت����ه 
المحروم����ة م����ن اأ�صب����اب ن�صارته����ا، والت����ي 
انك�صارات����ه  عل����ى  �صاه����د  اإلى  تحول����ت 

المتوا�صلة جراء التهمي�س. وعلى الرغم من 
هول معاناته من الجور الفائت والآتي، ظل 
لّة ع�صقه  للنا�صرية، تلك المدينة  يحتفظ بجب
التي- ب�صبب معاناتها من الإهمال- تتمادى 
في ممار�ص����ة لعب����ة ط����رد اأبنائه����ا للمن����افي. 
ال�صاع����ر يدع����و مدينت����ه المفجوع����ة بجراح 
التهمي�����س منذ ع�صور، كي يغفوان معا على 
ج����رح الجن����وب ال�صرم����دي، ال����ذي اأنتجته 

�صنون الظلم والفاقة.   
)اآه اأيتها المدينة تعالي

نغفو على جرح الجنوب
اأنا واأنت والفجيعة

كي نتوج النك�صار( 
وع���ن اأبناء جلدت���ه ي�صرد لن���ا جملة �صمات 
تميزه���م عن �صواهم م���ن المناطق المجاورة 
ي���رى مفرط���ون في  كم���ا  فه���م  والبعي���دة، 
جنوبيتهم المحايثة للاأ�صى. ول يتوانى عن 
و�صفهم بالمفردة العامية التي عادة ما تطلق 
لو�صف الأم الجنوبية))الملحه(( لك�صب ود 
المتلق���ي وتبيان �صدق م�صاع���ره. ويتمادى 
في الو�ص���ف ليمنحه���م طاق���ات ل معقول���ة 
حي���ث ابت���كار الج���وع وهند�ص���ة الهم���وم 
والخيبات وت�صدير الثورات و�صواها على 
المتلقي التقاطها من عل���ى البيا�س. بيد اأنه 
ينه���ي المقط���ع ب�صربة �صعري���ة تفر�س اأن 
الملائك���ة تر بخطيئتهم، وهذا ي�صر اإلى 
مدى ح���ب الملائكة له���م كونه���م يتعر�صون 

لعنة رى.. هل الجنوبلحيف مزمن. ت
اأولد   وال�صق���اء  الثمال���ة ح���دّ  )جنوبي���ون 

الملحه 
مبتكرو الجوع

ومهند�صو الهموم والنك�صار
وم�صدرو الثورات
اإلى باقي الكواكب

لذلك كانت الملائكة تر بخطيئتهم(
الر�صم بالكتابة تلويحة ثالثة

ول���ه اأمني���ات جميل���ة، حاول التعب���ر عنها 
الأم���اني  وه���ذه  بالكلم���ات،  الر�ص���م  ع���بر 
معمول���ة عل���ى هيئ���ة مقاطع موج���زة وفق 
�صياق الوم�صة. وتعتم���د الإفادة من رموز 
مكونات متناق�ص���ة في العلاقة بينها، وهو 
يرتب���ط معه���ا بعلاق���ات مفا�صل���ة لغاي���ات 
اإن�صاني���ة. وه���ذا ج���اء نتيجة حلم���ه بعالم 
جمي���ل خ���ال م���ن الظل���م وقائ���م عل���ى مبداأ 
الع���راف بالآخ���ر والتخل���ي ع���ن �صريعة 
الغ���اب القائمة على مبداأ القوة. ففي المقطع 
الأول، يحل���م بعالم ل يق���وم على الوح�صية 
وال�صرا�ص���ة، كونه عالم قطط���ه دون اأنياب 
مفر�صة للبلابل. وفي المقطع الثاني، يحلم 

بوط���ن ذي عي�س رغيد، وط���ن ل حاجة فيه 
لل�صج���ون، لنتهاء الت�صلط الأعمى المف�صي 

اإلى الع�صف. 
)ار�صم قطةً بلا اأنياب

كي تطمئن البلابل(
)ار�صم وطناً بلا �صجون

وادخله مطمئنا(
ذكورية الأنا تلويحة رابعة

ولفداحت���ه خيبته من المجريات وتداعياتها 
عل���ى الحي���وات ومكون���ات الأمكن���ة، حيث 
هيمن���ة ال�ص���راوة و�صرائع اإق�ص���اء الآخر، 
جراء الح�س الذكوري الذي ي�صم كل �صيء. 
هذا الح�س البدائي المقيت،  يفر�س وجوده 
الق�ص���ري، عل���ى كل ثنائي���ات التناق�س بن 
المكون���ات البيئي���ة والجتماعي���ة، وب�صتى 
المجتمع���ي  التي���ه  ه���ذا  في  الو�صائ���ل. 
الإ�ص���كالي، تتناف����س النقائ�س عل���ى الفوز 
بالفحول���ة، انته���اءً بغياب ال�صم����س اإمعانا 
منها بالفحول���ة، التي تر����س الأمكنة بنثار 

العتمة.
)هناك نبتكر الفحولة

فحولة الح�صى لليا�صمن
للفرا فحولة الفرا

فحولة ال�صم�س التي ل تجيء( 
طواحن عاطلة تلويحة خام�صة

يوؤكد ال�صاعر فخره بالنتماء لهذه الأمكنة، 
بل يجدها مملكته الت����ي ولد ون�صاأ وانطلق 
منها بحثا ع����ن كل ممكنات تحقيق تطلعاته 
الإن�صاني����ة. ه����ذه المملكة المنفي����ة منذ دهور 
عج����اف، والممهورة بو�ص����م الإهمال المتعمد 
من لدن اأولي الأم����ر العتاة، المجبولن بنهم 
امت�صا�����س خ�صرته����ا واأ�صب����اب ن�صارتها. 
ظل����ت وعل����ى الرغم من محر�ص����ات الجفاف 
والخواء �ص����د اأمكنتها ومكونات وجودها، 
والتموي����ت  والدح�����س  الإق�ص����اء  تق����اوم 
المتوارث عبر الأزمنة. وفي عوالمها الناجية 
بال�صدف����ة، م����ن دوام����ة الم�ص���� ال�صلطوي، 
ينت�ص����ر العط����ل وفق����دان الأم����ل وتتعاظ����م 
�صحارى الملل، بف�صل موؤ�ص�صات الت�صحر 

والتهجر وقتل البراعم الحالمة.          
)تلك مملكتي

مملكة اليبا�س
واللا�صيء

حيث الأطفال
يلهون بالطواحن

وم�صتقبل الع�صافر
الع�صافر

الحل���م.........(                                                                                   اغتي���ال  لحظ���ة  تنتظ���ر
�صاد�ص���ة                                                                                             تلويح���ة   الن����س اأن�ص���اق 

الخــوف  للقــادم مــن غبــار  تلويحــات 
علي سبيب ورد

قــراءة في كتــاب )أوروك.. يا ســليل التعب( 
للشاعر علي الشيال

 م�سغ �الخ ب��ار من اأنا قادم  ��س ما ���ق(
الوايا والم�ساات بغية تنظيم سكلي الادمي(

 - ليلة من ن� ا�س- علي السيال
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عل���ى الم�صت���وى الكتاب���ي، يج���د المتفح�س 
للكتاب اأن معظم الن�صو�س النثرية الماثلة، 
هي م���ن ذوات المن الواح���د، والتي جاءت 
على هيئة جمل ق�صرة مت�صلة ومتوا�صلة 
على الم�صتوين ال�صيميائي والدللي. وهذا 
 اإبنة الله يت�صح لنا في ن�صو�س)اأوروك
اإحتفائي���ة لتتويج النك�ص���ار القادم بلون 
اله���واء اأم���ر التجاعي���د انعت���اق باقة 
 جميلة تداعيات لوج���ع قادم م���ن تراب
حم���ى رحل���ة في ذاك���رة الأل���وان عندما 
ي�صحك المطر ليلة م���ن نوع خا�س( بينما 
 نجد ن�صي)اأمنيات ر�صام تجاوز الثلاثن
لحظ���ة اغتي���ال الحل���م( قد مثلا وف���ق ن�صق 
مقطع���ي، وقد تمي���ز الأول بمقاط���ع تنتهي 
بوم�ص���ة �صعري���ة. ولن���ا اأن نتب���ن ال�صذوذ 
ن�س)ترنيم���ة  في  الكت���اب  في  الوحي���د 
�صومري���ة( الذي مث���ل اأمامن���ا كن�س نثري 
ذي ن�ص���ق �ص���ردي قائم عل���ى �صياق)تدوير 
ال�صط���ر( ال���ذي تف���رد ب���ه ال�صاعر)ح�ص���ب 
ال�صيخ جعف���ر(. وفيه يخاطب حبيبته التي 
ي�ص���اوره طيفه���ا في لحظ���ة خ���ارج الزم���ن 
مح���ددة،  بمجري���ات  لتذكره���ا  المعه���ود، 
كم���ا اأن���ه يب���دي اإعجاب���ه ب���ل اندها�صه حد 
الذه���ول م���ن توهج عينيها اللت���ن بعثا في 
روح���ه الأم���ل، فاأزه���ر حطامه عل���ى الرغم 
م���ن طغي���ان �صريع���ة الفن���اء عل���ى عوالمه.                                                                                                            
)يا قم���ري.. يحا�صرني طيف���ك اللحظة في 
�صاعة كونية ل تعني اأحداً اإياك اأيتها المجبولة 
بالحنن، اأي عينن تلك التي حوّلت رمادي 
اإلى زهرة برية تنمو رغم اأخ�صاب التوابيت 
والمقاب���ر.     ثريا الن����س تلويحة �صابعة                                                                                              
اآثرن���ا ع���ن عم���د تاأخ���ر تناولن���ا الركيب 
اللغوي لثريات الن�صو�س الماثلة للفح�س، 
اإجراءاتن���ا  في  المك���رر  للتقلي���د  ك�ص���را 
القرائي���ة. ثري���ا اأو عن���وان الغ���لاف مكون 
بع���د نقطت���ن- جمل���ة  ا�ص���م تتبع���ه-  م���ن 
مكونة من ي���اء النداء ومن���ادى مو�صوف، 
وم���ن ه���ذا الت�صكي���ل العلامي يمك���ن لنا اأن 
ن�صي���ف بدل النقطتن جمل���ة بل جملا، عن 
دللت)اأوروك( في الم���وروث الرافدين���ي. 
�صب���ه  م���ا وراء  اإلى  نغ���ور  اأن  كم���ا يمك���ن 
الجملة)�صليل التع���ب( لنك�صف عن ع�صور 
والإق�ص���اء  والتنكي���ل  القم���ع  م���ن  غاب���رة 
ل�صلالت الفجيعة في جنوب بلاد الرافدين. 
الن�صو����س،  لعناوي���ن  ولوجن���ا  ول���دى 
تواجهن���ا بانورام���ا متنوعة م���ن البوابات 
ي���ة، منها)اإبنة الله( حيث  اأو الثريات الن�صّ
ي�صي ه���ذا التج���اور اللغ���وي، اإلى تقدي�س 
ق�ص���دي لمدينت���ه النا�صري���ة كونه���ا مدين���ة 

طيب���ة وبريئ���ة ومظلومة. ولن���ا اأن نوميء 
لبع����س العناوي���ن المثرة للده�ص���ة، كونها 
منج���زة وفق تجاور لغوي بن مفردات من 
مناطق دللي���ة متباع���دة اأو متنافرة. وهذا 
يت�ص���ح في عنوان)الق���ادم بل���ون اله���واء( 
وكاأن ال�صاعر يقرح علينا لونا للهواء الذي 
ل لون ل���ه، وهنا تكمن المفارق���ة الوام�صة. 
وفي عنوان)باق���ة من تراب( يوائم النا�س 
ب���ن الباق���ة، وه���ي  ع���ادة ما تك���ون حزمة 
ورود اأو اأغ�ص���ان اأو عي���دان و�صواه���ا من 
الأ�صي���اء الطويل���ة. غر اأن مف���ردة الراب 
تبطل توقعاتنا، لنعي���د ت�صكيل اأفق تلقينا، 
له���ذا العنوان المث���ر للده�ص���ة، كونه يقوم 
على مبداأ اله���دم والبناء في ق�صيدة النثر- 
ح�ص���ب �صوزان برن���ار-. وي�صح م���ا ذهبنا 
اإلي���ه في عنوان)عندما ي�صحك المطر( كونه 
اأفاد من مب���داأ ال�صتع���ارة لتخليق غرائبية 

طق�س التلقي، عبر �صحكة المطر
ملحق روؤيوي

بع���د انتباهاتنا ال�صبع اأع���لاه، نود التنويه 
اإلى جدوى قراءة هذا الكتاب، كونه الكتاب 
ال�صع���ري البك���ر لل�صاع���ر، ويمث���ل خطوته 
الأولى في تجربته ال�صعرية. وعليه تت�صح 
اأو تت�ص���كل م�صالك خطواته القادمة، ونحن 
نراها خط���وة موفقة �ص���وب منجز �صعري 
ج���اد مبتع���د اأو متمل����س م���ن ف���خ الن����س 
الممو�صق المت�صالح م���ع منظومة اأية �صلطة 
تقليدية مانعة لح�ص���ن تاأمل العالم المعا�س، 
وجودة فح�س ن�صو�س الذاكرة ال�صفاهية 
والب�صري���ة. ما عاد ال�صعر ممار�صة �صاذجة 
اأو وظيف���ة خدمي���ة تابع���ة لو�صاي���ا �صلطة 
مركزي���ة ما، بل هو تمرد روؤيوي واإجرائي 
الم�صلّم���ات والثواب���ت  متوا�ص���ل عل���ى كل 
الم���ارة والجاري���ة واللاحق���ة.  والمقايي����س 
قراأن���ا ن�صو�ص���ا معمول���ة بنباه���ة روؤي���ة، 
ناأم���ل  ب���ث،  و�صلا�ص���ة  ا�صتغ���ال  وحر����س 
لل�صاعر)علي ال�صيال( توا�صلا جادا لإنتاج 
ن�صو����س اأخرى اأك���ثر تاألق���ا واأعمق غورا 
في الغرائبي والمتوه���ج والمحر�س للذائقة 
الفطنة البارع���ة في اقتنا�س جوهر ال�صعر 
المكتن���ز ث���راءً، في البن���ي الدللي���ة الغائرة 
لوحن���ا  اأن  وبع���د  العلامي���ة.  البن���ى  وراء 
مرحبن ومحتفن به���ذا ال�صاعر)القادم من 
غب���ار خوفه( نتمنى علي���ه، اأن يزيد ويمعن 
في اإنت���اج الن����س غر النفع���ي. ذلك الن�س 
 البه���ي الم�صدود ل���روؤاه وتطلعاته)المحلية
الكونية( معا في اإن�صانيتها، لعدم انحيازها 
لجماعة دون اأخرى اأو لفرد دون جماعة اأو 

لجماعة دون فرد.       

فف���ي الليلة 31 وما بعدها ت�صتعر����س الليالي حكاية )الورد 
في الأكم���ام( ابنة الوزير اإبراهيم م���ع ال�صاب )اأن�س الوجود( 
وكيف اأبعدوها عنه فخا�س في البحث عنها رحلة اأ�صبه برحلة 
اأودي�صيو�س. وفي الق�صة نف�صها �صطور هام�صية لخادم لي�س 
ل���ه ا�صم يقابل )اأن�س الوجود( في الجزيرة المهجورة ويحكي 

له جانبا من ق�صته..
ب���لادي. ولي فيه���ا بنت  اأ�صبه���ان  اإن  “ي���ا وج���ه الأحب���اب. 
ع���م كن���ت اأحبه���ا. وكنت متولع���ا به���ا. فغزانا قوم اأق���وى منا 
واأخ���ذوني في جمل���ة الغنائم. كنت �صغ���را فقطعوا اإحليلي. 
وه���ا اأنا على حالي بع���د اأن باعوني خادم���ا..” بتلك ال�صطور 

يفتتح قرني ديوانه الجديد )لعنات م�صرقية(.
وير�صم ال�صاعر )اللعنات الم�صرقية( في لوحات درامية متتبعا 
تاريخ���ا متخيلا لل���ورد في الأكمام التي هربت من الق�صر عبر 
حب���ل من اأث���واب بعلبكية ممتد م���ن ال�صط���ح اإلى الأر�س كما 

�صجل كتاب )األف ليلة وليلة( حكايتها.
ولكنها في الدي���وان يلاحقها حكيم عجوز قائلا “بدنك خزانة 
الل���ذة وم���اآب ال�صالحن-فاجعلي���ه ماآب���ي. فتق���ول الملاكة: يا 
جدي لثغت���ك عميقة-ول اأكاد اأتبن ما تقول-اقرب اأكثر وقل 

”.لي: من الذي اأوقع منك كل هذه الأ�صنان
والديوان الذي ي�صتعر اأ�صوات �صعراء منهم الهندي طاغور 
والألم���اني جوته والأرجنتيني خورخي لوي�س بورخي�س هو 
ق�صيدة طويلة من 43 مقطعا ويقع في 120 �صفحة متو�صطة 
القط���ع و�صدر في القاهرة عن دار )الأده���م للن�صر والتوزيع( 

بغلاف �صممته هند �صمر.
وم���ن مقاطع الديوان لحظة و�صول اإبراهيم با�صا ابن الوالي 
محم���د علي اإلى الحج���از في مطلع القرن التا�ص���ع ع�صر حيث 

“ع���رف الن�ص���ل طريقه اإلى الأح�صاء-وتجل���ت الأقوا�س في 
�صيح���ات الجن���ود... كان البا�ص���ا ي�صبط زن���اره-كان ال�صيخ 
يتكل���م ع���ن الخلود-والعا�ص���ق يتكلم ع���ن الذكرى-اأم���ا ال�صر 
فيم�ص���ي حرا عل���ى اأر�س النبي رافعا الموازي���ن بن �صبابتيه. 
واأج�ص���اد  الأرام���ل  �صرخ���ات  عل���ى  التكاي���ا  بنين���ا  وهك���ذا 

المحاربن.”
اأم���ا طاغ���ور )1861-1941( فاإن���ه “يتذكر الح���رب-ول يكاد 
ي�ص���دق اأن الدولة التي اأهدته القبلة الرقيقة نبتت لها كل هذه 
الأنياب-في�ص���ع قلبه تحت الحذاء-ويع���ود اإلى م�صقط راأ�صه 
كلكتا-لم يك���ن �صرا ول ميتا..” في اإ�ص���ارة اإلى لقب “�صر” 
ال���ذي منحه له مل���ك بريطانيا ولكن طاغور اأع���اد اللقب للملك 
بع���د مذبحة تعر�س لها اإقليم البنج���اب عام 1919 حن كانت 

الهند تحت الحتلال البريطاني.
ويق���دم ديوان قرني على ل�صان اأبو عبد الله ال�صغر )1460-
152( اأ�صبابا لخروج العرب من الأندل�س حن األقى ال�صغر 
وه���و اآخ���ر ملوك الأندل����س نظرته الأخرة عل���ى غرناطة عام 
1492 فقال���ت ل���ه اأمه عائ�صة الحرة “اإبك مث���ل الن�صاء ملكا لم 

”تحافظ عليه مثل الرجال
ويعي���د اأبو عبد الله ال�صغر ال�صب���ب اإلى )الورد في الأكمام( 
قائ���لا اإنها كانت مزواجا وولودا فاختلط���ت ال�صلالة “بعد اأن 

�صلمها اإخوتها للغزاة-فقاموا بخلط الأن�صاب عامدين.”
وفي المقطع الأخر للديوان يختفي �صوت )الورد في الأكمام( 
وتاأتي حكاية كائن يحبو على اأربع في ال�صباح وفي الظهرة 
يم�ص���ي عل���ى اأرب���ع وفي الم�ص���اء ينحني ظه���ره “اإنه���ا اللعنة 
الم�صرقي���ة... اأيها ال�صرق الحزين-لم ي�صعك العالم الفاني-فنم 

قريرا في غ�صق الأبدية

لعنات مشرقية.. قصيدة طويلة 
تستعير التاريخ ولا تعيده

بعد اأن اأهمل كثر من 
السعراء العرب مناطق 
رية ان�سانيا في التاريخ 
العربي ي�س الساعر 
المسري م�د قرني يده 
على م�اقف تاريية 
هي السعر..ولا يد بابا 
للد�ل اأكث�ر رحابة من 
كتاب )األف ليلة وليلة(.

��������س�������ع�������د ع����ل����ي
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يختل���ف الكت���اب الألكروني اإلى حد بعيد عن الكتاب المطبوع بالطريق���ة القديمة. فالكلمات في النوع الأخر تبقى على 
و�صعه���ا. اأم���ا في الأول، اأي الألكروني، فيمك���ن اإبقاء الكلمات متغرّةً، وفقاً لهوى الموؤل���ف اأو اأي �صخ�س له مدخل اإلى 
الملف الم�صدر. و هذه المطواعية اللانهائية للكتابة الرقمية واعدة بقلب كل افرا�صاتنا ب�صاأن الن�صر، وفقاً لنيكول�س كار 

في مقاله هذا. 
 ،اً غر متحرك. و قبل غوتنبر فعندما اخرع جوهانيز غوتنبر اآلة الطباعة المتحركة قبل قرون، فاإنه قدّم لنا اأي�صاً ن�صّ
كان���ت الكت���ب يكتبها الموؤلف���ون اأو الكتّاب بالي���د، و لم تكن هناك ن�صختان من الكت���اب الواحد متطابقتان تمام���اً. فالكتّاب لم 
يكونوا اآلت و كانوا بالتالي يرتكبون اأخطاءً. و مع و�صول مطبعة الحروف، اأ�صبح بالإمكان دخول اآلف الن�صخ المتماثلة 

اإلى ال�صوق في وقت واحد. و هكذا اأ�صبح ن�صر الكتاب حدثاً، بعد اأن  كان عملية غر وا�صحة.
و ق���د تكتّل���ت جماع���ة من عمّ���ال الأدب في دور للن�صر، ليتعاونوا مع الكتّ���اب في اإنجاز الن�صو�س قب���ل اإر�صالها اإلى الطباعة. و 
اأ�صب���ح الفع���ل “ ينهي to finalize “ �صائعاً في الأو�صاط الأدبية، معبّراً عن ثب���ات الكلمات المطبوعة. مع ذلك كانت الطبعات 
د من خ���لال عملية التحرير اأو  د باعتبارها تنقيح���ات اأو ب�صكل غر متعم ية، اإما ب�ص���كل متعم المختلف���ة تنط���وي عل���ى تغرات ن�صّ
تبت للاأجيال  عتبر، لدى الكتّاب و القرّاء عل���ى حد �صواء، اأ�صياءً تتّ�صم بالثب���ات. كتن�صي���د الح���روف، لكن الكتب �صارت مع ه���ذا ت

القادمة. 
ث عل���ى البلاغة، فاإن “ الثبات الطباع���ي typographical “،  كما تدع���وه الموؤرخة األيزابث  و ع���دا م���ا يعطي���ه ذلك للكتّاب من ح
اإيزن�صت���ن، ق���د اأدى دور الحافظ الثق���افي. فقد �صاعد على حماية الوثائ���ق الأ�صلية من التلف، موفراً اأ�صا�ص���اً اأ�صلب لكتابة التاريخ. 
و ر�صّ���خ �صج���لًا يعتمد عليه للمعرفة، و �صاع���د بذلك على انت�صار العلم. و عجّل في معايرة اأو توحي���د مقايي�س كل �صيء، من اللغة اإلى 

 .القانون. و توؤكد الآن�صة اإيزن�صتن اأن الخا�صيات الحفاظية للكتب المطبوعة يمكن اأن تكون الراث الأهم لخراع غوتنبر
اإن ال�صفح���ة م���ن الكلمات، المحولة م���رةً اإلى �صكل رقمي، تفقد ثباتها. و هي يمكن اأن تتغر كلما اأعي���د تجديدها على ال�صا�صة. و تتحول 
ل ب�ص���ورة لنهائية بع���د تحميله���ا الأولي عن طري���ق الكومبيوتر  ع���د ق���ادرة على اأن ت ،Web صفح���ة م���ن كت���اب اإلى م���ا ي�صبه �صفح���ة�
uploading. فلي����س هن���اك تقيي���د تكنولوجي على التحرير الم�صتمر، و كلفة تعديل الن�س الرقمي اأ�صا�صياً �صفر. و اإذ تقوم الكتب 

ر لها كما يبدو اأن يحل محلها الن�س القابل للحركة. الألكرونية بدفع الورقية جانباً، فاإن حروف الطباعة  القابلة للحركة مقد
و ه���ذا تط���ور ج���ذّاب بطرق كثرة. فهو يجعل من ال�صهل عل���ى الكتّاب اأن ي�صححوا الأخطاء و يجددوا الحقائ���ق اأو المعلومات. و لن يطول 
الوق���ت بكت���ب الإر�صاد ال�صياحي الحالية لتبعث بالم�صافرين اإلى مطاعم قد اأغلقت منذ م���دة اأو اإلى فنادق ريفية �صاحرة فيما م�صى قد تحولت 

تيّبات �صتكون على الدوام دقيقة. و كتب المراجع ل تحتاج لأن تكون عتيقة اأبداً.  الآن اإلى ماأوى للبراغيث. فالتعليمات في مثل هذه الك
حت���ى الموؤلف���ون الأدب���اء �صيغريهم اأن تظل اأعمالهم حا�صرة مفعمة بالحيوية. و �صيكون الموؤرخ���ون و كتّاب �صرة الحياة قادرين على تعديل ما 
ي�صردون���ه لتف�ص���ر اأحداث جدي���دة اأو وثائق مكت�صّفة حديثاً. كما �صي�صتطيع المجادلون اإ�صناد حججه���م باأدلة جديدة. و �صيتمكن الروائيون من 

التخل�س من المفارقات التاريخية التي يمكن اأن تجعل حتى الق�صة المن�صورة حديثاً تبدو عتيقة.
لكن و كما هي الحال مع تحويل المعلومات رقمياً، فاإن النعمة تحمل نقمة. فالقدرة على تبديل محتويات كتاب �صيكون من ال�صهل اإ�صاءتها. و يمكن 
اأن ي�ص���ل الأم���ر بالمجال�س المدر�صية  اإلى ممار�صة تاأثر اأعظم على ما يق���راأ الطلاب. و �صيكونون قادرين على اإجراء تغير في الكتب المدر�صية التي 
ل تت���لاءم م���ع الميول المحلي���ة. و �صيكون بم�صتطاع الحكومات ال�صمولية اأن تجعل الكتب منا�صبة لم�صالحه���ا ال�صيا�صية. و لأن القارئات الألكرونية 

د برامج �صوفتوير  softwareاليوم. د تت�صل بالإنرنيت، فاإن الأعمال التي تت�صمنها يمكن تعديلها عن بعد، تماماً مثلما تج
اإن مثل هذه الإ�صاءات يمكن منعها من خلال القوانن و بروتوكولت �صوفتوير. و ما يمكن اأن يكون اأكثر اإغراءً هنا هو ال�صغط للعبث بالكتب لأ�صباب 
تجاري���ة. و لأن القارئ���ات الألكرونية تجمع معلومات مف�صلة ب�صكل كبر جداً عن الطريقة التي يقراأ بها النا�س، فاإن النا�صرين يمكن اأن ينغمروا حالً 
في بحث ال�صوق. و �صيعرفون مقادار ال�صرعة التي يتقدم بها القراء عبر الف�صول المختلفة من الكتب، و متى يطفرون بع�س ال�صفحات، و متى يتخلون 

عن الكتاب.
 اإن الوعد بمبيعات و اأرباح اأعلى �صيجعل من ال�صعب مقاومة ترتيب كتاب ا�صتجابة لمثل هذه الإ�صارات، باإ�صافة كلمات اختيار قليلة هنا، و زرك�صة ف�صل

.self-contained فني تام في ذاته كامل، كعمل س، هو معنى الكتاب ك�صيء�قلد، اأو في الأقل يفقهناك. و ما �صي
 غر طويل، ببلاغة عن “ حافات “ الكتاب، الحدود التي تعطي �صكلًا و كمالً للعمل الأدبي و التي وجدت لقرون و لقد تحدث جون اأبدايك، قبل وفاته بوقت
تعبره���ا الخارج���ي في ثبات ال�صفحات المطبوعة. و تلك الحافات هي التي تعطي الكت���اب متانته، و تجعله يواجه نزوات المو�صة و 
راً لها اأن تت�صبب اليوم بينما كلمات  تعري���ات الزم���ن. و اأخراً، فاإن تلك الحافات اأو الحدود هي التي يبدو مق���د
 م ب�صكل قددائم على �صفحات ال���ورق اإلى كونها ت الكت���ب تم�ص���ي من كونها مدموغةً ب�صكل

موؤقت على ال�صا�صات المتاألقة.

The Wall Street Journal  عن

ترجمة  عادل العامل

الأبعــاد الواعــدة للكتــاب الألكترونــي
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عرس  قطان جا�سم ج�اد 

�صدر عن دار  ال�صوؤون  الثقافية  العامة  كتاب جديد  �صمن  المو�صوعة  
الثقافي���ة  للناقد المو�صيقي �صت���ار النا�صر  يحمل  عنوان ))في  الثقافة  

المو�صيقية( يقع في 95 �صفحة  من القطع ال�صغر.
يتف���رد ه���ذا الكت���اب  في غاية  تاليف���ه  فهو كتاب  يتح���دث  في  الثقافة  
المو�صيقي���ة  ل لنتعرفه���ا  ح�صب  وانما  لنتعلمه���ا  ونحبها  كذلك، وهي 
غاية  تعهدها  موؤلف الكتاب  �صتار  النا�صر  ليمدنا  بت�صور  وا�صع عن 

م�صرة  المو�صيقى  هذا الفن الرائع والجميل.
ياأخ���ذ  الموؤل���ف بيد الق���اريء الى مبت���داأ الت�صكل المو�صيق���ي والغنائي  
عن���د الن�ص���ان  وتطور ذلك  واختلافه  من جماع���ة  ب�صرية  الى اخرى  
بح�ص���ب  البيئ���ة  المنتج الكبر  للائت���لاف  والختلاف، تطور  ا�صاليب  

النتاج، ال�صرط  الكثر دللة  على  تنامي  قدرات  الن�صان.
تحدن���ا �ص���رورة  ه���ذا الكت���اب  بمعرف���ة  اتقان���ة  الت���ي  توؤل���ف فيه���ا  
المو�صيقى  وتلتكر  اللحان، والمدار�س  المو�صيقية  والغنائية  العربية  
وال�صرقية  والغربية  والفوارق  بن الآتها  ومعايرها  وا�صمائها،  في 
منهجية  تكاد تكون اكاديمية، ما يجعل هذا الكتاب  واحدا من م�صادر  

المعرفة  العامة  والوا�صعة  في هذا المجال  متعدد البعاد.
ان الدع���وة  الى اعتماد المو�صيق���ى  عن�صرا  من عنا�صر  تمكن الحياة  
والتاآل���ف  معه���ا  بال�ص���ورة  التي  تجعله���ا  قرين  منه���ج  ثقافة  رائدة  
ومطلوب���ة  م���ن ثقاف���ات  ه���ذا  الع�صر، تجعلن���ا  ننظر  باأهمي���ة  بالغة  
الى كث���ر  م���ن ال�صبل  المتاح���ة  لتعميق �صعورنا  بم���ا  يحقق �صعادتنا  

وبتكاليف لي�صت  باه�صة  كما يحدد هذا الكتاب.
ق�ص���م الموؤل���ف كتابة الى ثلاثة  ف�ص���ول  وكل ف�صل  يت�صمن  العديد من 
المباح���ث  فف���ي  الف�ص���ل الول  تط���رق  الى )المو�صيغنائي���ة( وتناولها  
بنظ���رة  معمق���ة عن���د ال�صعوب عامة حي���ث يوؤكد عل���ى ان  الغناء  جاء  
قب���ل المو�صيق���ى  �صواء  عند العرب  ام عن���د الجانب.  كما تناول  �صاأن  
الغنية  عند العرب  واخذ  العراق نموذجا  حيث  �صرح  تطور الغنية  

فنية 

ام���ا الف�ص���ل  الث���اني  فق���د خ�ص�ص���ه الموؤل���ف  الى المو�صيق���ى  العالمية  
الورك�صرالي���ة  و�ص���رح  فيه كيفية  تاليف الغ���رب  لمو�صيقاه  وتناول  
الورك�ص���را وه���ي فرق���ة  مو�صيقي���ة قوامه���ا  مائة  وخم�ص���ن  عازفا  
يتوزع���ون على ارب���ع  طبقات  �صوتية  حتمية  ويتوزعون  على عائلة  
الوتري���ات  وعائلة اللت  الهوائية  الخ�صبية. كذلك  يحدد موا�صفات  
العازف  الورك�صرالي  يان يكون  قارئا  وكاتبا  بدرجة عالية  للنوته  
المو�صيقي���ة  وان يك���ون عازف���ا  ممتازا  وان يكون  ل���ه طموح كبر في  
قي���ادة الورك�ص���را  وان يك���ون ذا ح����س مره���ف  واط���لاع كبر  على 

مو�صيقى  ال�صعوب.
في حن تناول  في الف�صل الثالث  ع�صور  المو�صيقى  باعتبار  ان لكل  
ع�صر مو�صيقاه يتج�صد فيها  واقع ذلك  الع�صر  واحواله  الجتماعية  
وال�صيا�صي���ة  والقت�صادي���ة  والثقافي���ة. ويق�ص���م  تل���ك الع�ص���ور  الى 
)الرومان�ص���ك(  ال���ذي يحدده باع���وام )250 – 2250 م(   حيث  تظهر  
تاثرات  الكني�صة  على الحياة العامة. ثم  الع�صر  القوطي  )1150 – 
1400 م( حي���ث تظهر  التطورات عل���ى الفنون عامة ولي�س المو�صيقى 
ح�ص���ب. ث���م  ع�ص���ر  النه�صة  وع�ص���ر الباروك  وظه���رت  فيه تاثرات  
الفكار  الفل�صفية واهم  رموزها  فيلب  دي  فيري  وجوليام مافورت  
 140( وجوني����س دي موري����س. ثم الع�ص���ر  الركرك���و  والكلا�صيكي
– 1800 م(  حي���ث  ظه���رت  ال�صمفوني���ة  وتط���ور  قالب  ال�صوناتا  
والكون�صرت���و  والوب���را  وقد �صطع في هذا الع�ص���ر  الثلاثي )هايدن 
وم���وزارت وبيتهوف���ن( ث���م ع�ص���ر  الرومانتيكي���ة  الذي �صه���د  ع�صر  
الث���ورات  عل���ى الطغي���ان في  الع���الم الورب���ي. واخ���را  مو�صيق���ى  
الق���رن الع�صري���ن  حيث �صه���د تطورا هائلا  في الفن���ون وفي  مقدمتها   

المو�صيقى  وتطور  اآلياتها  واللتها وا�صاليب  تعبرها.
وفي خاتم���ة الكت���اب  يوؤك���د الموؤل���ف ان   اأثمن  عط���اءات الن�صان في 
م�صرته  بالحياة  على امتدادها  الطويل  هو احت�صانة  لفن المو�صيقى  
وتعميقها ليجعلها  اداة  تعبرية  ن�صطه وعملاقة  تتج�صد فيها  البلاغة  
وق���وة التاث���ر واذا  كان  الم�صرح  حا�صنة  لكل الفنون  فان  المو�صيقى  
ه���ي ذراعة ال�صد تاث���را لهذا  تجدها لم  تفارقة  من���ذ العهد الغريقي  

ولهذا اليوم  و�صتبقى  كذلك م�صتقبلا.

به���ذا العن���وان المث���ر، اأ�ص���در ال�صاع���ر الب�صري 
الب���ارز )عل���ي اأب���و ع���راق(، مجموعت���ه ال�صعرية 
الثانية بعنوان )م���ن...(، عن )من�صورات اتحاد 
ادباء وكتاب الب�ص���رة(. وكانت �صبقتها مجموعة 

بعنوان )ما يقرحه الغياب(. 
اأ�صفى الأ�ص���ى الممزوج بال�صخرية في كل ق�صيدة 
م���ن ق�صائ���د الدي���وان، عليه���ا طابع���اً من�صجم���اً 
ل���دى عم���وم  ال�صائ���د  اليوم���ي  الم���زاج  وطبيع���ة 
العراقي���ن، والمثقف���ن منه���م بخا�ص���ة. فلئن كان 
الأ�ص���ى، في اأ�صد تدرجاته النف�صية قتامة، قدر كل 
عراقي، فان ال�صخرية تعمل على تخفيف وطاأتها، 

الهدامة:

معلمون خ�صو�صيون
يعلمون الع�صافر ف�صائل الجهل

)مهن يقال عنها خ�صو�صية( 

نادرة هي المرات التي تق���راأ فيها لأبي عراق ن�صاً 
ل ن�صيب فيه للعابر واليومي، مما تلتقطه عيناه، 
عين���ا الب�صري المدربتان على الأرتفاع، عالياً، في 

افق ال�صعر، من دون مبارحة هموم النا�س:

حمالون
ينقلون همومهم

اأكيا�صاً من الفاقة
ليومهموا الأر�صفة

باأنهم غر عاطلن عن العمل.

)مهن يقال عنها واطئة( 

وم���ا يقال ع���ن �صاعرن���ا، يق���ال، ب�ص���كل اأو باآخر، 
ع���ن غالبية �صع���راء مدينة الب�ص���رة  فهم �صعراء 
ا�صتوعب���وا -كاأن بالفط���رة- در�ص���اً م���ن اأخط���ر 
درو����س الأدب، وه���و النطلاق اإلى اآف���اق الخلق 

الرحيبة من خ�صو�صيتهم المحلية، دون �صواها.
ا�ص���ى  ان  ه���ذه،  عجالتن���ا  في  اأق���ول،  ان  يبق���ى 
الق�صي���دة في دي���وان )م���ن...(، ل���ن تخف���ف منه 
�صخري���ة، اأو ما �صابه، مهم���ا بدت لماحة، وطريفة، 

خذوا هذا المقطع الطافح بلوعته واأ�صاه:

يا لثقل الخطيئة
اإلهي...ماذا فعلت بنف�صي 

األ تراني خدعتهم
حينما اأطلقت قلوبهم

�صفناً ورقية ً
في محيطات الفجيعة 
واأ�صعلت في موقداهم

رماد القناعة

الموســيقية  الثقافــــة  فـــــي 

ـــراق ــــي ع ــجــمــوعــة أب مــــــــن...؟.. م

م���������ع���������ت��������� ر�����������س�����������دي

الموســيقية  الثقافــــة  فـــــي 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

 درا�سات  في 
الم�سرح العراقي  

المعا�صر 
�ص���در ع���ن اتح���اد الادب���اء  والكت���اب  
العراقي�ي�ن في الب�صرة  كتاب جديد عن 
الم�سرح  بعن���وان  درا�سات  في الم�سرح 
العراق���ي  المعا�ص���ر  للدكت���ور  مجي���د  
حمي���د  الجب���وري  وه���و عب���ارة ع���ن  

مجموعة درا�سات في الم�سرح.
يقع الكتاب  في 156 �صفحة  من القطع 
الكبير ويت�ضم���ن  ثلاثة  ف�صول  الاول  
بعن���وان  كاظ���م الحجاج  ب�ي�ن  درامية  
ال�شع���ر  و�شعري���ة الدرام���ا  والث���اني  
درا�س���ة  في بني���ة  الم�سرحي���ة العرقي���ة  
والثال���ث   الب�ص���رة   في  المعا�ص���رة  
بعنوان  التجريب  في الم�سرح العراقي  

المعا�صر  في عقد الثمانينات.
ويذك���ر ان الم�ؤل���ف د. مجيد  الجبوري  
عل���ى  موالي���د  1952 وحا�ص���ل   م���ن 
جائ���زة اف�ضل  ممثل  واعد لعام 1985  
واف�ضل ممثل ث���ان عام 1988 واف�ضل 
ممث���ل  لمهرج���ان  منتدى  الم�س���رح عام 
1995 وحا�صل على الدكتوراه  في عام 

1998  ويدر�س في  جامعة  بغداد.

بالن�سب����ة لكتّاب و ق����راء الروايات التاريخية 
ف����ان ح����روب نابلي����ون تعت��ب�ر هبة م����ن الله، 
حي����ث انها تلهم لي�����س فقط الرواي����ة الغريبة 
و انم����ا اي�ض����ا  كتائب و ا�ساطي����ل من الكتب، 
كورنوي����ل  بيرن����ارد  �سل�سل����ة  مث��ل�ا   فهن����اك 
�ش����ارب  ريت�ش����ارد  ع����ن  المجل����دات  متع����ددة 
الجن����دي البريط����اني ال����ذي �ش����ق طريقه الى 
اعل����ى الرت����ب الع�سكري����ة، و هناك م����ا يكقي 
م����ن الروايات البحرية التي كتبت خلال هذه 
الفترة لتملأ ميناء باكمله: كتب فور�ترس عن 
هورا�شيو هورنب��ل�اور، و 20 مجلدا للكاتب 
باتريك اوبريان “ ق�صة اوبري- ماتورن “.

رغ����م عنوانه����ا المو�س����وم “ ام����واج الح����رب 
النوع من  تلي����ارد في هذا  ف����ان م�ساهمة   ،“
الادب ه����ي لي�ست رواية ع����ن البحار، و انما 
هي اقرب الى ا�سل����وب �آخر من الق�ص�ص عن 
نابليون، و اقرب الى روايات جورجيت هير 
الرومان�سي����ة خا�ص����ة كتب مث����ل “ جي�ش ذو 
�سمعة �سيئة “ و “ العري�س الا�سباني “. من 
ع����ام 1812 حتى 1814 فان “ امواج الحرب 
– حيث ي�شن جي�ش  “ تت�أرجح بين ا�سبانيا 
الدوق ويلينغتون )بم�ساعدة القوات المحلية 
المعروفة حاليا ب�أ�سم “ القوات غير النظامية 
“( �ض����د الفرن�سي��ي�ن. م����ع الا�سبانيين هناك 
الحلف����اء ال�سابق��ي�ن لنابلي����ون الذين تحولوا 
الان الى اع����داء – و غ����رف المعي�شة في لندن 
حيث تتعام����ل الن�ساء مع غي����اب ازواجهن و 
م����ع عجزهن عن مواكبة �آخر عرو�ض الازياء 

الفرن�سية. 
ت�ض����م الرواي����ة ع�ش����رات م����ن ال�شخ�صي����ات 
ناث����ان  الم����الي  الخب��ي�ر  مث����ل  التاريخي����ة، 

روثت�شايلد و الر�سام��ي�ن غويا و جيروديت، 
اك��ث�ر مما ت�ض����م م����ن ال�شخ�صي����ات المبتكرة، 
و العدي����د م����ن الم�ؤام����رات المت�شابك����ة. بطل����ة 
غي�س����ت،  هاريي����ت  ه����ي  الرئي�سي����ة  الق�ص����ة 
الفت����اة المحروم����ة م����ن الأم و الت����ي تقتب�����س 
م����ن �شك�سب��ي�ر ابن����ة الع����الم الت����ي تح����ب ان 
بتفج��ي�رات  تق����وم  و  المخت��ب�ر  تتحام����ق في 
م����ن  الف�سف����ور. يب����دو زواجه����ا  با�ستخ����دام 
الكاب��ت�ن جيم�����س ريف����ن تجريبي����ا مبنيا على 
الانجذاب الجن�س����ي، و عندما يذهب زوجها 
الى ا�سباني����ا حي����ث يعا�شر هن����اك غاوية من 
ا�ص����ل ا�سباني-ايرلندي لي�س لها اي تعاطف 
�سيا�س����ي، تنغم�س هارييت طبيعيا – بولعها 
بالالعاب الناري����ة – مع فريدريك وين�سور و 
ه����و �شخ�صية حقيقية اخ����رى من�شغل بجلب 

ال�ضوء الذي يعمل  بالغاز الى لندن. 
 في نف�����س الوقت يقوم الجنود البريطانيون 
ب�سل����ب و نهب مدينة باداج����وز الا�سبانية، و 
تح����اول كيت����ي ولينغت����ون – زوج����ة الدوق 
– تجاه����ل اهمال زوجه����ا و المغازلات التي 
تتعر�����ض لها، و يح����اول هيري�س العبو�س – 
�صرّاف رواتب الجي�ش – ان يكت�شف طريقة 
لتموي����ل الحملة المكلفة المدم����رة و يبحث عن 

العزاء بين اح�ضان الموم�سات. 
م���ن  فيم���ا �سبقه���ا  كم���ا  الرواي���ة،  ه���ذه  في 
الرواي���ات، ن���ادرا م���ا نج���د ف�ت�رة نابلي���ون 
كئيب���ة. اح���دى ال�شخ�صيات تق���ارن الحرب 
بالطف���ح الجلدي “ مجرد عر�ض من اعرا�ض 
الحم���ى الت���ي تغل���ي داخ���ل الج�س���م “، و “ 
ال�ش���كل المرئ���ي ل���كل الق���وى الت���ي زرعته���ا 

الطبيعة فينا “. 

ت�شته���ر  ربم���ا  و  م�ؤرخ���ة،  تلي���ارد  الان�س���ة 
اك�ث�ر ب���ـ “ �ش����أن ملك���ي “ و ه���ي حكاية عن 
ج���ورج الثال���ث و ا�سرت���ه. رواي���ة “ امواج 
تف�ش���ل  الاولى.   روايته���ا  ه���ي   “ الح���رب 
الرومان�سي���ة بين هاريي���ت و ون�سور – بعد 
ا�شتعاله���ا – في توليد الكث�ي�ر من الحرارة، 
و يب���دو الحل النهائي لمتاعبه���ا الرومان�سية 
مت�سرع���ا. الكتاب عبارة ع���ن كتاب نت�صفحه 
رغ���م حبكته. و لي�س م���ن المفاجىء ان تكون 
ال�شخ�صيات التاريخي���ة للان�سة تليارد اكثر 
امتاع���ا و اقناعا م���ن �شخ�صياته���ا المبتكرة. 
�آرث���ر ويلي�سل���ي، دوق ولينغتون، يظهر هنا 
ك�شخ�صي���ة اكثر تعقي���دا من البط���ل المندفع 
الماج���ن ال���ذي نعتق���د بانن���ا نعرف���ه: البعيد، 
الزاه���د، ال�ساخر، ناكر الجمي���ل، المتح�س�س 
من  مولده الايرلندي، المغرور لكنه محتر�س 
م���ن فخ���اخ  ال�شه���رة و التمل���ق، الخائف من 
الخ�سائ���ر الب�شري���ة نتيج���ة الح���روب التي 

ي�ؤججها بكفاءة لامعة. 
في الت���واءة غ�ي�ر محتملة لكنه���ا مقنعة جدا 
ذل���ك  الدوق،كيت���ي،  تلي���ارد زوج���ة  تح���وّل 
المخلوق الب�سي���ط، المتوعك الذي يحتمل كل 
�شيء الى مخلوق خالي من الانوثة،  ت�ضمن 
– ا�ستقلالا ماليا  – بم�ساع���دة روثت�شايل���د 

عن زوجها البعيد المتعجرف. 
“ تنتب���ه  “ ام���واج الح���رب  خ�ل�ال رواي���ة 
تليارد ب�ش���كل خا�ص الى م�أزق المر�أة و كيف 
غ�ي�رت الحرب حياتها في ذلك الزمن، احيانا 
للاف�ضل. هذا الفهم ي�ساعد على حفظ روايتها 
من النوعية الحبي�سة التي تبتلي بها احيانا 

الروايات التاريخية حتى الجيدة منها. 

ان عر����ض الما�ض���ي في رواي���ة تلي���ارد – او 
حاف���ة  عل���ى  – يق���ف  النابلي���وني  الع�ص���ر 
الع�صرن���ة. ت���كاد لندن ت�ض���يء ب�شكل يجعل 
�ض���وء ال�شموع بائدا، و هذا �سيغير – يقول 
هارييت – طريق���ة ارتداء الملاب�س و ترتيب 
الديكور في غرف المنزل. احدى ال�شخ�صيات 
يقوم بتجارب  نقل ال���دم، روثت�شايلد يبتكر 
م�ضارب���ات  يتعام���ل في  و  تموي�ل�ا جدي���دا 

تجارية فيها الكثير من المجازفة. 
هن���اك ا�ضطراب���ات في العم���ل بع���د الحرب، 
عندما يعود الجنود الى الوطن و يكت�شفون 
عل���ى وظائفه���م  ا�ستول���ت  ق���د  الم�صان���ع  ان 
بالا�ضاف���ة الى ح�ص���ول تغي�ي�رات في القيم 
الاخلاقية العامة تبدو م�ألوفة لطلبة الرياء و 
النفاق في المنا�صب  العليا. يتذكر ولينغتون 
نفوذ  ت�أثير و  الدين،  “ التحم�س للا�صلاح، 
الن�س���اء الح�شريات، لكن الي���وم لا ي�ستطيع 
اي رج���ل ان يظه���ر ام���ام النا����س و هو ثمل 
ج���دا كم���ا كان )ب���ت( معت���ادا و المحظي���ات 
م�ترسخي���ات عل���ى ذراعي���ه “، و ي�ستنت���ج “ 
قد افعل م���ا ا�شاء في الخل���وة، لكن يجب ان 

ا�ضرب ر�أ�سي بالحائط “.
لم تهم���ل الان�س���ة تلي���ارد المهم���ة الرئي�سي���ة 
للروائ���ي التاريخي، و هي اعطاء المعلومات 
الق���ارىء  م�ل��أ  – اي  ب���الألم  ال�شع���ور  دون 
بتفا�صيل عما كان يح�صل بالفعل في حينها. 
الن���داء الكب�ي�ر لكتابه���ا ه���و ان التاريخ هنا 
ي�شب���ه الزئب���ق ال���ذي يتخ���ذ ا�ش���كالا جديدة 
تختل���ف كث�ي�را عم���ا كن���ت تت�ص���وره، بينما 
تبق���ى الطبيعة الب�شرية ثابت���ة ب�شكل حزين 

لكنه مليء بالاطمئنان. 

آثار معارك نابليون و المعارك المحلية

ا�سم الكتاب: امواج الحرب

ا�سم الم�ؤلف: �ستيلا تليارد

ترجمة   : عبدالخالق علي

�ستيلا تلياردطبعات مختلفة من الكتاب
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آفاق
 �سعد مد رحيم

   انعك�ص���ت التغ���رّات والنق�صامات الكبرى الت���ي اأحدثتها مخالب 
ال�صيا�صة واأحابيل التاريخ في ج�صد الجغرافيا على عقول واأرواح 
ونفو����س اأولئك الذين وجدوا اأنف�صهم في الأمكنة الأ�صد تاأثراً بمثل 
تل���ك التغرّات والنق�صامات. ولعل من ن�صمّيهم )المثقفون( هم اأكثر 
من تح�ص�صوا واأدركوا عقابي���ل ما ح�صل � ل التاريخية وال�صيا�صية 
وح�ص���ب � ب���ل الوجودي���ة اأي�ص���اً. اأم���ا ظلاله���ا الثقيل���ة الوط���اأة فما 
زال���ت تت�صربه���ا نتاجاتهم الأدبي���ة والفكرية والفني���ة مكت�صبة منها 
طابع���اً اإ�صكالي���اً فريداً.. كان���ت عملي���ات الهيمن���ة والتق�صيم �صنعة 
اإمبراطوري���ة تخ����س الجان���ب العم���لاني م���ن اإ�صراتيجياتها على 
الأر����س  بالتناظ���ر م���ع تخليقه���ا اأطروح���ةً اإيديولوجي���ة. وهك���ذا 
ه المختلف الهمجي والو�صي���ع وغر القادر على  رقن ال�ص���رق بعد ص�
تمثي���ل نف�صه، فجرت �صرعنة ال�صيطرة علي���ه. في هذه الأجواء كان 
ال�صت�صراق ينتع�س اأدباً واأف���كاراً وفنوناً وروؤى وموؤ�ص�صات. واإذا 
كان ال�صت�ص���راق بح�ص���ب اإدوارد �صعيد "اأ�صل���وب تفكر يقوم على 
التمييز الوجودي بن ما ي�صمى ال�صرق وبن ما ي�صمى... الغرب". 
ف���اإن )ال�صرقي( بالمقابل يكون من وجهة نظ���ر ال�صت�صراق، والكلام 
ل�صعيد كذل���ك: "غر فاعل، م�صل���وب ال�صتقلال، م�صل���وب ال�صيادة، 
بالن�صب���ة لنف�صه. واأما ال�صرق اأو ال�صرقي اأو )الذات( الوحيدة التي 
ي�صم���ح لها )بالدخ���ول(، في اأق�صى الح���دود، فهي الكائ���ن الم�صتلب 
فل�صفي���اً، بمعنى اأنه غر ذاته في علاقته بذاته، فالآخرون هم الذين 
كون���ه". واأخراً، لماّ انق�صى  فونه ويحر يطرحون���ه ويفهمونه ويعر
عهد الكولونيالية انقلبت الآية، واإن جزئياً.. لم يعد الرجل الأبي�س 
ياأت���ي اإلى اأفريقي���ا مث���لًا )رواي���ة � قل���ب الظلام � لجوزي���ف كونراد( 
به���دف ال�صيطرة فقط، واإنما �صار الرج���ل األأ�صود يذهب اإلى اأوربا 
كذل���ك )رواي���ة � مو�ص���م الهجرة اإلى ال�صم���ال � للطي���ب �صالح( بغاية 
النتق���ام. والرواية الأخرة، من وجهة نظ���ر �صعيد، عبارة عن ردة 
فعل واعي���ة على رواية كونراد. واإذ يتخذ مث���ل هذا النتقام منحى 
جن�صي���اً )رمزياً( فاإنه يغدو "بلا ج���دوى ومثراً لل�صفقة، وماأ�صاوياً 
في النهاي���ة". كما لو اأن���ه تعبر عن عنّة ثقافي���ة وخ�صاء ح�صاري، 
كم���ا و�صف جورج طرابي�صي الحالة تل���ك، في كتابه )�صرق وغرب: 

رجولة واأنوثة(.
   في رواي���ات األبر كام���و وق�ص�صه التي تتخذ م���ن الجزائر ف�صاءً 
له���ا ل نلتق���ي بجزائرين ع���رب اإلّ كظلال اأو اأ�صب���اح مريبة، تخيف 
الم�صتوطن���ن وتقل���ق راحته���م. م���ن هن���ا يق���دم مر�صو بط���ل رواية 
)الغري���ب( على قتل العربي عل���ى ال�صاحل بدم ب���ارد، وي�صعد حبل 
الم�صنق���ة من غر �صعور بالن���دم.. ل وجود لعرب���ي يتحدث، ويمثّل 
نف�ص���ه في ح���وار اأو مرافعة اأو اأي �صيء من ه���ذا القبيل، في اأعمال 
األب���ر كامو ال�صردية. كان كامو وفياً لتقاليد الفكر الفرن�صي المتنور 
والمر�ص���ح عن الفل�صفات الإن�صانية التي اأره�صت للثورة الفرن�صية 
الكبرى )189( وق���د خا�س ن�صالً دوؤوباً �ص���د النازية والفا�صية، 
والممار�ص���ات ال�صتاليني���ة القمعية. لكن المفارق���ة تكمن في اأن كامو، 
وال���راأي ل�صعيد: "خ���لال اأعماله كلها ب�صكل ع���ام، ا�صتخدم الخطاب 
الثق���افي للمدر�ص���ة الفرن�صي���ة � الت���ي اأدت اإلى العالمي���ة والظ���رف 
الإن�ص���اني ومقاوم���ة النازية والفا�صي���ة، وكل ما اإلى ذل���ك � كو�صيلة 

ل�صد الطريق اأمام ظهور جزائر م�صتقلة".
   ي�صتب���ك ظه���ور الرواي���ة نوع���اً اأدبياً �صردي���اً حديث���اً، في اأوروبا، 
 ويتزامن مع عبور الأوروبين من �صرنقتهم الجغرافية اإلى خارجها
حي���ث الع���الم ال�صا�ص���ع الغني بثروات���ه والممتد فيم���ا وراء البحار. 
وكانوا غالب���اً في هيئة رحّالة وم�صتك�صف���ن، اأو دار�صن وباحثن، 
اأو فاتح���ن وم�صتعمرين.. يقول �صعي���د: "اإن الرواية الأوربية كما 
نعرفه���ا اليوم ما كان���ت �صتوجد في غي���اب الإمبراطورية وبالفعل 
فاإنن���ا اإذا در�صنا البواع���ث التي �صببت ن�صوءه���ا، ف�صى اللتقاء، 
�صي���اً، بن اأن�صاق ال�صلط���ة ال�صردية  ر البعي���د تماماً ع���ن اأن يكون ع
لة للرواية، من جه���ة، وت�صخّ�س عقائدي معقّد يتبطن النزوع  صك�الم
نح���و الإمبريالي���ة، م���ن جه���ة اأخ���رى". يم�ص���ي �صعي���د م���ن رواية 
 ،رو�ص���ة مان�صفيلد( لجن اأو�صن، اإلى رواية )كيم( لرديارد كيبلن(
اإلى رواي���ة )نو�صرومو( لكون���راد، اإلى اأوبرا عاي���دة، وغرها من 
ال�صردي���ات الغربي���ة المكتوب���ة في العه���د الكولوني���الي، لر�صده���ا 
ه���ا نتاج���ات عظيمة للخي���ال الخ���لّاق، وكونها �ص���وراً اإبداعية  بعد
تتجلى عبرها العلاق���ة الملتب�صة بن الثقافة والإمبريالية. ل بمعنى 
اأن الموؤلف���ن كان���وا، بب�صاطة، موظف���ن اإيديولوجي���ن للموؤ�ص�صات 
ال�صت�صراقي���ة والإدارات الإمبريالي���ة، واإنما لأنهم كانوا منخرطن 
في �صي���اق ثق���افي وتجرب���ة تاريخية �صاهم���ا في بل���ورة قناعاتهم، 

هاتهم الخفيّة، وجزءاً من عوالم لوعيهم.  وموج
   كان اأدب م���ا بع���د الكولونيالية، في نهاية المطاف، ا�صتجابة واعية 
ومذهلة ل�صرورات تمثي���ل ال�صرقي لذاته � اأن يكون ذاته في علاقته 
بذات���ه � ورد فع���ل ح�صاري���اً عل���ى اأولئك الذي���ن اأ�ص���روه في �صورة 

نمطية مقزّمة.

ش����رق وغ������رب

عامر �سباح المرزو

حظي���ت تجرب���ة قا�صم مط���رود الم�صرحي���ة بالهتمام الكب���ر من خلال 
الدرا�ص���ات الأكاديمية والنقدية التي كر�صت عن مجل اأعماله الم�صرحية 
لم���ا تحملها م���ن ر�صالة اإن�صاني���ة واكبت الحي���اة ومتغراتها، ولم�صت 
الواق���ع من جميع جوانبه، فكانت تجربة متميزة لها �صداها في اإر�صاء 
الع���الم العرب���ي، كما تميز مط���رود في اإهتمامه الكب���ر وتكري�س وقته 
الثم���ن بن�ص���ر الثقاف���ة الم�صرحي���ة، ولع���ل م�صروع���ه )م�صرحيون( من 
اأه���م الم�صاريع الم�صرحي���ة التي نهل منها الباحث���ون والمهتمون بال�صاأن 
الم�صرح���ي، وع���د موقع م�صرحي���ون من اأك���بر المواق���ع الم�صرحية التي 
ان�صغل���ت بتوا�صل الثقافة الم�صرحي���ة العالمية والعربية، واأهم الم�صادر 

الم�صرحية اللكرونية. 
�ص���در موؤخ���راً كت���اب )م���ن اأعلام الم�ص���رح العرب���ي: قا�ص���م مطرود في 
مراي���ا النقد الم�صرحي( من اإعداد الناقد �صب���اح النباري، واإ�صدار دار 
ن���ون للرجم���ة والن�صر وخدمات الإعلام في القاه���رة ب�)196( �صفحة 
م���ن القط���ع الوزيري، اأحتوى الكت���اب على اأثني ع�ص���ر ف�صلًا، �صم كل 
ف�ص���ل تمهي���دا قام بكتابت���ه النب���اري، ودرا�صات كتبها ع���دد من النقاد 
والباحث���ن لي�صمل هذا الكتاب الدرا�صات والمقالت والمتابعات النقدية 

التي اأهتمت بتجربة قا�صم مطرود الم�صرحية.
تاأت���ي اأهمية هذا الكتاب في ت�صهيل مهم���ة الباحثن والمهتمن بتجربة 
مط���رود الت���ي تناولته���ا الدرا�صات الأكاديمي���ة والنقدي���ة وال�صحفية. 
خ�ص����س الف�صل الأول لم�صرحية )للروح نواف���ذ اأخرى( ت�صدر الف�صل 
مقدم���ة الفن���ان �صامي عبد الحميد، ثم درا�صة ح�ص���ب الله يحيى )قا�صم 
 مطرود يفتح نوافذ ال���روح(، ودرا�صة جمال عياد )المخرج يوؤثث فرا
الم�ص���رح(، ودرا�ص���ة الدكتور يو�صف ر�صيد )في نواف���ذ قا�صم مطرود(، 
ودرا�ص���ة رح���اب هن���دي )ال�صتفزاز قاع���دة الإب���داع(، ودرا�صة �صباح 

النباري )المقروء والمنظور في م�صرحية للروح نوافذ اأخرى(.
بينم���ا تناول الف�ص���ل الثاني م�صرحي���ة )رثاء الفج���ر( وت�صدر الف�صل 
مقدم���ة بقلم الفنان يو�صف العاني، ثم درا�ص���ة �صتار جبار النا�صر )فن 
التقا�صي���م في رث���اء الفج���ر(، ودرا�ص���ة عبد ال���رزاق الربيع���ي )فجيعة 
الح���رب وق�صوته���ا ع���بر م�صاه���د(، ودرا�صة عبي���د الكر ب���ن علي بن 
ج���واد )ن����س يت�ص���رف الف���رح(، ودرا�صة محمد ب���ن عي�ص���ى البلو�صي 
)م�صرحي���ة رث���اء الفج���ر مزي���ج م���ن الواقعي���ة واللامعق���ول لتح�صر 
مخيل���ة المتلق���ي(. اأهت���م الف�صل الثال���ث بم�صرحية )طقو����س وح�صية( 
و�ص���م درا�صة واح���دة للدكتور تي�صر عب���د الجبار اللو�ص���ي بعنوان 
)م�صرحي���ة اللامعق���ول ب���رداء الواقعي���ة الرمزي���ة طقو����س وح�صي���ة: 
ب���ن �صعري���ة الأداء وجماليات المع���الم الم�صرحية(. ام���ا الف�صل الرابع 
تن���اول م�صرحي���ة )الجرافات ل تع���رف الحزن(، كت���ب الدكتور تي�صر 
عب���د الجبار اللو�صي ثلاث���ة درا�صات عنها )كت���اب الجرافات ل تعرف 
الح���زن اخت���زالت في مدار�صهما وفل�صفاتهما( و)ق���راءة في تراجيديا 
الجراف���ات ل تعرف الح���زن( و)على روؤية التلقي النق���دي(، ثم درا�صة 
الدكتور ح�صن ال�ص���وداني )المح�صو�س والمتخيل يتبادلن المواقع على 
الخ�صب���ة(، ودرا�صة عبد المح�صن ال�صم���ري )الجرافات ل تعرف الحزن 
وغربة الن�صان في وطنه(، ودرا�صة ر�صا فا�صل )قا�صم مطرود والن�س 
الخ���ارج عن الم�ص���رح(، ودرا�صة علي �صايع )ق���راءة متاأخرة في الحزن 
العراق���ي(، ودرا�صة كنعان بني )الجرافات ل تعرف الحزن(، واأخرا 
درا�صة �صباح النباري )روؤيا ا�صتقرائية لعوالم الجرافات الدرامية(.

ا�صتغ���ل الف�صل الخام�س عل���ى م�صرحية )اأحلام فف���ي مو�صع النهار(، 
فكان���ت اأول الدرا�صات ل�صباح النباري )ق���راءة لن�س م�صرحية اأحلام 
في مو�ص���ع منه���ار(، ودرا�ص���ة �صياء يو�ص���ف )مزج الغثي���ان بالحزن 
بالب���كاء النا�صف(، ودرا�صة منى كر )ق���راءة قا�صم مطرود... ووردة 
في وج���ه الحرب(، ودرا�صة عم���ار كاظم محمد )الحلم المختنق بالواقع 
ق���راءة في ن����س قا�صم مط���رود اأح���لام في مو�ص���ع منه���ار(. والف�صل 
ال�صاد�س تناول م�صرحية )عزف على حراك الجمر( بدرا�صتن، الأولى 
لح�ص���ن عجة )نعم م���ا زال فعل الحياة ممكناً ع���ن م�صرحية عزف على 
ح���راك الجمرة للمب���دع قا�صم مطرود(، والثاني���ة لب�صرى عمرو )ع�زف 

على حراك الجم�ر لقا�صم مطرود(.
اهت���م الف�ص���ل ال�صابع بم�صرحي���ة )لي�����س ع�ص�اءنا الأخ����ر( واحتوى 
درا�ص���ة واحدة لعاي���دة ن�صر الله بعن���وان )قراءة اأولي���ة في م�صرحية 
لي�س ع�صاءنا الأخ���ر لقا�صم مطرود(، و�صم الف�صل الثامن م�صرحيتي 
)موت���ى ب���لا قبور( و)ج�ص���دي مدن وخرائ���ط(، ج���اءت درا�صة ح�صن 
عج���ة بعنوان )الن����س المفتوح اأو بحث قا�صم مط���رود الذي ل يكل عن 
الممثل(، ثم درا�صة احمد بلخري )انك�صار الأحلام في الن�س الدرامي: 
ج�ص���دي م���دن وخرائ���ط لقا�صم مط���رود(. ورك���ز الف�ص���ل التا�صع على 

م�صرحية )مجرد نفايات( بثلاثة درا�صات: درا�صة عبد الغفور بن احمد 
البلو�صي )بح���ت موجز عن عر�س م�صرحية مج���رد نفايات(، ودرا�صة 
يو�صف البادي )المونودراما ع���الم مليء بال�صحر والتوحد مع الذات(، 
ودرا�صة �صاكر عبد العظيم )ملامح ما بعد الحداثة في الن�س الم�صرحي 
مجرد نفاي���ات نموذجا(. اما الف�صل العا�صر ف���كان من ح�صة م�صرحية 
)مواط���ن(، كانت الدرا�صة الأولى لنجي���ب طلال )مقاربة نقدية: هذيان 
مواطن عبر اإبداعات الكاتب العراقي قا�صم مطرود(، والدرا�صة الثانية 
لح�ص���ن عجة )فيما وراء اإ�صحاق واإيفجيني اأو هذيانات المبدع الكبر 

مطرود(.
تناول الف�صل الحادي ع�صر الكتابات التي عنيت بتجربة قا�صم مطرود 
الدرامي���ة، كدرا�صة جا�صم مطرود )هدوء قا�ص���م مطرود هدوء البداع 
الم�صرح���ي(، ودرا�ص���ة الدكت���ور هاني اب���و الح�صن )لغ���ة ال�صورة في 
الإع���داد الدرامي بن الم�صرح وفنون ال�صا�صة: قا�صم مطرود نموذجا(، 
ودرا�ص���ة الدكتور عبد الرحمن بن زي���دان )الكتابة الدرامية في تجربة 
قا�صم مط���رود(، ودرا�صة احم���د بلخري )ق���راءة في ن�صو�س درامية 
لقا�صم مطرود(. بينم���ا تناول الف�صل الثاني ع�صر وهو الف�صل الأخر 
اآراء وتغطي���ات عن تجربة قا�صم مطرود، كت���ب ربيع عبد )مونودراما 
مج���رد نفايات تتاأل���ق مرة اأخ���رى(، وا�صامة ال�صلط���ان )وح�صية قا�صم 
مط���رود طقو����س يوم���ي(، وفرح���ان الخلي���ل )مج���رد نفاي���ات عر����س 
م�صرح���ي مونودرام���ي(، ون�ص���اأت مب���ارك )م�صرحي���ة مج���رد نفاي���ات 
وتح���ولت المف���ردة الم�صرحية(، وجري���دة ال�صب���اح )اأ�صبوحة التحاد 
الع���ام للاأدباء والكتاب في العراق(، وجا�ص���م المطر )احتفالية جمعية 
البي���ت العراق���ي في له���اي(، وقا�ص���م ما�ص���ي )م�صرحي���ة الحاوي���ات 
مونودرام���ا النتظ���ارات الطويلة(، وط���لال ح�صن )م�ص���رح اأطفال... 
ق���راءة في م�صرحية اأوه���ام الغاب���ة(، ويا�صر العيل���ة )جرافات الحزن 
�صرح���ت معاناة الإن�صان(، والدكتور تي�صر عبد الجبار اللو�صي )حفل 
توقي���ع كت���اب الجرافات ل تع���رف الحزن(، واأخ���راً عبا����س العراقي 

)مجرد نفايات ك�صر للجمود وتداعي للحرية المفقودة(. 
وبهذا قد �صاهم كتاب )قا�صم مطرود في مرايا النقد الم�صرحي( في اأغناء 
المكتب���ة الم�صرحية العربية والركيز على اأحد اأعلامها الذي عرف بحبه 

للم�صرح واإ�صهامه في ن�صر الثقافة الم�صرحية العربية والعراقية. 

قاس��م مطرود ف��ي مرايا 
النقد المسرحي
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ن اأذت روح الفكاهة وال�سرية   م مم�كثراً ما �ساألني ال
ي��ا اأب��ا نا��ل وكان ج�اب��ي دوم��اً: م��ن هذي��ن العملاق��ين 
لهما ط�ي��ل نيف، برن��ارد س�،  ة الفكاه��ة. اأو��من عمال
وانيهما �سم��ين وقسر، اب� عثم��ان ااح. وفي هذين 
البري��ن، بر الفكاه��ة الانغل��ساك�س�نية وبر الفكاهة 

العربية تعلم ال�سباحة وركب اأم�اجها.
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