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البرج العاجي
فوزي كريم

الإيطالية  و"فيرونا"  الفرن�سية  "ني�س"  ب�ين  ال��ط��ري��ق 
ي�ستغرق قرابة خم�س �ساعات بال�سيارة. جبال و�أنفاق، ثم 
�أر�ض منب�سطة بدرجات من اللون الأخ�ضر غير محدودة. 
الهدف في "فيرونا" مُدرّجها الروماني المخ�ص�ص لعرو�ض 
�أ�سعار  المبتغى.  هي  لفيردي  "عايدة"  و�أوب���را  الأوب���را. 
�شيء  كل  غائمة.  �آفاق  �إلى  ثم تحلق  معقولة،  تبد�أ  التذاكر 
الطابع.  م��ه��رج��اني  ح��ول��ه  ���ش��يء  وك��ل  الم����درج،  مبنى  في 
الواحدة،  في  لتنتهي  م�ساءً  التا�سعة  في  ت��ب��د�أ  الأوب����را 
بالغ الاعتدال. حين ارتحت على مقعدي  ال�صيفي  والم�ساء 
في  ال�صيفية  ال�سينما  مقاعد  كالحالم  ا�ستعدت  ال�صيفي 
بغداد. الطبيعة المهرجانية داخل المدرج تت�ضح في الكثافة 
 15 )ت�سَع  حولي  الدائرة  المدرجات  تغطي  التي  الب�شرية 
التي يتمتع  الن�سبية  �ألف م�شاهد(، كما تت�ضح في الحرية 
بها هذا الم�شاهد مقارنة به وهو في قاعات الأوبرا المغلقة، 
المدرج  على  يده  التي تخفق في  ال�شموع  تقليد  وكذلك في 

الدائري، وفي الليل الطليق المطعم بالنجوم الذي يعلوه. 
بهذه  تتمتع  كانت  الخير  �أيام  بغداد  في  ال�صيفي  ال�سينما 
المحيط،  "اليا�س"  م�شاتل  رائحة  �إليها  يُ�ضاف  الح��ري��ة، 
والأوج��ه  الم��غ��رب،  عند  بالماء  المر�شو�شة  التربة  ورائ��ح��ة 

الب�شرية التي ترقع �شبابيك المباني ال�سكنية المحيطة. 
الع�صر  �إلى  العهد، يعود  الم��درج هذا قديم  �أن مبنى  �إلا      
ال��روم��اني )ب��ن��ي في �سنة 30 م��يل�ادي��ة(، وم��ن��زّه م��ن دم 
الأبرياء الذي كان يراق في "كول�سيوم" مدينة روما. خُ�ص 
يُفتر�سون من قبل  �أو  بالعبيد يقاتلون بع�ضاً،  الكول�سيوم 
بالم�سرح  الأول  الم��درج  خُ�ص  بينما  ال�ضارية،  الحيوانات 
والألعاب في �أيام مجده، ثم بُعث ثانية في الع�صر الحديث، 
بعد �أن دمره الزلزال عام 1117، لين�صرف �إلى فن الأوبرا 

الجليل وحده، منذ عام 1913. 
العام  الم��درج الروماني في ذلك  يُفتتح  �أن      ولي�س غريباً 
بمئوية  احتفاءً  من مطلع القرن الع�شرين ب�أوبرا "عايدة"، 
بالغة  "عايدة"  لأن  "فيردي".  ال��ك��ب�ير  م���ؤل��ف��ه��ا  م��يل�اد 
مع  يتب�سط  �أن  يجر�أ  مخرج  و�أي  �شيء،  كل  في  ال�ضخامة 

هذه بعد ر�ؤية �أن�صابهم و�أعمدتهم في الأق�صر؟ 
    من ال�شائع �أن فيردي �ألف �أوبرا "عايدة" بمنا�سبة افتتاح 
دار الأوبرا في القاهرة عام 1870. ولكن الوقائع التاريخية 
لم تتم بهذه ال�صورة. ففي عام 1869، وبمنا�سبة الاحتفال 
الإيطاليين  لأح��د  التكليف  ج��اء  ال�سوي�س،  قناة  بافتتاح 
�ستة  ب�أ�شهر  بنا�ؤها  تم  �أن  وبعد  ل�ل�أوب��را.  دار  بت�أ�سي�س 
منا�سبة،  �أوب���را  ت�أليف  ف�يردي  م��ن  الخ��دي��وي  طلب  فقط 
ولكن الم�ؤلف ال�شهير رف�ض �أن ي�ؤلف عملًا مو�سيقياً ح�سب 
فرن�سي  كاتب  قبل  من  توفرت  حين  الق�صة  ولكن  الطلب. 
ا�ستجاب،  "فيردي"  على  عر�ضت  ثم  بالم�صريات،  معني 
بعد �أن عرف ب�أن عر�ض الخديوي قد يذهب �إلى المو�سيقي 
الألماني "فاغنر"، مناف�سه الألد. �ألف فيردي الأوبرا، ولكنها 
عام  �إلا  العر�ض،  يح�ضر  �أن  دون  القاهرة،  في  تُعر�ض  لم 

.1871
الأثيوبيين.  م��ع  متوقعة  ح��رب  "ممفي�س"  مدينة  في      
لأن  بالقيادة،  النف�س  ي�ؤمل  "رادامي�س"  الع�سكري  القائد 
"عايدة"،  الم�ستعبدة  الم��ر�أة  يحرر  �أن  يملك  انت�صاره  في 
التي يحب �سراً، من خدمة ابنة الفرعون "�أمنيري�س". لكن 
"�أمنيري�س" لا تخفي بدورها حباً عارماً لـ"رادامي�س". يتم 
"عايدة  لحن  البطل  فيه  يغنّي  الذي  الأول  الف�صل  في  هذا 
ال�سماوية" ال�شهير. اللحن لا يخلو من �صعوبة، ب�سبب �أن 
فيردي لم يترك �أداءه لفترة مت�أخرة، تكون فيها قدرة المغني 
تُركت موزعة  الف�صل  "عايدة" في هذا  بلغت حرارتها.  قد 

بين حبها لـ"رادامي�س" وولائها لوطنها. 
    دُحرت �أثيوبيا في الحرب. ولكي تختبر الأميرة م�شاعر 
"رادامي�س"، �أخبرتها ب�أنه قُتل في المعركة.  "عايدة" �إزاء 
"عايدة".  �أي �شك في عواطف   ردة الفعل لم تترك للأميرة 
"عايدة" و"رادامي�س".  لقاء بين  يتم موعد      في الخفاء 
الأ�سرى،  بين  المتخفي  الأثيوبي  الملك  �أبيها  �ضغط  وتحت 
خطته  ع��ن  يخبرها  �أن  "رادامي�س"  م��ن  "عايدة"  طلبت 
لاحتلال �أثيوبيا. وتحت ت�أثير م�شاعر الحب �أخبرها بال�سر 
الفرعونية  الأم�يرة  دراي��ة  تحت  يحدث  الم�شهد  الع�سكري. 
وكبير كهان المعبد، اللذين كانا يرقبان �سراً م�شهد الخيانة. 
على  تعر�ض  الأم�ير�ة  المعبد.  في  "رادامي�س"  يحاكم      
"رادامي�س" العون �إذا هو تخلى عن "عايدة وتزوجها هي 
فيرف�ض. ي�صدر الحكم في �أن يُترك هو في قبو الموت، ثم 

يفاج�أ ب�أن "عايدة" كانت قد ت�سللت �إليه لتموت معه.

"فيرونا" "عايدة" في   

ن�ضع  �أن  الم����ف����ي����د،  م�����ن  ي����ك����ون  ق�����د 
�أم���������ام ال������ق������ارئ، الاب������ي������ات الم��ع��ن��ي��ة 
�إل��ي��ه��ا: ال����رج����وع  ي�����س��ه��ل  ح��ت��ى  �أوّلًا 

 

1   ريٌم على القاعِ بين البانِ والعلمِ
 �أح�����لَّ ���س��ف��ك دم���ي في الا���ش��ه��ر الُح�����رُمِ

 

2  رمى الق�ضاءُ بعينيْ ج�ؤذرٍ �أ�سداً 
الأجَ�����مِ ���س��اك��نَ  �أدركْ  ال���ق���اعِ  ���س��اك��نَ  ي���ا 

 

3  لماّ رنا حدثتني النف�سُ قائلةً 
ي���اوي���ح ج��ن��ب��ك ب��ال�����س��ه��م الم�����ص��ي��ب رُم���ي 

 

4  جحدتها وكتمتُ ال�سهمَ في كبدي
�ألم ذي  غ��يرُ��  ع���ن���دي  الاح����ب����ة  ج������رحُ   

 

5  رُزِقتَ �أ�سمح ما في النا�س من خُلُقٍ
ال�شيمِ في  ال��ع��ذر  ال��ت��م��ا���س  رُزِق����ت  �إذا   

 

6  يا لائمي في هواهُ والهوى قَدَرٌ
تَ���ل���مِ ت���ع���ذِل ولم  ال���وج���دُ لم  ���ش��فّ��ك  ل���و   

 

7  لقد انلتك �أذُناً غير واعيةٍ
�صممِ في  وال���ق���ل���بُ  م��ن��ت�����ص��تٍ  وربَّ   

 

 وه������������ذا م����ع����ج����م ������س�����ري�����ع لم����ع����اني 
 ب���ع����ض��� ال����ك����ل����م����ات ال�������������واردة ف���ي���ه:
ال���ب���ي���ا�ض��� الخ����ال�����ص����  ال���ظ���ب���ي   ريم: 
مطمئنة  م�������س���ت���وي���ة  �أر�ض��������  ال�����ق�����اع: 
 ع��م��ا ي��ح��ي��ط ب��ه��ا م���ن الج���ب���ال والآك�����ام
 ال��������ع��������ل��������م: الج���������ب���������ل ال������ط������وي������ل
 . ال��������ب��������ان: �����س����ب����ط ال��������ق��������وام لّن���يّ���
ال�������ش���ج���ر، وا������س�����م جبل م�����ن   �����ض����رب 
 ج��������������ؤذر: ول�������د ال����ب����ق����ر ال���وح�������ش���ي���ة

ط��رف ���س��ك��ون  في  ال��ن��ظ��ر  �أدام   رن�����ا: 
 الج�������ح�������ود: الإن��������ك��������ار م������ع ال���ع���ل���م
ق��ب��ل ك���لّ ���ش��ئ، �أه�����مّ م���ا يم��يّ��ز الأب���ي���ات 
 �أع������ل�������اه ه�������و ك����ث����رة الم������ف������اج�������آت. 
بر�ؤية  ـ  يبدو  كما  ـ  �أوّلًا  ال�شاعر  تفاج�أ 
ريم. تظهر هذه المفاج�أة في ثلاث نواحٍ: 
لم  راويةالق�صيدة  وك���أن  تنكيرالريم   -1
فوجئ  الق�صيدة  راوي���ة  يتوقعها.  يكنْ 
بالريم  الق�صيدة  اب��ت��د�أت   -2 ر�أى.  بم��ا 
�أفكاره.  وك�أن ظهورها قطع عليه �سل�سلة 
ال�شجر  البان: وهو  الريم بين  3- وجود 
ال�����س��ب��ط ال���ق���وام وب�ي�ن ج��ب��ل ال��ع��ل��م، �أي 
ال�شاعر  بّني  الو�سيلة  بهذه  تُ��رى.  بالكاد 
�ضعفها.  وب��ال��ت��الي  الظبية  حجم   �صغر 
الريم هو الظبي الخال�ص البيا�ض. هل لهذا 
اللون دلالة في الق�صيدة؟ وما دلالته؟ هل 
لأنه لون العفة �أم البراءة �أم النقاء والطُهر؟

 

�أكثر من ذلك اخبر ال�شاعر عن" ريم" ب�صيغة 
المفرد بدون رفاق. لماذا مفردة؟ هل جعلها 
الو�سيلة  وبهذه  للخطر،  عر�ضة  ال�شاعر 
ف�ضولنا؟  لإثارة  �أم  عليها؟  عطفنا  ي�ستدرّ 

 

" �أح����لَّ ���س��ف��ك دمي  ال��ث��اني  ال�����ش��ط��ر  في 
ال���ل���ون  ي���ك���ون  الحرم"،  الا����ش���ه���ر  في 
الاح�����م�����ر م����ق����اب�ل��اً ل����ل����ون الاب���ي����ض���.

 

اللون  بينما  جامداً،  الابي�ض  اللون  كان 
منحور.  وك���أن��ه  م��راق��اً  م�سفوكاً  الاح��م��ر 

ك�����لُّ ذل�����ك ج�����رى في الا����ش���ه���ر الح�����رم، 
ي��ت��وق��ع��ه راوي����ة  ي��ك��ن  اي م���ن ح��ي��ث لم 
يكون  الو�سيلة  بهذه  مطلقاً.  الق�صيدة 
مرّة  الم��ف��اج���أة  عن�صر  �أدخ���ل  ق��د  ال�شاعر 
ث��ان��ي��ة ع���ن ط��ري��ق ���س��ف��ح ال����دم الم���ح���رّم.

 

ال��������������ث��������������اني: ال�����������ب�����������ي�����������ت   في 
رمى الق�ضاء بعينيْ ج�ؤذرٍ �أ�سداً

الأج����مِ ���س��اك��نَ  �أدركْ  ال���ق���اع  ي��ا���س��اك��نَ   

 

الحرم"  الا���ش��ه��ر   " في  ح�����دثَ  م���ا  �إذن 
الالتزام  معه  ي�صعب  خ��ارق��اً  �شيئاً  ك��ان 
�أكثر من  له.  بالأعراف فهو ق�ضاء، لا رادّ 
ذلك، لايقلُّ خرقاً لطبيعة الامور �أن ج�ؤذراً 
 وهو �ضعيف يتغلب على �أ�سد وهو ما هو.
انقلبت  ق����د  الم����ع����ادل����ة  ت���ك���ون  ح��ي��ن��م��ا 
ع���ل���ى ت���ل���ك ال���������ص����ورة، ف������ان الم��ن��ط��ق 
راوي���ة  في�ستغيث  الاخ�����ر،  ه���و  ي��ن��ق��ل��ب 
منه". لا  للقاتل،  بالمقتول   "  الق�صيدة 
����س���اك���ن  ي������ا   " �إلى  ث����ان����ي����ة  ل����ن����ع����دْ 
الاجم". ������س�����اك�����نَ  ادركْ  ال������ق������اع 

 

المفرو�ض �أن �ساكن القاع هو الهدف ال�سهل 
بعك�س �ساكن الاجم اي ال�شجر الملتف، الذي 
يكون متخفياً �إلى حدّ ما. بهذه الو�سيلة، لا 
�شكَّ قوّى ال�شاعر من لا منطقية الا�شياء.

 

 يعود ال�شاعر في البيت الثالث �إلى حاله هو:
لماّ رنا حدثتني النف�س قائلة

رُم��ي الم�����ص��ي��ب  بال�سهم  ج��ن��ب��ك  ي��اوي��ح   

 

الق�صيدة  راوية  يكون  الاول�ين،  بالبيتين 
توقيتها  �إلى  والآن  الح���ادث���ة.  ���س��رد  ق��د 
راوية  �أ�صبح  " ومعها  رن��ا  " لم��ا  بتعبير 
الق�صيدة �شطرين منف�صلين هما " حدثتني 
�آخر. �شخ�صاً  تخاطب  وك�أنها   "  النف�س 
�سكون  في  ال��ن��ظ��ر  �إدام�������ة  ل���غ���ةً:  رن����ا 
لكل  ب����دَّ  ولا  ح��رك��ة  م���ن  م���ا  �أي  ط����رف. 
المفارقة  ه��ي  ه���ذه  ح��رك��ة.  م��ن  دم  �سفح 
ف���ع���ل؟. لا  م����ن  ف���ع���ل  ي���ح���دث  ك���ي���ف   �أي 
" ي���اوي���ح جنبك  ال��ن��ف�����س:  ت��ق��ول  ح�ي�ن 
الفور  على  ندرك  رُمي"  الم�صيب  بال�سهم 
المفاج�أة  م���ن  ك��ان��ت  الا���ص��اب��ة  ه���ذه  ان 
الق�صيدة.  راوي���ة  بها  ي�شعر  لم  بحيث 
الفعل رُمي  الرمي جعل  ولزيادة غمو�ض 
راوية  كان  وك�أنما  للمجهول،  مبنياً  فعلًا 
جرى  ع��مّ��ا  الغفلة  ك���لّ  غ��افل�اً  الق�صيدة 
�إليه. كما ان �صيغة رُمي ككمية مو�سيقية 
�سريع. ���ص��غ�ير  م��ل��م��وم  ب�����ش��ئ   ت���وح���ي 
 ي���ق���ول ال�������ش���اع���ر في ال���ب���ي���ت ال����راب����ع:

جحدتها وكتمت ال�سهم في كبدي
�ألِم ذي  غ��ير�  ع���ن���دي  الأح����ب����ة  ج�����رح   

 

كانت  التي  نف�سه  الق�صيدة  راوي��ة  جحد 
" انكره  اللغة  كما في  تحدثه، والجحود 
 " ال��ع��زي��ز  التنزيل  وفي  به".  علمه  م��ع 
 ،" انف�سهم  وا�ستيقنتها  بها  وج��ح��دوا 
ي���ؤلم. لا  لأن���ه  ك��ب��ده  في  ال�سهم   واخ��ف��ى 
 ينتقل راوية الق�صيدة في البيت ال�ساد�س:

رزقت �أ�سمح ما في النا�س من خلقٍ
ال�شيمِ في  ال��ع��ذر  ال��ت��م��ا���س  رزق���ت  �إذا   

 

�إلى قارئه �أو �سامعه، وك�أنه ا�ستنكر عليه 
�إخفاء ال�سهم وعدم الإتيان ب�أيِّ احتجاج 
ف��ي���أت��ي ب��ال��ت��م��ا���س ال��ع��ذر وك���أن��ه �سجية 
الب�شرية. الطبيعة  ب��ه��ا  ت���رزق   ح��م��ي��دة 
ال���ع���ام،  ال�������س���ام���ع  �أو  ال�����ق�����ارئ  وم�����ن 
ي���خ�������ص����ص��� راوي�������������ة ال����ق���������ص����ي����دة، 
يقتنع: لم  وك������أن�����ه  ب�����ال�����ذات   ال�ل��ائ����م 

يالائمي في هواه والهوى قدر
تَ���لُ���مِ ت���ع���ذلْ ولم  ال���وج���دُ لم  ���ش��فّ��ك  ل���و   

 

لاقناع  حجة  من  الق�صيدة  ل��راوي��ة  لي�س 
ذل���ك الل�ائ��م ���س��وى " ان ال��ه��وى ق���در " 
الوجد. ���ش��فّ��ه  مَ���ن  �إلّا  ب��ذل��ك  ولاي����ؤم���ن 

 

ل���وم���ه،  في  ال��������حّ  ال��ل��ائ�����م  ان  ي����ب����دو 

الق�صيدة: راوي������ة  �إل���ي���ه  يُ�������ص���غِ  ف��ل��م 

 

لقد انلتك اذناً غير واعيةٍ
�صمم في  وال���ق���ل���ب  م��ن��ت�����ص��تٍ  وربِّ 

 

الق�صيدة  راوي�����ة  ي�����ص��ب��ح  اخ����رى  ة  م����رَّ
وباطني،  ظ��اه��ري  منف�صلين:  �شطرين 
و�أخ��ط��ر م��افي ذل��ك ال��ب��اط��ن ق��ل��بٌ �أ�صمّ.

 

ال����������ث����������ام����������ن: ال����������ب����������ي����������ت   في 
يا ناع�س الطرف لا ذقت الهوى �أبداً

فنمِ ال��ه��وى  حفظ  في  م�ضناك  �أ���س��ه��رت 

 

يكون راوية الق�صيدة قد ختم حواره مع 
اللائم بال�صمم وعاد �إلى الحبيبة وهي وان 
كانت ناع�سة الطرف �إلّا انه يدعو لها ان لا 
تذوق الهوى، مخافة �أنْ يهرب منها النوم.

 

ع��ام��ل اح��م��د ���ش��وق��ي " ح��ف��ظ ال��ه��وى " 
للغاية  ثمينة  وديعة  �أو  فريد  كنز  وك�أنه 
وفي  ال��ن��وم،  م��ن  حافظها  عليها  ي��خ��اف 
بالنوم. م��ودع��ه��ا  يطمئن  ال��وق��ت   نف�س 
�إلّا في  يكنْ  ال�شاعر لم  �أن  نتبين  ذلك  بعد 
للحلم". الع�شاق  على  ف�ضلٍ  "وربّ   حلم: 
قد  الم��ف��رد  يكون  ال�شاعر  ي�صحو  حينما 
�أ�صبح جوقةً �أمامه. فالفتاة ـ الريم ـ التي 
 �أحلت �سفك دمه في الحلم، �أ�صبحت ن�ساء:

من الموائ�س باناً بالربى وقناً 
 ال�ل�اع���ب���ات ب���روح���ي ال�����س��اف��ح��ات دم��ي

ال�سافرات ك�أمثال البدور �ضحىً 
والع�صمِ بالحلي  ال�ضحى  �شم�س  يُ��غ��رْنَ 

 

ما �أن انتقل ال�شاعر من الحلم في البداية، 
الأخيريْن، حتى  البيتين  ال�صحو في  �إلى 
البداية  في  مده�ش.  فنّي  تباين  انك�شف 
و�ضع ال�شاعر الريم، في م�شهد لا يبين له 
نور . م�شهد غب�شي. الريم كذلك لم تتحرّك. 
المذكر.  وب�صيغة  الم��ف��رد  ب�صيغة  ال���ريم 
الريم  ذل��ك  ا�ستحال  ال�صحو  في  ول��ك��ن 
مم�شوقات.  قائمات  موائ�س.  ن�ساء  �إلى 
ك��ذل��ك ان��ت��ق��ل��ت ال�����ص��ورة م���ن ���ش��ج��ر في 
ال�صحو. في  م��ن�يرة  ���س��م��اء  �إلى   الح��ل��م 
ال�شم�س  ب���ك���ل���م���ة  ال�������ش���اع���ر  �أع�����ط�����ى 
�أمّا  عالياً،  وا�سعاً  بعداً  لل�صورةال�شعرية 

ال�ضحى فيوحي بالن�ضارة والامتلاء. 

* مقطع م�ستلّ من درا�سة طويلة في �شعر 
�أحمد �شوقي.

�شوقي  لأح���م���د  ال��ب��ردة  ن��ه��ج  م��ق��دم��ة  

ترجمة/ عادل العامل

الق�صيرة  الق�صة  تُغلَق  �أن  المفتر�ض  من 
المرُ�ضية،  ال�ضربة  من  بنوع  النهاية  في 
بهذه  التلاعب  ال�صعب  من  �سيكون  لكن 
مع  وخلافي  فنياً.  متطلَّباً  لتلائم  الحكاية 
كاتب  �سريلاتا  ك.  يقول  الق�صيرة،  الق�صة 
تفر�ض  �أنها  الدقة  وجه  على  هو  المقال، 
نظاماً و تماثلًا زائفاً على الأحداث، لترغم 

توقّع  على  الت�أثر  ال�سريعة  ال�شابة  العقول 
حالة مماثلة من الفو�ضى البدئية التي هي 

الحياة.
ناميتا  ق�صة  من  الم�أخوذة  ال�سطور  هذه 
 Namita Gokhale غوكهيل  
ب�شكل  تو�ضح  ربما  "تكهنات"  الق�صيرة 

وهو  هذا،  عملها  في  الو�ضوح  عدم  �أف�ضل 
عدم و�ضوح مقلق وغريب على نحوٍ �ساحر 
معاً. وتروى ق�ص�ص هذه المجموعة ب�شيء 
الغدر  عن  تتحدث  وهي  ال�سخرية،  من 
والخ�سارة من منظور امر�أة و تدور جميعاً 
 the habit of love حول " عادة الحب

". و هي لا "تنغلق في النهاية" �أو لا يحدث 
لها ذلك با�ضطراب، �إن ح�صل ذلك.

�إن هناك ب�شكل �أ�سا�سي نوعين من الق�ص�ص 
مدينية   : هذه  الحب(  )عادة  مجموعة  في 
من  روايتها  تعاد  �أخرى  و  معا�صرة، 
�أنثوية  نظر  وجهة  ت�ستخدم  التي  الملاحم 

الق�صة  توظّف  و  الكلية.  بالق�ضية  مت�صلة 
�سل�سلة وا�سعة من الأ�صوات ــ من �أ�صوات 
و�صيفة  �صوت  �إلى  محررات  و  �صحفيات 
جميع  و  �أخرى.  جهة  من  غرانداري  الملكة 
الأول.  ال�شخ�ص  ب�ضمير  تروى  الق�ص�ص 
فيت�ساءل المرء : بَمن �أو بماذا تتقنع " �أنا " 
الق�ص�ص هذه؟ هل هناك �شيء ما ــ �صوت، 
طريقة كلام، فكرة ــ يربط ما بين الراويات 
معاً؟ �شيءٌ ما يتجاوز حقيقة كونهن �أناثاً؟ 

�إن نثر غوكهيل مبا�شر، و موجز، و طازج: 
في  مبعثرون  وهم  �أبناء،  ثلاثة  لدي  �إن   [
كليات و جامعات في مختلف �أنحاء العالم. 
و هم نادراً ما يكتبون لي. و  ما يتدبرون 
فعله نوع من البطاقات البريدية " نتمنى لو 
كنتِ هنا " من دون عناوين و بخط يدٍ غير 
ميلاد،  عيد  بطاقات  هناك  �أن  كما  مفهوم. 
�إما مبكرة جداً  مر�سلة بالبريد على الدوام 
�أحداً  �أن  في  �شك  لدي  و  جداً.  مت�أخرة  �أو 
ميلادي،  عيد  يكون  متى  حقاً  يعرف  منهم 
لكنهم على الأرجح لا يهمهم ذلك، و �أنا �أ�أخذ 
�أمر  �أخذت  مثلما  تعقيد،  بلا  البطاقات  �أمر 
حياتي منذ �أن مات زوجي قبل �أكثر من عقد 

من الزمن[.
على  الحياة   " ق�صة  من   ، ال�سطور  بهذه 
المريخ "، تخطط الكاتبة لنا �شخ�صية امر�أة 
ت�ستمر  �أن  وتحب  الفارغ  الكلام  ذوات  من 
داخل  قليلة  فقرات  ففي  هذا،  مع  و  هكذا. 
عن  الك�شف  نتتبّع  نحن  بينما  و  الق�صة، 
يدعى  �شاب  رجل  و  المر�أة  هذه  بين  علاقة 
يوديت، يتبدل �إدراكنا للمر�أة و نبد�أ بر�ؤية 

�أن  " ... كيف يمكنني  �أنها ت�شعر بالأذى : 
�أطفال،  ثلاثة  تربية  معنى  ليوديت  �أو�ضح 
يكبرون  هم  و  مراقبتهم  و  �أولاد،  ثلاثة 
ما  هو  ذلك  �أن  �إذ  لي؟  ظهورهم  يديرون  و 
كان، ن�سيَني �أبنائي و هجروني ".  و ينمو 
الأذى، يتقيح، و يتحول حرفياً �إلى �سرطان. 
و تت�ساءل المر�أة عما �إذا كان �أبنا�ؤها �سوف 
يح�ضرون بعد موتها، �أو " �أنهم �سير�سلون 
�إلى الآخر عبر  �أحدهم  فقط بطاقات تعزية 
". لقد ذهبت لامبالاتها.  الم�سافات العظيمة 
و ما ا�ستمر هو فقط الت�صعّر  و ال�سخرية. 
و ما روي على نحوٍ م�ؤلم هو ق�صة العنوان. 
غريب  ب�شكل  الم�ؤثرة  الق�صة  هذه  تدور  و 
الأ�شياء،  لت�سمية  الإن�سانية  الحاجة  حول 
وجوداً  الأ�سى،  حتى  �شيء،  كل  لإعطاء 
�أو ملمو�ساً. و تخفق مهارة غوكهيل  متيناً 
الأمر  يتعلق  حين  ما  نوعاً  اللم�س  في 
 : الملاحم  على  فيها  ت�ستند  التي  بالق�ص�ص 
مرويةً  غانداري  الملكة  ق�صة  كونتي،  ق�صة 
من منظور و�صيفتها، بجعة مر�سلة تحكي 
مقنعة  لي�ست  فهي  دامايانتي.  و  نالا  ق�صة 
المدينية  الق�ص�ص  مع  الحال  هي  مثلما 

المعا�صرة. ربم لأن الكاتبة  
 ) الحب  عادة   ( في  الق�ص�ص  ف�إن  �أخيراً  و 
ال�ضوء  من  لطيفة  ف�سحة  �إلينا  تُدخل  هذه 
بالرغم من �سردها المبا�شر كما يبدو، فحين 
ما  �شيئاً  ف�إن  ق�صة،  كل  نهاية  من  نقترب 

يتغّري داخلنا.

The Hindu  / عن  

فـــــن الق�ـــصة الق�صيـــرة فـــي "عـــادة الحـــب" 

 �صلاح نيازي 

قاعة  بقيادة عراقية في  الأميركية  الاورك�سترا 
‎م�سرح كندي �سنتر في وا�شنطن

جائزة  م�ؤ�س�سة  مع  بالتعاون 
البابطين  �سعود  العزيز  عبد 
"بيت  ينظم  ال�شعري،  للإبداع 
ال�سيدة  بحي  الأثري  ال�سناري" 
لمكتبة  التابع  بالقاهرة،  زينب 
الح�ضارة  عن  يومًا  الإ�سكندرية؛ 
"يوم  عنوان  تحت  الأندل�سية، 
الأربعاء  يوم  وذلك  الأندل�س"، 

القادم.
�أكاديميون  فيه  وي�شارك 
الدرا�سات  في  ومتخ�ص�صون 
العربي،  الوطن  في  الأندل�سية 
وتقدم م�ؤ�س�سة البابطين الأبحاث 

تحت العناوين الاتية:
زيدون  ابن  دورة  "�أبحاث 
علمية  قراءة  والأثر،  ..القيمة 
البحث  هذا  ويقدم  وفنية"، 
عبدالحليم  عبداللطيف  الدكتور 

جامعة  في  العلوم  دار  كلية  من 
دورة  و"�إ�صدارات  القاهرة، 
ر�صد  في  زيدون..قراءة  ابن 
الدكتور  الأندل�سي" يلقيه  التراث 
الآداب  كلية  من  عي�سى  فوزي 
ابن  و"دورة  الا�سكندرية،  جامعة 
�إ�سبانيا  لذاكرة  زيدون..�إنعا�ش 
للعلاقات  جديدة  وفاتحة  العربية 
و�أوروبا"،  العرب  بين  الثقافية 
ميدان  �أيمن  الدكتور  به  يحا�ضر 
في  العلوم  دار  كلية  جامعة  من 
القاهرة، و"مركز البابطين لتحقيق 
و�إ�سهامه  ال�شعرية  المخطوطات 
الأندل�سي"  التراث  خدمة  في 
م�صطفى  محمد  الدكتور  يقدمه 
العام  الأمين  نائب  �شوارب  �أبو 
في  والأ�ستاذ  البابطين  لم�ؤ�س�سة 
كلية التربية بجامعة الا�سكندرية.

البابطين   م�ؤ�س�سة  بين  �أندل�سي"  "يوم 
و"بيت ال�سناري" الأثري في القاهرة

محطات ثقافية

�ضمن ن�شاطات وبرامج المركز الثقافي العراقي في وا�شنطن 
للعام 2012، يقيم المركز الثقافي العراقي في وا�شنطن �أم�سية 
مو�سيقية كبرى تحت عنوان "حوار مو�سيقي بين بلدين"، 
وذلك في قاعة مركز كندي �سنتر للفنون في وا�شنطن. يحيي 
الحفل فرقة الاورك�سترا الأمريكية ) لندن تاون - 50 عازفا 
و�صفي  كنعان  كريم  العراقي  الماي�سترو  بقيادة   ) مو�سيقياً 
البيانو  عازفة  بم�شاركة   ، بيونك  انا  الأمريكية  والماي�سترو 
العراقية المبدعة �سولافه غانم حداد والعازف الأمريكي الفتى 
مو�سيقية  بو�لاصت  الأم�سية  وتختتم  وارنر،  ليلن  المعجزة 
العراقي(  )المقام  التراثية  العراقية  ال�صفافير  لفرقة  غنائية 
والن�صف،  ال�سابعة  ال�ساعة  �أيلول   15 ال�سبت  يوم  م�ساء 
وتعتبر هذه الفعالية من �أهم الفعاليات الثقافية التي يقدمها 
ت�أ�سي�سه  فترة  منذ  وا�شنطن  في  العراقي  الثقافي  المركز 
لكونها تجمع الفنانين والعازفين العراقيين والأمريكيين في 
فعالية واحدة م�شتركة تعك�س فن وثقافة البلدين من خلال 
المو�سيقية  وال�سيمفونيات  والمقطوعات  للو�لاصت  عزفهم 
التراثي  النغم  يرافقهم  واحد،  �آن  في  والأمريكية  العراقية 

الأ�صيل للمقام العراقي.

*


