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في البدء
 علاء المفرجي

أنا والسريالية
كان دالي يق���ول: )الف���رق بين���ي وبين اأي مجن���ون هو اأنني 

عاقل(، ويبداأ �سرد تجربته في الحياة والفن ب�سرخة اأنا..
التجربة الان�سانية الكبرى لاحد اأهم فناني القرن المن�سرم، 
ي�سمها كت���اب )اأنا وال�سريالية( الذي ق���ام برجمته ال�ساعر 

الم�سري ا�سرف ابو زيد، وكتب 
مقدمته اندريه بارنيود.

تجربة غطت اك���ثر من ثمانية 
عق���ود، ه���ي بال�سب���ط �س���يرة 
ق���رن م���ن الزم���ن لك���ن بروؤية 
متمرد، مجنون، مغامر، روؤية 
فن���ان ادركت���ه العبقرية لحظة 

ا�ستقبلت عيناه نور العالم..
�سوك���ة  ي�سبه���ان  �سارب���ان 
الطعام، يرفعهما لاعلى حيناً، 
م�سجب���اً  يجعلهم���ا  وحين���ا 
لوردت���ين �سناعيت���ين، ج�س���د 
نحيل يطارد اوهاماً كانه دون 
بالري�س���ة  م�ستب���دلًا  كي�س���وت 
ال�سي���ف الخ�سب���ي في رائع���ة 

ثربانت�س..
ل���وركا  رفي���ق  ج���الا،  عا�س���ق 
ال�سيحة  وبونويل، و�ساحب 
�سوريالياً،  )ل�س���ت  ال�سه���يرة: 

انا ال�سوريالية(.
باعمال���ه  الع���الم  دالي  فاج���اأ 

الفني���ة المختلف���ة، وا�سلوب���ه المغاي���ر في الر�س���م والنح���ت 
والاخراج.. ولكن الاهم فاجاأ العالم بنمط حياته الذي طبعه 
التم���رد والمغامرة، والجنون وه���و ما اأ�سهم في �سهرته التي 
طبقت الاف���اق، ولم تناف�سها �سوى �سه���رة مواطنه العبقري 

الاخر بابلو بيكا�سو.
لم تك���ن عبقري���ة دالي في الر�س���م �س���وى الج���زء الظاهر من 
جب���ل الجلي���د.. اما الج���زء المخفي فه���و الذي نتع���رف عليه 
في ه���ذا الكتاب.. الاعراف ال���ذي يرحل بنا في احوال هذه 
العبقري���ة، كما في احوال قرن عا�س���ف في تاريخ الب�سرية، 

قرن العبقريات والحروب.
ف�س���ول حيات���ه، التي تب���داأ من لحظ���ة الولادة، فه���و يتذكر 
اللحظة التي ولد فيها، حيث )فتحت عيني على ات�ساعها في 

ال�سوء الباهر( 
ب���ين الحياة والم���وت )او الموت والم���وت( تتاأرج���ح ذكريات 

�سلفادو دالي الاولى، مثلما تراوح فيما بعد اعماله.
يق���ول اندري���ه بارني���ود في مقدمت���ه: التواري���خ والوقائ���ع 
بالن�سبة لدالي لي�ست �س���وى فر�س لرجمة الحا�سر وخلق 
الم�ستقبل، ووفق مب���ادئ منهجه في البارانويا النقدية التي 
تتي���ح التجربة التلقائية لعدد م���ن الحا�سر في موقف معين 
او ا�ستدع���اء العديد م���ن ال�سور المختلفة وف���ق قدرات المرء 

التخيلية وما توحي به.
الكتاب الذي يتناول محطات مهمة في حياة �سلفادور دالي، 
يمدن���ا بمعرف���ه وا�سع���ه عن حي���اة احد اه���م عباق���رة القرن 
الع�سرين عبر الابحار في �سيرته ال�سخ�سية.. لنتعرف على 
م���ا نجهل في م�سادر ه���ذه العبقرية التي �سغلت النا�س على 

مدى قرن كامل.
في كتاب���ه هذا نقف مع ه���ذا الن�س: هناك مبدعون منغلقون 
عل���ى انف�سهم لاأن الوقار هو �سبب وجودهم، لكنني انا دالي 
ال���ذي و�سم بذنب ع���دم الم�ساع���دة للاج�ساد المعذب���ة والتي 
تعي����س فقط تح���ت �سغط طريقت���ي البارانوي���ة النقدية هو 
تحذير من انجرافي!، انا انتقل من تحول متفجر الى تحول 
منفج���ر اآخ���ر ويمك���ن ان اتوا�سل فق���ط مع مقيا����س زلزال 
حقيقت���ي التي اعي�سه���ا... حقيقة انا لا امل���ك ابعادا ج�سدية 
بمعن���ى زمان/م���كان وفق���ا لنزوات���ي ورغبت���ي، كبريائ���ي 

وقوتي.

تمثل الريا�سة اإحدى الظواهر الاأكثر �سيوعا 
في الع���الم من���ذ ما يق���ارب قرن���ا م���ن الزمن. 
وخلال هذه المدة الق�سيرة اأ�سبح للريا�سات 
ب���كل اأنواعه���ا “اإمبراطوريته���ا”، كما ي�سرح 
وجولي���ان  �سنغارافيل���و  بي���ير  الموؤرخ���ان 
�سوري���ز في كتابهم���ا ال���ذي يحم���ل عن���وان: 
الريا�سة” الذي يقدمان فيه  “اإمبراطوريات 
“تاريخا للعولمة الثقافية”، كما يقول عنوانه 

الفرعي.
وي�س���رح الموؤلف���ان اأن الريا�سات المتنوعة من 
ريا�س���ة “الكريكي���ت الهندي���ة” اإلى “الركبي 
الق���دم  ب�”ك���رة  وم���رورا  النيوزلندي���ة” 
الاإفريقية” و”كرة القدم الاأميركية اللاتينية” 
لت انطلاقا  تجد جذورها لدى ممار�سات تاأ�سّ

من اإمبراطوريات ا�ستعمارية.
بحّ���ارة  م���ن  ك���ثر  انت�ساره���ا  في  و�ساه���م 
ومب�سري���ن ومعلّم���ين ومهند�س���ين في قط���اع 
وم�ستوطن���ين  خا�س���ة  الحديدي���ة  ال�س���كك 
بحث���وا عن اإقامة في ه���ذه المنطقة اأو تلك من 
العالم وكذل���ك ع�سكريين. وي���رى الموؤلفان اأن 
ازده���ار الريا�س���ة “الحديث���ة” ا�ستفاد كثيرا 
م���ن “تجدي���د” التو�سع الا�ستعم���اري، حيث 
يت���م عن طريق الريا�سة ن�سر قيم وممار�سات 
والثق���افي  الاجتماع���ي  الم�س���روع  تخ���دم 

“الاإمبراطوري”.
والتاأكيد اأن الانت�سار الكبير للريا�سات ي�سب 
في مقولة اأن ت�ساه���م في “مهمة تح�سيرية” 
لل�سع���وب الاأخ���رى، ذل���ك ا�ستط���رادا للمقولة 
الاإمبراطوري���ات  رفعته���ا  الت���ي  نف�سه���ا 
“تمدي���ن”  عن���وان  تح���ت  الا�ستعماري���ة 
المجتمع���ات كم���برر لا�ستعمارها.�سم���ن هذا 
الاإط���ار يت���م النظ���ر للريا�سة عل���ى اأنها تقوم 
بوظيفة اأ�سا�سية تتمثل في “تروي�س ج�سد” 
ال�سع���وب والم�ساهمة من خ���لال ذلك في جعل 

ال�سلوك الاجتماعي لديها “اأكثر ح�سارية”.
لك���ن يت���م التاأكي���د هم���ا اأي�س���ا اأن���ه لا يمك���ن 
اختزال مهم���ة الريا�سة اإلى مجرّد “ت�سدير” 
والقي���م  الاأوروبي���ة  المعاي���ير  “فر����س”  اأو 
ال�سع���وب  عل���ى  الاأوروبي���ة  الاجتماعي���ة 

الاأخرى.
الريا�س���ات  م���ن  العدي���د  اأن  خا�س���ة  ذل���ك 
ج���رت “اأقلمته���ا” م���ع محيطه���ا الجغ���رافي 
والاجتماع���ي الجدي���د. هذه الظاه���رة برزت 
“الكريكي���ت الهن���دي” الت���ي  بو�س���وح م���ع 
اأ�سبحت ريا�سة محلي���ة بامتياز، عبر اإدخال 
لا  بل  لعب” جديدة،  “تقنيات” و”اأ�سالي���ب 
ي���ردد الموؤلف���ان في و�سفها اأنه���ا “ثورية”. 
ويذهب���ان اأبع���د م���ن ذل���ك اإلى ح���د الق���ول اأن 
بع����س الهويات الوطني���ة تاأ�س�س���ت “جزئيا 

على الاأقل” على “خ�سو�سيات ريا�سية”.
كم���ا اأن الريا�سة مثلت منذ ف���رة مبكرة جدا 
ميدانا ل�”المواجهة” بين ال�سعوب الم�ستعمرة 
التي وجدت في الممار�سات الريا�سية و�سيلة 
لرف����س ال�سيط���رة الاأوروبي���ة، الت���ي كان���ت 

تمثلها الاإمبراطوريات الا�ستعمارية.
وتتمث���ل اإحدى الاأف���كار ال�سائ���دة التي يوؤكد 
عليه���ا الموؤلف���ان بالق���ول اأن هن���اك نوع���ا من 
القوانين الكونية “يونيفر�سال”، “المعولمة” 
بحيث اأنه���ا اأ�سبحت “مكانا للق���اء العام بين 
ال�سع���وب”. لكنهم���ا، اأي الموؤلف���ين” يطالبان 
“الاأ�سب���اب  تجاه���ل  ع���دم  نف�س���ه  بالوق���ت 

التاريخي���ة والثقافي���ة الت���ي تف�س���ل اأ�ساليب 
اللعب”، رغم اأن “مجموع التقنيات والقواعد 
في مختل���ف الاألعاب، وعلى غ���رار كرة القدم، 

تبدو اأنها موحّدة بالن�سبة للمتفرجين”.
يت���م في هذا ال�سياق ذك���ر العديد من الفوارق 
واأ�سكال التباين “الطفيفة” بين قواعد اللعب 
في مختل���ف المناط���ق الجغرافي���ة في العالم. 
وي�سرح الموؤلفان في مقدمة الكتاب ما ي�سميانه 

الريا�سية”. الممار�سات  انتقال  “اآليات 
“عولم���ة  موؤ�س���رات  جمي���ع  اأن  والتاأكي���د 
الريا�سات الحديثة” لا توفر �سوى قدر قليل 
م���ن القناعة ذلك اأنه���ا لا ت�ستجيب لم�ستلزمات 
النظرة ال�ساملة. ولا يكفي تف�سير انتقال تلك 
الممار�سات برغبة الاأوروبيين في فر�س ثقافة 
ريا�سي���ة في اإط���ار العلاق���ات الا�ستعماري���ة. 
ويوؤكد الموؤلفان اأن انتقال الريا�سات الحديثة 
يتجاوز م���ا ي�سمّى ب�”الاإمبريالي���ة الثقافية” 
و”ينع�س” بالمقاب���ل “التفاعل الثقافي” على 

خلفية “جغرافية معقّدة”.
ولكن لي�س على اأ�سا�س وجود “مركز” تمثله 
“الق���وى الا�ستعماري���ة” و”محي���ط” تمثله 
الم�ستعم���رات، بل على اأ�سا����س عملية “اإعادة 
الم�سنف���ة  المجتمع���ات  فيه���ا  توزي���ع” تاأخ���ذ 

ب�”تابعة” دورا ن�سيطا.
للمفاهي���م  تحدي���د  بعملي���ة  القي���ام  وبع���د 
ترك���ز  الدرا�س���ة،  ولمو�س���وع  الم�ستخدم���ة 
التحلي���لات المقدّم���ة في الكت���اب ح���ول ثلاثة 

الاأول  المح���ور  يخ����س  اأ�سا�سي���ة،  مح���اور 
درا�س���ة دور الممار�س���ات الريا�سي���ة في بن���اء 
الهوي���ات الثقافية والاجتماعي���ة داخل العالم 

الا�ستعماري.
 

تف�سر غر تقليدي
م���ا يميّ���ز في���ه ه���ذا العم���ل ه���و اأن موؤلف���ين 
يبتع���دان ع���ن التف�س���ير التقلي���دي القائل اأن 
انت�س���ار الريا�س���ات الحديثة تّم عل���ى اأ�سا�س 
الرواب���ط الا�ستعمارية ب���ين المركز والمحيط. 
الممار�س���ات  “انتق���ال  اأن  بالمقاب���ل  والق���ول 
الريا�سية جع���ل من الممكن تداخل الن�ساطات 
بين الم�ستعمري���ن )بك�سر الميم( والم�ستعمرين 

)بفتح الميم(.
 

الموؤلفان في �سطور
التاري���خ  اأ�ست���اذ  ه���و  �سنغارافيل���و  بي���ير 
المعا�س���ر في جامع���ة ال�سورب���ون الفرن�سي���ة 
وباحث في المركز الوطن���ي الفرن�سي للبحث 
العلم���ي. متخ�س�س بدرا�سة الاإمبراطوريات 
الا�ستعماري���ة الفرن�سي���ة والانكليزي���ة خلال 

القرنين التا�سع ع�سر والع�سرين.
وجولي���ان �سوري���ز باحث في مرك���ز التاريخ 
للعل���وم ال�سيا�سي���ة في باري����س ويعم���ل على 

تاريخ الريا�سة في القرن الع�سرين.



إمبراطوريـــة الرياضــــات 
تاريـــخ للعـولمــــة الثقــافيـــــة

الكتاب: اإمبراطورية الريا�سات
تاأليف: بير �سنغارافيلو، جوليان �سوريز
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  في ه���ذا الكت���اب عك���ف القا����س اأحمد خلف 
في ا�سرج���اع ذ1كرياته، و �سردها، وكتابتها 
– 2006 في ن�سو����س  �سنت���ي 2003  ب���ين 
متنوعة،تناول���ت العديد م���ن الق�سايا الاأدبية 
في ال�ساحة الثقافي���ة العراقية، منذ �ستينيات 
الق���رن الما�س���ي حت���ى �سن���ة 2006، �ساغه���ا 
باأ�سلوب م�سوق جمي���ل، يلبي حاجة القارئ، 
ويحثه على متابعة قراءة الكتاب من ال�سفحة 
الاأولى اإلى الاأخ���يرة. مختاراًله عنوان احدى 
ن�سو�س���ه “ ال���رواق الطوي���ل “ ويق�س���د به 
رواق اإذاع���ة بغ���داد في مطل���ع �سن���ة 1969 
- كم���ا جاء في  ����س 103 م���ن الكتاب -حيث 
الكثير من الغرف المتقابلة، التي ت�سكل جدار 
الرواق، وهي غرف كانت ح�سناًللت�سجيلات 
الاأدبي���ة والبرامج والمقاب���لات الاإذاعية،لعدد 
كب���ير م���ن رواد النه�س���ة الثقافي���ة العراقي���ة 
وال�سعرية مثل: الناقد محمد مبارك،وال�ساعر 
الجب���ار  عب���د  والناق���د  الخاق���اني،  حمي���د 
عبا�س،وغيرهم م���ن الاأع���لام العراقية الذين 
ا�ستطاع���وا بجهدهم وثقافتهم وحبهم للعمل، 
اأن يحول���وا الاإذاع���ة اإلى ور�س���ة عمل ثقافي، 
تت�سع يوما بعد يوم.فاأغنوا الاإذاعة بروؤيتهم 
الحيوي���ة لت�سجيلات تج�سد تاريخنا الثقافي 
والوطن���ي عبر مراحلهم���ا المختلف���ة. غير اأن 
ه���ذا الكن���ز الكبير م���ع الاأ�سف �س���اع و�سرق 
بعد ال���ذي ح���دث في 4/9 /2003وهنا يقف 

الموؤلف بح�سرة واألم ليروي ما حدث.
اأم���ا اأول الن�سو����س الت���ي وردت في بداي���ة 
الكتاب ج���اءت بعنوان )اأخب���ار البلاد( حيث 
نرى الموؤلف ينحى منحى اأبن المقفع في كتابه 
كليل���ة ودمن���ة. فعبر حديث���ه ع���ن الاأ�سطورة 
البابلي���ة يط���رح فك���رة �سيا�سي���ة يب���ين فيه���ا 
الاأذى الذي لح���ق بالعراقيين من ذوي الدخل 

المتو�س���ط والفق���راء،  ج���راء �سط���وة الحاكم 
ال���ذي رمز اإلي���ه باآله���ة م�ستبدة، وم���ن جراء 
اأعم���ال العن���ف الت���ي �سهده���ا العراقيون بعد 
�سقوط النظام “ هو عادة يدفع الثمن في هذه 
الفو�س���ى العارم���ة بينما ال�سلاط���ين والعتاة 
و�سدن���ة المعاب���د والمرب�س���ون بالفر����س من 
ل�سو����س نهابين ي�سلب���ون كل �سيء تقع عليه 
ايديهم، دون رادع من �سمير، هوؤلاء يفوزون 
بالكاأ����س المعلى... “ويم�س���ي الكاتب في�سرد 
بمج���يء  اإلا  خلا����س  الفق���راء،ولا  معان���ات 
كلكام����س واأنكي لاإنقاذ الوطن، داعياً الجميع 
اإلى رم���ي عب���ارات ال�سغين���ة والحق���د خلف 
ظهورهم،والب���دء ب�سفح���ة جدي���دة م���ن اأجل 

بناء الوطن.
في ن�س اآخ���ر يحمل عنوان )الم�سهد اليومي(  
يتوجه فيه بالحديث اإلى كافة المثقفين وكتاب 
الق�سة المهتمين بالاأح���داث التي وقعت خلال 
وبع���د 9/ 4 / 2003 اأن لا ير�س���دوا الح���دث 
ب�سورة اأحادية كم يقول: “ فالم�سهد العراقي 
يبقى ناق�ساً مالم ي�ستكمل �سرطه المو�سوعي 
في الدلالة الاجتماعي���ة والنف�سية اأي�ساً... اإذ 
لا يمك���ن تجاوز ما في زم���ن الطغيان الفردي 
وال�سلط���وي، كم���ا لا يج���وز لن���ا اعتب���ار م���ا 
ترك���ه و�سيرك���ه الاحت���لال من اث���ار بليغة “ 
فالروائ���ي المتمر����س هو م���ن ي�ستطيع اإدخال 
ذلك كل���ه في �سلب عمل���ه،. والقا�س هو �سيد 
ال�سرد، وعل���ى عاتقه تت���م المعالجة،وتحويل 
الواقع اإلى تاريخ مكتوب، يك�سف عن تحديد 
موق���ف لم���ا ح���دث بمو�سوعية.فيح���ذو حذو 
نيكو����س كازانتزاك���ي )الطري���ق اإلى غريكو( 
حين ر�سد عبر �سفحات كتابه،تطور ال�سبي 
ال���ذي كان علي���ه نيكو�س،وتطور الوعي لديه 
وتقلبات���ه الفكري���ة والثقافي���ة وال�سيا�سي���ة. 

واأعتق���د ب���اأن ه���ذه المهم���ة لا تقع 
على عاتق �سادة ال�سرد فقط كما 
ذك���ر الموؤلف في” ����س24” على 
ا�سا�س اأن كتابة احداث التاريخ 
بحيادية  لي�ست �سوى حلما من 

اأح���لام الموؤرخينالذي���ن يدون���ون ملاحظاتهم 
وانطباعه���م عن تل���ك الاأح���داث، ولكنهم وفق 
روؤيته يجدهم عاجزين ع���ن الكتابة بحيادية 
دون وع���ي وربم���ا م���ن غ���ير ق�سد)����س 44( 
وهنا لي�سم���ح لي الاأ�ستاذ احم���د خلف بطرح 
ال�س���وؤال الت���الي علي���ه ه���ل القا����س وح���ده 
ي�ستطيع التجرد م���ن عواطفه؟ اأم اإنها م�ساألة 
�سخ�سي���ة تتب���ع �سم���ير واإح�سا����س الاإن�سان 
بالمهم���ة الملق���اة عل���ى عاتق���ه،  وه���ل ا�ستطاع 
جرج���ي زي���دان الكتاب���ة بحيادية ح���ين كتب 
ق�س�س���ه التاريخية و�س���ور التاريخ العربي 
الاإ�سلام���ي تاريخ �س���راع وتناف�س ود�سائ�س 
تحيكها الجواري؟وهل خلت قائمة م�سادرنا 
ومراجعنا التاريخي���ة من موؤرخين محايدين 

كتبوا بحيادية وتجردوا من عواطفهم؟.
 ت�سمن الكت���اب ن�سو�ساً اأخرى يتحدث فيها 
ع���ن تجربته في كتابة الق�سة الق�سيرة مقدماً 
ال�سباب،مت�سائ���لًا ع���ن  للنا�سئ���ين  الن�سائ���ح 
ال�سب���ب ال���ذي جعل ق�س���ة مث���ل  “ وردة اإلى 
اإميلي، لوليم فوكنز  “تحتفظ بخ�سو�سيتها 
وبا�ستمراريتها،كاأنها كتبت يوم اأم�س وكيف 
قاومت ق�س���ة “ القلب الوا�س���ي لاإدغار الن “ 
تقلبات الدهر داعي���اً اإياهم اإلى الا�ستفادة من 
�سن���اع الن�س الق�س�سي، مبين���اً كيف طوقت 
الحداث���ة باندفاعاتها معظم نت���اج ال�ستينات 

من القرن الما�سي.
ومن الن�سو����س الاأخرى التي ا�ستوقفتني “ 
�س���ارع اأبي نوا�س  وفتن���ة التجمعات الاأدبية 

ال�سارع   “ ذلك 
الذي يمتل���ك خ�سو�سية متميزة 

عن���د كل اأدباء الع���راق الذين �سربوا من كاأ�س 
اأب���ي نوؤا�سوق���راأوا �سعره،لكنه���م رف�سوا اأن 
يكونوا ندماء له���ارون الر�سيد. فهذا ال�سارع 
لا يمك���ن لاأي قا����س او �ساع���ر او م���وؤرخ اأو 
فن���ان ان يكت���ب عن م�س���يرة الحرك���ة الاأدبية 
والثقافي���ة العراقي���ة، في الن�س���ف الثاني من 
الق���رن الما�سي، من غير اأن يعرج على مقاهي 
�س���ارع اب���ي نوؤا�س،وط���اولات كت���اب الق�سة 
وال�سعراء،وتن���اول م���ا كان ي���دور بينهم من 
م�ساجلات ثقافية،وتبادل الكتب، والق�س�س، 
واآخ���ر طبعات بيروت.فهن���ا كما يذكر القا�س 
احمد خل���ف  - وهو واحد من الرواد الاأوائل 
في���ه  ول���دت  ق���د  التاريخ���ي-  ال�س���ارع  له���ذا 
التاأ�سي�س���ات الاأولى لبن���اء الهوي���ة العراقي���ة 
ل���لاأدب في كتابة الق�سة الحديث���ة والق�سيدة 
المعا�سرة.وفي هذا  الن�س نراه  قد قدم لوحة 
فنية اأدبية عن �سارع اأبي نوا�س، ورواده من 
الاأدباء وال�سعراء وغيرهم من مثقفي العراق، 
يجد المتاأمل فيها افراح واأحزان اأولئك النخبة 
الذي لم ي�سلم���وا من عيون النظ���ام. فو�سفه 
الدقي���ق ل���كل م���كان في �س���ارع اب���ي نوؤا����س 
جعلن���ي وان���ا الت���ي لم ارت���اده يوماً،بحك���م 
ك���وني: ام���راأة من ا�س���رة محافظ���ة، وكوني 
ل�س���ت باأديب���ة او �ساع���رة، نع���م جعلن���ي في 
و�سطه وجال�سة على اأح���دى طاولاته ا�ستمع 
اإلى تل���ك الح���وارات والم�ساج���لات الثقافي���ة 

اأن���ه  اإ�ساف���ة،اإلى 
ب�سخ�س  ذك���رني 
اراه  عل���يّ  عزي���ز 
 “ لذل���ك  تج�سي���داً 
الوحي���د  الرج���ل 
المه���زوم والغا�سب 
عل���ى الدني���ا الفانية 

ب�سب���ب  العليا “،  مبادئه ومثل���ه 
بق���ي وحيداً م���ع كاأ�سه، في�سكو اإلي���ه معانته، 
ووحدت���ه،  واآلامه �سائلًا اإياه���ا عن اأ�سدقائه 
الذين ما عادوا يذكرون���ه. ما عادوا يذكرونه 

في حياته وبعد مماته.
لا اأري���د ان اطي���ل الحدي���ث ع���ن ه���ذا الن����س 
وغيره م���ن الن�سو����س الاأخرى الت���ي دونها 
الاأ�ست���اذ اأحم���د خلف كي لا اأح���رم القارئ من 
متعة قراءة ه���ذه الن�سو�س وخا�سة ما كتبه 
عن اأحدى زملائ���ه الذي راحوا �سهداء الكلمة 
والنميم���ة “ القا����س الراح���ل حاك���م محم���د 
ح�س���ين “وم���ا كتبه عن ال�ساع���ر الكبير مظفر 

النواب الذي ختم به الكتاب. 
في الخت���ام يمكننا القول بان القا�س الاأ�ستاذ 
اأحم���دة خلف قد و�سعنا في ه���ذه الن�سو�س 
ال�سردية في قلب الاأح���داث الاأدبية والثقافية 
 2006 حت���ى  الما�س���ي  الق���رن  ل�ستين���ات 
وبا�ستعارت���ه  لعب���ارات وفق���رات من ق�س�س 
عالمية له���ي دلالة على �سعة ثقاف���ة اأدباءنا في 
تلل���ك الفرة،كم���ا اأن  ق���راءة الكت���اب ت�سع���ر 
الق���ارئ باأنه  ج���اء رداأ على �س���وؤال ال�سحفي 
الم�سري ح���ين �ساأله )�س 21( ه���ل �ستكتبون 
ع���ن الذي ح���دث خلال وبع���د 9 / 4 /2003؟ 
فج���اء جواب���ه في ه���ذا الكت���اب، فجع���ل قلمه 
كع���ين الكاميرا فالتقط كل �سيء قبل وبعد 9/ 

.2003 /4

تخت��زن ذاكرتنا الكثر م��ن الذكريات وال�س��ور، والقليل منا 

من يب��ادر اإلى كتابته��ا وتن�سيقه��ا حفاظاً عليها م��ن الن�سيان 

اأو ال�سي��ا و�س��ط حم��ة الذكري��ات وال�سور. والكت��اب الذي 

ب��ين يدين��ا واحد من تل��ك المح��اولت التي ا�ستط��ا �ساحبها 

المحاف��ة عليه��ا بتدوينه��ا، واإخراجه��ا اإلى الن��ور، لتك��ون 

ج��زءاً من تاريخ الثقافة العراقية، ل �سيما اأن �ساحبها واحد 

م��ن المثقفين العراقي��ين الذين لهم ب��ا في  الق�س��ة العراقية 

وال�ساحة الأدبية.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

نا�سرية / ح�سين العامل

“ حينم���ا يقف القلب امام المراآة ينهم���ر ال�سيل العاطفي، وعندما يقف العقل 
تب���داأ الت�س���اوؤلات الفل�سفي���ة بالانهم���ار، وهك���ذا حينم���ا تق���ف النف����س تنعك�س 
�سورته���ا على �س���كل مبثوثات روحية وذاتية “. بهذا المقط���ع ال�سقيل كمراياه 
يوجز الكاتب عبا�س منعثر ما �سطره من روؤى وافكار في ف�سول كتابه المو�سوم  

)كما تراني المراآة( ال�سادر عن دار ازمنة الاردنية.
وفي حديث لثقافية الم���دى يقول منعثر المولود عام 1971 في مدينة النا�سرية 

جنوب العراق:
ينق�سم الكتاب الى ثلاثة )ابواب( رئي�سة.. في كل باب مراآة تعك�س الموجودات 
الت���ي تنظر فيها، فالف�ساء العام )الم���راآة( هو الذي يخلق الموجودات )الكلمات( 
ويخل���ق انواع العلاقات الت���ي تربطها. وبتباين الف�س���اء وتنوعه بين النف�سي 

والذهني والعاطفي يختلف الا�سلوب.
وي�سي���ف فقد �س���م الكتاب ب���ين دفتيه ثلاث مراي���ا رئي�سي���ة الاولى بعنوان: “ 
حينم���ا تختف���ي الاأغني���ة” وه���ي �سياحة عقلي���ة في اط���ار �سع���ري، والثانية “ 
�سف�سافة اوفيليا “ وهي  كناية عاطفية في الحب والوجد اما المراآة الثالثة فقد 
حمل���ت عنوان “ ب�سيرت���ي “ وهي تج�سيد لتقلبات النف����س الان�سانية وجاءت 

باطار �سبه ق�س�سي.
وكان الكات���ب ال���ذي �سدر له كتاب )ماأ�ساة روما( عن اتحاد الكتاب العرب العام 
2003 قد حاول و�سمن �سعيه لك�سر رتابة الن�س الانتقال من ا�سلوب ادبي الى 
اخر ما انعك�س ذلك في  مرايا الكتاب وتج�سد على �سكل ثياب مختلفة الت�ساميم 

والالوان يرتديها الن�س ا�ستعدادا لحفل التلقي وعن هذا يقول منعثر.
ربم���ا تق���رب الن�سو�س مما يطلق علي���ه )الن�س المفت���وح( او )الن�س المتعدد( 
ال���ذي لا يمكن ان ي�سن���ف ك�سعر او كنثر الا ب�سيء كثير م���ن التجاوز. فالن�س 
ينهل من المقالة وق�سيدة النب�سة والنثر والق�سة الق�سيرة جدا... بحيث يعتبر 

جامع ن�سو�س ولا ينتمي الى اأي منها بالكلية.
وكان الكاتب قد اختار احدى القطع النثرية الق�سيرة )فحوى هذه وتلك( لتكون 

�سيرة ذاتية للكتاب في غلافه الخلفي، والتي يقول فيها مخاطبا القارئ:
)بموت���ي تُولَدُ اأنت، بغيابي تَح�س���رُ، وعلى هُداي تَ�سير. �سبيهي كنتَ اأو �سليلَ 
اأفعى، قلبٌ تحتَ �سلوعِكَ اأو طيٌن في �سم�س، دجاجةً كنتَ اأو ما تبحثُ عنه. لي 
ب، لي اأنْ اأنْغَلَّ في اللّح���مِ، باحثاً كالدّجاجةِ عن دودةِ النّب�س،  اأنْ اأُكه���رِبَ العَ�سَ
فلِتَ،  كَ واأُ ع���نِ المج�س، لي اأنْ اأتبارَدَ اأو اأنفجِ���رَ، لي اأنْ اأتاأمّلَ، لي اأنْ اأُطارِدَ، اأُم�سِ
كذِبَ ك���ي اأَقولَ الحقيقةَ، ولكَ اأنْ  اأُلَ���وّنَ واأُرت�سَ، اأَتل���وثَ، اأَتلوّنَ واأَدّعي، لي اأنْ اأَ

تَجلِ�سَ اإلى المائدةِ، يا �سيدي، غيَر دارٍ بعناءِ الطّبّاخ(.

جورج جحا

ل���دى الكات���ب الفل�سطيني انور حام���د ا�سياء 
كثيرة وعميق���ة يقولها في روايت���ه “يافا تعد 
قه���وة ال�سباح” وهو يقوله���ا باإيجاز وتاأثير 
وبح�س���رة كبيرة لان بع�س الاحلام في بلادنا 

ي�سعب او ي�ستحيل تحقيقه.
الكات���ب ناج���ح في ج���ذب الق���ارىء الي���ه فهو 
لا ي���دور ويل���ف بل لديه ما يقول���ه وهو يقوله 
بق�س�سي���ة موفق���ة تتخلله���ا لم�س���ات �سعري���ة 

موؤثرة في النف�س.
نحن ازاء كات���ب يعد لرواية. في ذهن الكاتب 
ان يتن���اول ع���الم الفل�سطيني���ين في م���ا ب���ين 
الع�سرينات من الق���رن الما�سي وبين التق�سيم 
وتهج���ير الفل�سطيني���ين في ح���روب �سر�س���ة 

انتهاء عنده ب�سنة 1948.
�سفح���ات   207 في  ال�سيق���ة  الرواي���ة  وردت 
الموؤ�س�س���ة  ع���ن  القط���ع و�س���درت  متو�سط���ة 

العربية للدرا�سات والن�سر في بيروت.
خلال بح���ث الكاتب او فلنق���ل ال�سخ�س الذي 
فل�سطيني���ين  ع���ن  الرواي���ة  كات���ب  اخ���ذ دور 
م�سن���ين لا يزالون يذكرون ع���الم تلك المرحلة 
واأحلام���ه وكوابي�سه يعثر من خلال �سحافي 
ن�س���اأت بينهم���ا �سداق���ة عل���ى �سخ�سي���ة ف���ذة 
�سبق���ت ع�سره���ا وروت ق�س���ة ح���ب تركته���ا 
للاجي���ال القادمة. و�سفه الكات���ب باأنه �سوت 

م�ستقبلي من عالم الما�سي.
ان���ه فوؤاد جد هذا ال�سح���افي. لقد در�س الطب 
في الجامع���ة الامريكي���ة في ب���يروت وانتمى 
الى فكر انطون �سعادة زعيم الحزب ال�سوري 
القومي الاجتماعي ايام �سجنه خلال الانتداب 
الفرن�س���ي ثم نفي���ه الى امري���كا اللاتينية قبل 

اعدامه في عهد حكومة الا�ستقلال اللبنانية.

فوؤاد هنا معلق بين الفكر التغييري الم�ستقبلي 
الذي اآمن به وب���ين مجتمعه الاقطاعي -ومنه 
عائلته �سخ�سيا- حيث ي�ستغل الكبار ال�سغار 

ويتحكمون بهم وبحياتهم واأعرا�سهم.
فوؤاد ال�س���اب الح�سا�س الم�ستن���ير اغرم بفتاة 
هي ابنة الناطور الذي يعمل في ارزاق والده 
الب���ك الاقطاع���ي المكنى با�سم اب���ي �سليم. هي 
فت���اة ا�ستثنائي���ة ولي�س���ت كالفتي���ات اللواتي 
عرفه���ن. والابن الاكبر �سلي���م اي �سقيق فوؤاد 
ه���و ا�سد ق�سوة من والده واأ�سد ظلما واأنانية 

منه.
ابن���ة الناط���ور ه���ذه فت���اة جريئ���ة �سم���ح لها 
اهلها ب���اأن تدر�س في المرحل���ة الثانوية بينما 
رف�س اهل ف���وؤاد الاقطاعيون ال�سماح لبناتهم 
بالدرا�سة. كان���ت احلام كل منهما اكبر من ان 

ي�سمح بها الواقع في تلك الايام.
وفي تل���ك الاي���ام كانت يافا تحي���ا حياة هانئة 
يتعاي����س فيها الم�سل���م والم�سيح���ي واليهودي 
الى  ال�سهيوني���ة  الهج���رة  ازدادت  ان  الى 
فل�سط���ين باإ�س���راف البريطاني���ين الحاكم���ين 

وبداأت تلك الحياة تتعكر.
يب���داأ ان���ور حام���د روايت���ه “ياف���ا تع���د قهوة 
ال�سب���اح” بالحدي���ث “عن���ا” وع���ن الاخرين 
بالن�سب���ة الى مو�سوع الق�سي���ة الفل�سطينية. 
اع���رب ع���ن �سك���ه لا في الق�سية “ب���ل بقدرتنا 
بقناعتن���ا  للاخري���ن  الحقيق���ة  اي�س���ال  عل���ى 

وحدها.”
ا�ساف متحدثا ع���ن تق�سيرنا فقال ان موقفنا 
متذب���ذب “اذ حين يتمكن بع����س الاوروبيين 
بمجهودهم الخا����س من الو�سول الى حقيقة 
بحف���اوة  يواجه���ون  بلادن���ا  في  يج���ري  م���ا 
وترحاب من اولئك الذين يتبجحون باأن راأي 

الاخرين لا يهمهم.
اولئك  بح���ال تحرج  الامر  يتعلق  “ام���ا حين 
الذي���ن يتظاه���رون في ليالي كان���ون القار�سة 

ال���برد في مي���دان الط���رف الاغ���ر )في لن���دن( 
ت�سامن���ا مع غ���زة فنج���د جماعتن���ا يحتجون 
ويت���براأون م���ن الاجان���ب الذي���ن لا يفهم���ون 
ق�سايان���ا ولا يح�س���ون بمجتمعاتنا. بالن�سبة 
لي “الاخ���رون” لي�س���وا اداة دعائي���ة ا�ستلها 
ح���ين تخدمن���ي واألق���ي به���ا في اق���رب م�سب 

للعنات حين تحرجني اخلاقيا.”
وح���ين ي�ستغ���رب الميجر جيف���ري البريطاني 
�سديق الب���ك كيف يقيم البك علاق���ات ن�سائية 
وكي���ف ي�ست�سي���ف �ساحبات���ه او “�سحبت���ه 
الماجن���ة” في بي���ت العائل���ة تخدمه���ن زوجته 
وبنات���ه اللواتي يرف�س اي ن���وع من الحرية 
له���ن فالب���ك “لا يح���ب الحدي���ث في مث���ل هذا 

المو�سوع.”

ي�س���ف لن���ا الكات���ب م�سه���دا م���ن ه���ذا النوع 
يذكرن���ا بت�سرف �سي ال�سيد في ثلاثية نجيب 
محفوظ بل يفوقه ا�ستهتارا وا�ستبدادا بينما 
زوج���ة البك بع���د ان قام���ت باأعم���ال ال�سيافة 
ي�ستمر  غرفتها” بينما  “تنتحب وحي���دة في 
الله���و وت���دور الكوؤو����س حت���ى ال�سب���اح في 

الق�سم الاخر من الدار.
المه���م ان ق�س���ة الح���ب ب���ين ف���وؤاد وبهية تجد 
نهاي���ة ماأ�ساوية في ذلك العالم الاقطاعي الذي 
تعود فيه البك واأبن���اوؤه على قطف عذرية اي 
فتاة م���ن الفلاحين �ساعة يري���دون ولم يتعود 
ه���ذا العالم على ح���ب يتجاوز ح���دود الف�سل 

بين العالمين.
ومن خ���لال مذكرات فوؤاد نجد ان اي محاولة 
“تحررية” من هذا النوع كانت �ستختنق في 
المه���د. نكت�س���ف ان كل هذه الاح���لام وكل هذا 
التم���رد وق�س���ة الحب الكب���يرة لم تو�سل الى 
نتيجة. وال���د بهية ا�س���رع الى تزويجها بابن 
عمه���ا وف���وؤاد ام�س���ى حياته م���ع غيرها وهو 

يحلم بها وهي تحلم به.

في كتاب )كما تراني المراآة(

مرايا عباس منعثر تس��تنطق تقلبات النفس 
البشرية بأسئلتها الفلسفية والعاطفية

ياف��ا تع��د قه���وة الص�����باح
اأن����ور ح��ام��د ي��ق��ول ا���س��ي��اء ك��ث��رة ب��ع��م��ق و���س��رد واي��ح��اء
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�س����در حديث����ا عن مكتب����ة “جزيرة ال����ورد” كتاب 
“جي����ل هنيدي وحكاي����ة التمرد على كبار نجوم 
ال�سينم����ا”، م����ن تاأليف الكات����ب ال�سحف����ي اأحمد 

فرغلي ر�سوان.
الكتاب يحتوي على ع�سرة ف�سول تتناول م�سيرة 
الجي����ل الح����الي لنج����وم ال�سينم����ا الم�سري����ة منذ 
بداية بطولاتهم مع الفيل����م الحدث “�سعيدي في 
الجامعة الامريكية” عام 1998، والذي فتح باب 
البطولات لجي����ل جديد من النجوم �سيطروا على 
ال�سينم����ا الم�سرية، وفي نف�����س الوقت بداأ اختفاء 
النجوم القدامى لهوليود ال�سرق با�ستثناء النجم 
ع����ادل اإمام الوحي����د الذي ظل في دائ����رة المناف�سة 

للنجوم الجدد.
ويتن����اول الكت����اب �سه����ادات لمجموع����ة م����ن اأه����م 

مخرج����ي الجي����ل الح����الي ع����ن اأفلامه����م وراأيه����م 
في النج����وم الج����دد وكي����ف تعامل����وا معه����م، كما 
يتناول ممي����زات وعيوب الجيل الحالي وتحليلا 
لمناف�س����ات موا�سم ال�سينما خ����لال الع�سر �سنوات 
الما�سية، وكي����ف كانت المناف�س����ة ولعبة الكرا�سي 
المو�سيقي����ة ب����ين الكوميديان����ات الج����دد على قمة 

�سباك التذاكر.
ويلفت الكت����اب، اإلى اأن من اأبرز �سلبيات النجوم 
الج����دد ه����و تراج����ع البطول����ة الن�سائي����ة، حي����ث 
اأ�سبحت البطلة في هذا الجيل “�سنيدة” لنجوم 
الكوميديا، كما يتط����رق لمناف�سة المطربين لنجوم 

ال�سينما وكيف كانت وماذا حققوا؟.
م����ن  جدي����د  جي����ل  حكاي����ة  باخت�س����ار  والكت����اب 
النجوم فجروا مفاج����اأة عام 1998 بقيادة محمد 

هني����دي ورفاق����ه في فيلم “�سعي����دي في الجامعة 
الاأمريكية” قلبت خريطة ال�سينما في م�سر راأ�سا 
على عقب، حيث ا�ستطاع����وا خلال رحلتهم اإعادة 
الحياة ل�سناعة ال�سينما الم�سرية عن طريق مئات 

الملايين من الاإيرادات بعد اأن كادت اأن تتوقف.
ونقل����ت الوكالة ع����ن الكاتبة والنا�سط����ة بالمنظمة 
لي����زا ابيناني�سي قولها: “الفيل����م الذي ت�سبب في 
كل ه����ذه الا�سطراب����ات هو اإهانة ل����ذكاء الجميع، 
لكن �سبل مكافحة ذلك هي المزيد من الذكاء ولي�س 

التهديد بتجديد فتاوى اأو القتل”.
ي�س����ار اإلى اأن كتاب ر�س����دي الجديد جاء في 633 
�سفح����ة وت�سم����ن مذكرات����ه عندم����ا كان طالبا في 
جامع����ة كيمبردج وبدايات����ه في الكتاب����ة الاأدبية، 

بما في ذلك فوزه بجائزة بوكر عام 1981.

كتاب جديد يبرز مزايا وعيوب النجوم الجدد

حول الاأ�سرار الخفية في حياة واأ�سرة الر�سام العالمي بيكا�سو، يدور مو�سوع 
الكت���اب الذي �سدر موؤخرا في المكتبات الفرن�سية بعنوان ع�س مع بيكا�سو من 

اإعداد لويز ليري�س البائعة المتخ�س�سة في اأعمال بيكا�سو.
ويلقي الكتاب ال�سوء على زوجات بيكا�سو واأبنائه ال�سرعيين وغير ال�سرعيين، 
بالاإ�ساف���ة اإلى ميراث هذه الاأ�سرة من الاأعمال الفني���ة التي ر�سمها الفنان الكبير 
حي���ث يركز الكتاب على كلود بيكا�سو وه���و الوريث الاأكبر لاأعمال والده وهو 

م�سور وفنان ودر�س ال�سينما والاإخراج ال�سينمائي.
كم���ا ي�سير الكتاب اإلى مو�س���وع الانتحار في اأ�سرة بيكا�سو، حيث انتحر حفيده 

و�سديقته ماري تيريز وزوجته جاكلين.
وق���د ت���رك بيكا�سو عند وفاته في عام 1973 ميراثا م���ن الاأعمال الفنية ي�سم األفا 
و885 لوح���ة واألفين و800 قطعة �سيراميك واألفا و228 قطعة نحت وقرابة 10 

اآلاف �سورة.وفقا لما ن�سر ب�سحيفة الد�ستور.

كتاب جديد يكش��ف الأس��رار الخفية 
في حياة الرسام العالمي «بيكاسو»
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�س���درفي بك���ين  كتاب “طوف���ان الحري���ة للاأ�ستاذالدكتور حاتم 
جب���ار الربيع���ي دوّن خلاله تفا�سي���ل وظروفا ع�سيب���ة �سهدها 
في الع���راق بعد عام2003 م  وقد اأو�سح هذا في مقدمة الكتاب 
حيث يق���ول “مرّالع���راق بظ���روف قا�سية بعد اإحت���لال العراق 
ع���ام 2003 م���ن قب���ل اأمريكا وحلفائه���ا وق���د كان الاإعلام خلال 
الف���رة التي اأعقبته���ا لايركز الا عل���ى الاأمور ال�سلبي���ة من قتل 
وحرق ودم���ار، ولكنه يغ�س النظر عن الاأم���ور الاإيجابية التي 
حدثت،فل���م يتن���اول الاإع���لام و�س���ع التعلي���م الع���الي فيالعراق 
خ�سو�س���ا اأن الجامعات با�سرت في ن�ساطه���ا بعد حوالي �سهر 
م���ن دخول قوات الاإحت���لال اإلىبغداد و�سق���وط النظام ال�سابق 
رغ���م تعر����س الكث���ير منه���ا وخ�سو�س���ا في بغ���داد اإلى الحرق 
والنه���ب. لذلك وجدنا من الاأف�س���ل تدوين  بع�سالمعلومات على 

�س���كل مذكرات ع�سنا تفا�سيلها ك���وني انتخبت م�ساعدا لرئي�س 
جامع���ة بغ���داد وعمل���ت فيه���ا للف���رة 2003-2006، م���ن اأجل 
اإط���لاع  القارئ ع���ن فرة مهمة م���رت بهاالجامعات وخ�سو�سا 
جامع���ة بغ���داد لما تمثل���ه م���ن ثق���ل اأ�سا�س���ي في وزارة التعليم 
الع���الي. كمات�سمن الكتاب ذو الع�سرين ف�سلا بع�س الموا�سيع 
المتفرق���ة التي معظمها كتب خلال  تلك المرحلة ال�سعبة التي مر 

بها العراق”
�سب���ق للربيع���ي ال���ذي يعم���ل م�ست�س���ارا ثقافي���ا في الملحقي���ة 
الثقافي���ة العراقية ببكين ونال درج���ة الدكتوراه من نيوزيلنده 
عام1985والاأ�ستاذية عام 1999م اأن اأ�سدر عدة كتب علمية في 
مجال تخ�س�س���ه العلمي كما ترجم كتبا علمي���ة عن الاإنجليزية 

وله كتاب معد للطبع حول ال�سين.

النق���د ه���و اأح���د الفن���ون الاأدبية، يه���دف منه 
الناق���د اإلى توجيه الق���ارئ اإلى مزايا وعيوب 
الق�س���ة او الق�سي���دة اأو توجي���ه الق���ارئ اإلى 
الكت���ب الت���ي تو�س���ع م���ن مداركه���م الثقافية 
والاأدبية. والكتاب الذي بين اأيدينا هو واحد 
من الكتب النقدية التي اراد منها الناقد ح�سب 
الل���ه يحيى توجيه ال�سب���اب النا�سئين خا�سة 
والق���راء ب�سورة عام���ة اإلى الاأعم���ال الاأدبية 
الخال���دة، الت���ي اأثرت عل���ى اأدب���اء ال�ستينات 
واإلى  الع�سري���ن،  الق���رن  م���ن  وال�سبعين���ات 
المف�س���دة  الرخي�س���ة  للمطبوع���ات  الت�س���دي 
للذوق العام، التي اأ�سبحت مع الاأ�سف اإحدى 

الظواهر المميزة للقرن الحادي والع�سرين.
 قب���ل الدخ���ول في ق���راءة الكت���اب لاب���د م���ن 
التوق���ف عل���ى الاأ�سئلة الت���ي يطرحها الموؤلف 

في م�ستهل الكتاب عن ماهية القراءة مثل: 
ما الذي تفر�سه القراءة البكر لكتاب ما؟ 

ما دوافع الكتاب�ة الاأولى ع�ن كت�اب م�ا؟
ل�ماذا ه�ذا الع�داء للك�ت�ب والك�ت�اب ؟

ما ذا ي�سكل الكتاب والكتب لدى الاآخر؟
 يجيبن���ا الموؤل���ف عل���ى ه���ذه الاأ�سئل���ة ليب���داأ 
بع���د ذل���ك رحلت���ه في اأمه���ات الكت���ب العالمية 
�سطوره���ا،  ب���ين  المخب���اأ  والعربية،لك�س���ف 
فيطلعنا عل���ى رموز واأ�سم���اء �سكلت الاأ�س�س 
الثقافي���ة الحديث���ة و�سعه���ا في قال���ب محكم 
متنا�سقمث���ل: اأمبرتو اأيك���و، غابريل غاري�سا 
ماركي���ز، واأرن�ست���و �سابوومي���لان كونديرا، 
هنري �ساريبر، د. عبد الرحمن منيف، الطاهر 
وطار، مهدي عي�س���ى ال�سقر، وغيرهم، مبيناً 
في الوق���ت ذاته كيف اأ�ستط���اع هوؤلاء الكتاب 

العظام من حفر اأ�سطرهم في ذاكرتنا.
الذي���ن حف���رتْ  الكُت���اب  اأك���ثر  م���ن     ولع���ل 
غار�سي���ا  غابريي���ل  ذاكرتن���ا  في  اأ�سطره���م 
ماركيز الذي عرفناه م���ن خلال روايته )مائة 
ع���ام من العزلة(ومن خ���لال مواقفه المنا�سرة 
لحركات التحرير في العالم، وتاأييده لل�سعب 

الفل�سطين���ي في ني���ل كاف���ة حقوق���ه. فيدخ���ل 
الموؤل���ف في تفا�سيل حياته ويحلل اأفكاره من 
خلال رواياته،وما كتب عنها. فكتاباته تميزت 
بالواقعية وكما يقول هو نف�سه “ لا يوجد في 
كتب���ي اأي �سطر لا ي�ستن���د اإلى حدث واقعي” 
اأط���لاق  اإلى  النق���اد  دع���ت  الواقعي���ة  وه���ذه 
م�سطل���ح “الواقعي���ة ال�سحري���ة – الخيالية 
اأعماله. يم�سي الاأ�ستاذ ح�سب  “ على جميع 
الله يحي���ى في تحليل روايات���ه وخا�سة مئة 
عام من العزلة التي تقوم على عدة م�ستويات 
واقعية وميثولوجيه وخيالية متما�سكة،رغم 
اأن غار�سي���ا اأ�ستغ���رق في كتابته���ا عقدين من 
الزمن.ويم�س���ي الاأ�ست���اذ ح�س���ب الله يحيى 
في تحلي���ل هذه الرواي���ة والروايات الاأخرى 
مثل )لي�س للجنرال من يجيب(  )حكاية بحار 
غري���ق( )موت معلن()خ���بر اختطاف(. لكمل 

بعد ذلك جولته في عالم الكتب والكُتاب.
يطلعن���ا عل���ى اأف���كار ماري���و فارغا����س يو�سا 
في” الحري���ة المغلول���ة”، وانطوني���ا غالا في 
اإلى  “ الذي يرم���ز فيه  القرم���زي  “المخط���ط 
ق�سر الحم���راء بالاأندل�س ومتحدث���اً فيها عن 
اآخر مل���وك الاأندل�س.و كوندي���را في “الطفل 
المنب���وذ “مبين���اً لنا باأنه لي����س رواية بقدر ما 
هو “كت���اب يجمع بين ال�س���يرة الذاتية وبين 
النق���د والمتابعة والعر�س الخا�س الذي يكنه 
وير�سد فيه كونديرا الفنون المجاورة للاأدب: 
المو�سيقى والت�سكيل “.والطفل المنبوذ لي�س 
�س���وى ذل���ك الطف���ل ال���ذي يري���د اأن يتج���اوز 

التقليد والماألوف.
ويتاب���ع رحلت���ه لينتق���ل اإلى ال�س���رق متجولًا 
ب���ين �سطور عبد الرحمن مني���ف في ثلاثية “ 
اأر����س ال�سواد “. وبعد ان يقدم �سيرة موثقة 
لحياته، يدخل في تحلي���ل الرواية، ليوؤكد لنا 
باأنه���ا رواية محكوم���ة بالتفا�سيل،واأحداثها 
ت���دور في مكان مح���دد هو الع���راق: الطبيعة 
العراقي،متخ���ذة  والاإن�س���ان  والجغرافي���ا 
التاريخ خلفية لما يجري 
في العراق م���ن اأحداث 
من���ذ الق���دم حت���ى الاآن 
ه���و  اأ�سب���ح  حت���ى   “

الحدث، هو البطولة الاأ�سا�س في عمل روائي 
م�ساحته وجذوره الاألم العراقي “ 

ع���ن  باحث���اً  رحلت���ه  في  الموؤل���ف  .ويم�س���ي 
الح���وارات الت���ي اأجري���ت مع مفك���ر اأو مبدع 
لاإيمان���ه باأن ه���ذه الحوارات تق���دم �سفحات 
جدي���دة عن المبدع���ين فهو كما يعرف���ه مفتاحاً 
للمعرفة الم�سافة، فتحت عنوان )فن الاإيجاز: 
في تعري���ف ع�سام محفوظ بالكتب والكتاب( 
اأ�س���ار الاأ�ست���اذ ح�س���ب الله يحي���ى اإلى الدور 
ال���ذي لعب���ه ع�سام محف���وظ في الحفاظ على 
الكت���اب في ع�س���ر الاأنرن���ت، ح���ين اأ�س���در 
اأربعة كتب تلم بالراث، والجوانب الثقافية، 
وتراجم ال�سخ�سي���ات العربي���ة، والاأجنبية، 
ذات الباع في الثقافة والاأدب، من خلال اإقامة 
ح���وار متخيل مع تل���ك ال�سخ�سي���ات، منتقياً 
الج���واب من كتبه���م من خلال روؤي���ة �سمولية 
بانوراميه.وه���ي نوع م���ن الكتابة ال�سحفية 
الجديدة،والت���ي اأعتقد ب���اأن ال�سحفي اللامع 
ريا�س الري�س قد �سار على خطاه حين و�سع 
كتاب���ه )حديث �سحفي مع الاأمام علي بن اأبي 
طالب( واجرى فيه حديث���اً متخيلًا مع الاأمام 

عل���ي ع���ن  الو�س���ع العرب���ي المت���اأزم في هذه 
المرحل���ة طالب���اً منه تحليله���ا اأو اإيجاد الحل ، 

م�ستلًا اأجوبته من نهج البلاغة.
 وفي غم����رة رحلت����ه لا ين�سى الموؤل����ف المرور 
عل����ى الكتب الت����ي تناول����ت الاأ�ساطير فتحت 
عنوان )الاأورفي����ه وال�سعر العربي المعا�سر: 
اإلتفات����ة العا�س����ق(. يتط����رق اإلى درا�س����ة  اأ. 
د. عل����ي ال�س����رع لاأ�سط����ورة “ اأورفيو�����س “ 
الم�ستن����دة اإلى الاأ�سط����ورة الاأغريقي����ة، وعلى 
لتني�س����ي   “ اأورفيو�����س  هب����وط  م�سرحي����ة 
وليام����ز، وق�سائ����د ريلك����ه ع����ن اأورفيو�����س، 
م�س����يراً اإلى الكتاب وال�سع����راء الذين وظفوا 
الاأ�سط����ورة في اأدبه����م مثل العق����اد وال�سياب 
والبياتي. وفي ه����ذا ال�سياق يناق�س الاأ�ستاذ 
ح�سب الل����ه يحيى اآراء ال�س����رع حول الكُتاب 
الذي����ن تناول����وا الاأ�سط����ورة مث����ل اإ�س����ارة د. 
ال�س����رع باأن ال�سياب تنب����ه في وقت مبكر اإلى 
قيمة الاأ�سطورة لكونها اأداة مهمة من اأدوات 
ال�سع����ر الحدي����ث وربما كان المرو�����س الاأول 
له����ا. وعند كلمة ربم����ا يتوق����ف الناقد ح�سب 
الله  ليبين لنا راأيه في هذه الم�ساألة �س 295.

�سارحاً نقاط الاختلاف و الاتفاق.
واأخيراً لاب����د من القول باأن هذا الكتاب الذي 
ج�س����د روؤية الناقد ح�س����ب الله يحيى لاأمهات 
الكتب العالمي����ة والعربية،قد زودنا بكم هائل 
م����ن المعلوم����ات والتحلي����ل والنق����د البن����اء، 
ويمكننا الق����ول اأي�ساً باأن����ه لا ي�سكل القراءة 
النهائي����ة له����ذه الكتب ب����ل دع����وة اإلى الاأدباء 
النا�سئ����ين وح����ث الق����ارئ المهتم ب����الاأدب اإلى 
الا�ستفادة من تج����ارب وخبرة واأفكار هوؤلاء 
ال����رواد ونب����ذ الكت����ب الرخي�سة.ومما يوؤخذ 
عل����ى الكتاب ب����اأن الاأ�ستاذ ح�س����ب الله يحيى 
في ه����ذا الكتاب لم ي�سر اإلى الاأثر الذي تركته 
الم����راأة كاأديب����ة اأو �ساع����رة في ذاكرتن����ا وفي 
الحي����اة الثقافية والاجتماعية مث����ل: الكاتبة 
الاأمريكي����ة هارييت بيت�س����ام وروايتها )كوخ 
الع����م توم( تلك الرواية الت����ي اأثار ت�سويرها 
الاإن�ساني المتعاطف مع زن����وج اأمريكا �سجة 
كبيرة، وعلى اأثرها �سدر التعديل الثالث في 
الد�ستور الاأمريكي عام “ 1865” فن�س على 
تح����ريم ال����رق واإلغ����اء العبودي����ة، ون�ستذكر 
كذلك مارغري����ت ميت�س����ل وروايتها)ذهب مع 
الريح(الت����ي �سورت فيها الماأ�س����اة الاإن�سانية 
للح����رب الاأهلية الاأمريكي����ة، واإميلي برونتي 
عالمن����ا  وفي  وذرنج(  وروايتها)مرتفع����ات 
العرب����ي تع����ج ذاكرتن����ا باأ�سماء: مث����ل زينب 
فواز التي كانت م����ن اأ�سرة فقيرة، وا�ستغلت 
عامل����ة في بيت علي الاأ�سعد وه����و من الاأ�سر 
وتعلم����ت  لبن����ان،  في  الحاكم����ة  الاأ�سعدي����ة 
القراءة والكتابة على يد�سيدة المنزل،ولحبها 
للتعل����م وق����راءة الكت����ب، اأ�سبحت م����ن اأ�سهر 
الكت����اب في ع�سره����ا ،فاأقرن اأ�سمه����ا برواد 
�سدي����اق،  فار�����س  مث����ل:  العربي����ة  النه�س����ة 
ال�سجاع����ة  ولاآرائه����ا  الب�ست����اني،  وبطر�����س 
ومواقفه����ا الوطنية الموؤي����دة للحزب الوطني 
غير م�سطفى كامل �سيغة خطابه من �سادتي 
اإلى “�سيدات����ي �سادتي “،وكذل����ك يجب اأن لا 
نن�س����ى عائ�س����ة التيمورية،ولطيف����ة الزي����ات 
ال�سوؤال  ال�سعيد،وغيرهن.ويبق����ى  ،واأمين����ة 
ال����ذي يط����رح نف�سه،هل ه����ذا التجاهل يرجع 

اإلى البطرياركية؟  اأم ل�سبب اآخر...!.
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و كان �سيمبا يائ�ساً من اأن يكون له طفل ولد. 
فق���د اأنج���ب مجموعة م���ن البنات، م���ن ن�ساء 
البل���دة،  عام���لات في الحان���ات، و عاه���رات 
و �سكرت���يرات. و  تُ�س���اب �سوفي���ا، زوجت���ه 
الر�سمي���ة، انزعاج �سديد ب�سب���ب ميل زوجها 
تت�س���رف  له���ذا  و  جدي���دات،  زوج���ات  اإلى 
ب�سورة اأ�سرع �� فعليها اأن تُنهيه قبل اأن يكون 
ل���ه طفل اآخ���ر يطال���ب بثروته �� ال���ثروة التي 

�سمنتها لها عن طريق ابن رجل اآخر، بير.
فه���ل تظ���ل جميع الن�س���اء اللواتي ن���ام معهن 
�سيمب���ا يتّ�سفن بالود بع���د ت�سميمه؟ بالطبع، 
فلكل واحدة منه���ن م�سالحها في اأن تحتمي، 
و ه���ن عارفات الواحدة بالاأخرى و بعلاقتهن 
م���ع الاإن�ساني الوغ���د. اأما الرج���ال الكثيرون 
الم�ستخدم���ون في عمله التج���اري الخا�س و 
درجة الود و الاإخلا�س الذي لديهم، فالم�سرح 
معد للاندفاع �س���د الوقت، و �سيملي الحظ و 
البراعة م�سار الاأداء اأو الحركة action في 
ال�ساع���ات القليل���ة القادم���ة، و الاأي���ام المقبلة. 
فهذه حكاية معبّاأة بالحركة، و متبَّلة بالدعابة 
البذيئة، و الحبك المعقد، و ال�سخرية العميقة. 
�سيمب���ا  ن�س���اط  في  ال�سرط���ة  ت���ورط  ق���د  و 
التجاري لبع�س الوق���ت بطريقة اأو باأخرى.  
فكان���وا يتلق���ون من���ه الم���ردودات ال�سخية اأو 
يغدون �سحايا تافهين لاحتيالاته. و في وقت 
ت�سميمه ما بين الليل و انبلاج الفجر، لم يكن 
ميتاً كما كان متوقعاً. لكن هناك في تلك الليلة 
وحده���ا اأك���ثر م���ن خم����س وفي���ات، و العديد 
من ال�سرقات و الاختف���اءات �� جميعها تتعلق 
بالرجل الذي في الم�ست�سفى و باأعماله. و اأحد 

الموتى �سابط �سرطة كبير! 

ق���راءة  تاريخي���ة  تجرب���ة  و  لرحل���ة  اإنه���ا    
ه���ذا الكت���اب. و كم���ا ه���ي الح���ال م���ع اإلياذة 
هوميرو����س، ف���اإن ه���ذه ملحم���ة م���ن الع�سر 
اآلاف  و  الاأقالي���م  ب���ين  م���ا  ت�س���ل  الحدي���ث 
النزاع���ات. و تتّ�س���م �سخ�سيته���ا الرئي�س���ة، 
كم���ا يبدو، بق���وى ملحمية. فه���و يتغلب على 
النزاع���ات و ينج���و م���ن المكائد بط���رقٍ تبدو 
م���ن بع�س النواحي ف���وق طبيعية. و اإذا كان 
الكث���ير م���ن �سخ�سي���ات الق�س���ة منتفعين من 
الم�سادف���ة و الفر�سة العمياء، فاإن حظ �سيمبا 

لا يبدو اأنه كان يجري بذلك الي�سر. 
 تجري اأحداث الق�سة في كمبالا، و الكونغو، 
و موبا�س���ا، و �سي�سي���ل، و تُ���روى باأ�سل���وب 
الثعلب العجوز النموذجي، و هي ق�سة توفر 
المتعة مع كون قراءتها تت�سم بالع�سبية. فلدى 
ال�سرط���ة لخبطة ته���دد الحياة عليه���م فرزها، 
لخبطة �سد حي���وات اأ�سخا�س، من ناحية، و 
اإمبراطورية اأعمال �سيمبا التجارية المتّ�سعة، 
م���ن جه���ة اأخ���رى. و ال�س���وؤال الوحي���د الذي 
يح���رك الق�سة كما يبدو هو: مَن يا تُرى وراء 

هذه الوفيات الكثيرة؟
لق���د رك���زت الكتاب���ة الحديث���ة لفرة م���ا بعد 
اأو  واح���دة  في  البح���ث  عل���ى  الكولونيالي���ة 
اثنت���ين من �سمات الجماع���ة الب�سرية. و يظل 
موؤلف���ون مث���ل ميج���ا موانغي �ساح���ب كتاب 
)الهب���وط عل���ى طري���ق النه���ر( ي�ستجوب���ون 
ال���روح الت���ي وراء التم���دن في اأفريقي���ا حين 
يك���ون اآلاف النا����س محكوم���ون بالعي�س في 
اأحي���اء فقراء حيث يُختزَل الب�سر اإلى مجرد “ 
اأيدٍ “ �� تماماً مثل خلّاطة الا�سمنت! اأوت�سولا، 
لحدٍ م���ا، اأحد تعابير الكاتب موانغي “ اإذا ما 
�سن���ع المقاول اأيديَ اأك���ثر، فاإنه لن يحتاج اأي 

عمّال “.

 Tumusiime اإن تيوميو�س���ايم رو�سيج
Rusedge، و ه���و ربم���ا الفكاه���ي الاأكثر 
موهبة ال���ذي اأنجبته اأوغن���دا، ير�سم لنا هنا 
ال�سكل الحقيقي لاأفريقيا ما بعد الكولونيالية 
����� الو�س���ع ال���ذي يتعر����س في���ه التق���دم فقط 
لتهديد اأخط���ار الف�س���اد في موؤ�س�سات الدولة 
الكبيرة و ال�سغيرة، بل و ي�ستبك مع عواقب 
الجن����س الفج و الف�سيح���ة في اأ�ساليب حياة 

اأنا�سها!
و مث���ل ميج���ا موانغ���ي، ينطل���ق رو�سيج في 
بحث���ه و عر�س���ه لوقائع الع�س���ر الحديث. و 
خ���راً  معرو�سٌ  في الحقيقة، ف���اإن ما يبدو مدَّ
كفا�س���د في اللب. ف���اإلى اأي م���دى ي�سيّر حياة 
النا����س؟ اإن بح���ث �سيمبا عن ال���ثروة اأمر لا 
يمكن اإيقافه، كما هي حال ال�سركاء في عمله 
التج���اري، و زوجات���ه / عاهرات���ه، و رجال 

ال�سرطة.
لقد تدرّب رو�سيج في الاأول كطبيب جرّاح، 
لكن���ه ا�ستُه���ر بكون���ه ر�س���ام كاريكاتير، و 
فكاهي، و عازف عل���ى البيانو، و تربوياً، 
و موؤلف���اً، كم���ا تعل���م ف���ن اأو عل���م تطي���ير 
طائرات �سغ���يرة. و قام الثعلب العجوز، 
كم���ا ي�سميه الاأوغنديون تحبب���اً، بال�سفر 
عل���ى نط���اق وا�سع خ���لال حيات���ه، بالغاً 
اأماكن بعيدة جداً كالكاريبي، و جامايكا 
����� و كل ه���ذه التجارب و الخ���برات كما 
يب���دو جديرة باأن تب���دع ق�سةُ بارعة. و 
بتفرد اأ�سلوبها و اإبداعيتها، فاإن رواية 
)الفا�س���د، و ال�سري���ع، و المي���ت( هذه، 
المن�س���ورة بع���د موت كاتبه���ا، المتوفى 
ع���امَ 2008، ت�ستحق مكاناً خا�ساً في 

عالم الق�سة ب�سرق اأفريقيا.

allAfrica / عن

عودة الثعلب العجو

في رواية “ الفاسد، و السريع، و الميت “! 
كان في�ستا �سيمبا، اأحد رجال المال الأقوياء في المدينة، و قد اأ�سيب بالت�سمم في حانة باأوامر من وجته 
و نق��ل اإلى الم�ست�سف��ى في حالة حرجة، و ل��ن يموت لوحده. و لقد ق��ام �سيمبا، مق��اول الإ�سكان الث�ري 
المع��روف، و رجل اأعمال البارو، و الإن�ساني المحب لعمل ا��ر، بكل �سيء، و اأي �سيء يفعله الرجال 
الأغني��اء با�ستثن��اء اأمرٍ واحد، اأن ياأتي بوريث له. فهو عارف اأن بي��تر، ابنه و وريثه في الاهر، لي�س 
ابن��ه في واقع الحال. قد ل يع��رف من هو والد بيتر الحقيقي، لكنه متاأكد من اأن وجته �سوفيا تكذب 
به��ذا ال�ساأن و اأن لديه��ا نوايا ل�ستخدام هذا البن ككارثة قد ل تك��ون بعيدة جدا كما جاء في عر�س 

يو�سف �سرَنكيوما لهذا الكتاب.

�سي�س���در قريب���ا ع���ن دار الادي���ب البغدادي���ة في عم���ان 
بطبع���ة فني���ة فاخرة كت���اب )فاعلية الخط���اب الجمالي.. 
تطبيق���ات في الت�سكيل العراقي(( للفن���ان والناقد �سدام 
الجميلي:وه���و يدر����س العلاق���ة ب���ين الكتاب���ة والر�س���م 
كتقني���ات تدوينة.فيما يتناول دفات���ر الفنانين العراقيين 
كتطبي���ق للن�س الب�سري المتح���ول. و الكتاب لي�س كتابا 
نقدي���ا بالمعنى التقليدي للنق���د الت�سكيلي العربي.الكتاب 
ي�سع���ى للحف���ر في معرفي���ات الر�سم.المعرفي���ات الت���ي لم 
تدر�س بمايكفي.وعلاقته���ا بالتدوين والاثر.حيث �سلت 
الكثي م���ن الدرا�سات النقدية تفتقر الى الار�سية العلمية 
والجمالي���ة لتطبي���ق الاف���كار وفح�سها.ه���و ومحاول���ة 

الك�سف عن الان�سمة الخفية لفن الر�سم .

فاعلية الخطاب الجمالي 
�س���در موؤخ���را ف���ى باري����س ع���ن دار ن�س���ر “جرا�سيه” 
كت���اب “فرائ�س فى حرملك القذاف���ى” للكاتبة ال�سحفية 

الفرن�سية انيك كوجان.
ويلق���ى الكتاب، الذى ج���اء فى 325 �سفح���ة من القطع 
المتو�س���ط، ال�سوء على جانب من جرائم القذافى، الذى 
لم يت���وان فى اإحتجاز فتيات لا يزيد عمر الواحدة منهن 
عل���ى 15 عامً���ا واغت�سابه���ن واإجباره���ن عل���ى تعاطي 

المخدرات.
ويروي الكتاب، الذي اعتمدت فيه الكاتبة على �سهادات 
ه���وؤلاء الفتيات، كيف كان الق���ذافي ينظم حفلات جن�س 
جماعي���ة، وكيف كان ي�ستخ���دم الدماء الناتجة عن ف�س 

بكارة الفتيات في اأعمال ال�سحر الاأ�سود.

كت��اب فرنس��ي جدي��د 
يكشف فضائح القذافي
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قاق الغنيات
تاأليف: ليلى ابو ليلى – )2010(

ت���دور اأحداث الرواي���ة في منت�س���ف الخم�سينات 
قب���ل ا�ستقلال ال�سودان، ورواي���ة اأبو ليلى تاأخذنا 
في رحل���ة الى م�س���ر ما بع���د الح���رب لنتابع حياة 
نور، ابن رجل اعمال عالمي، والذي يجد ان حياته 
تحطم���ت اإث���ر ح���ادث تعر�س ل���ه، وه���ذه الرواية 
ت�س���رد اي�س���ا ق�سة �س���راع بين ع���ادات والده نور 
التقليدية وزوجت���ه التي ن�ساأت في المدينة، والتي 

يهدد ح�سورها اإ�ستقرار العائلة.
وعل���ى الرغم من ان معظ���م اأحداث الرواية ت دور 
في �سمال ال�س���ودان، فان ا�سلوب ابو ليلى الرقيق 

يوازن هيجان الاحداث فيها.

ذكرى حب
تاأليف: اأميناتا فورنا – )2010(

ت���دور اأحداثها في �سيراليون، حي���ث تقوم احدى 
الفتي���ات بالبح���ث ع���ن حقيق���ة الاي���ام الاخ���يرة، 
التي �سبق���ت مقتل والدها، وتبح���ث اي�ساً عن بلد 

اهلية. حرب  في  �سياع  –�سيراليون- 
وفي ه���ذه الرواي���ة، الثاني���ة له���ا، تاأخ���ذ اأمينات���ا 
قراءه���ا الى، فريت���اون، في زم���ن ال�سل���م- في عام 
1969 والى الزمن الحا�سر، فهناك طبيب نف�ساني 
انكليزي، اأدريان لوكهارت، ي�سمع اعرافات رجل 
يحت�س���ر وه���و اإليا�س ك���ول، ويك�س���ف ق�سة حب 
لا تن�س���ى، ق�سة معق���دة، وخيان���ة و�سدمة والتي 
تحدثنا عن ق�س���ة �سراع دام، ب�سكل اف�سل مما لو 

نقراأ عنه في الكتب ال�سيا�سية.

مدينة و
تاأليف: لورين بيوكي�س – )2010(

اإن ه���ذه الرواية الفائزة بجائ���زة اآرثر �سي كلارك 
في ع���ام 2011، ه���ذه الرواية الخيالي���ة التي تهز 
الق���ارئ، تق���دم روؤى ع���ن روحّي���ة التمل���ك للدي���ن 
الم�ستقب���ل  في  جوهان�س���برغ  لمدين���ة   التقلي���دي 

القريب.
)زين���زي دي�سمبر( تع���ثر على الا�سي���اء حتى واإن 
لم ترغ���ب بها، وعندم���ا ت�ستاأج���ر للبحث عن نجم 
غناء مراه���ق ولكن مواهبه���ا في الك�سف �ستجلب 

الكارثة.
وفي الرواي���ة تناغم ومنطق فيما يخ�س الم�ستقبل 

المتخيل، وهي روؤية قابلة للت�سديق.

النر الى ما وراء مدينة 
العجائب

تاأليف: نو �سارو – ويوا )2012(

في ه���ذه المذكرات، نجد ان، نو �سارو – ويوا، 
ابنة نا�سط �سيا�سي وبيئي قد تم اغتياله يدعى 
كين �س���ارو – وي���وا، ق���د اثبتت نف�سه���ا كاتبة 
افريقي���ة جيدة لاأ�سفار ورح���لات لتنقل �سورة 

القارة ال�سوداء الذي تعي�س في جزء منها.
اإنها هن���ا ت�سافر من لاغو�س الى نيجيريا، انها 
تجلب تاريخ الا�سرة ونظرة متعار�سة احياناً 

لافريقية ن�ساأت بعيداً عن الوطن الاأم.
اإن مثل هذا الكتاب لا يكتبه الّا من يعتبر نف�سه 
مواطناً ولد في هذا البلد ذي الطبيعة ال�ساحرة 

لنيجيريا المعا�سرة.

حلّاقة ال�سعر في هراري
تاأليف: تينداي هوجو )2010(

هذا الكت���اب الرائ���ع ال�سيا�س���ي – الاجتماعي 
يت�سم���ن ق�سة كوميدية لام���راأة �سابة لا تتقبل 
الخ�س���ارة او الف�س���ل، وهوج���و برق���ة وكفاءة 
حقيقية تاأخذن���ا الى حقائق اقت�سادية لهراري 
في الع�س���ر الح���الي، ع���بر ق�س���ة )فيمب���اي(، 
حلاقة �سعر، وهي تكاف���ح من اجل اإن�ساء بيت 
له���ا ولابنه���ا، لق���د كانت فق���دت اأخ���اً تحبه في 
ال�ستات وعندما جاء م�سفف �سعر الى �سالون 
الحلاقة، بدا وكاأنه���ا �ستخ�سر اأف�سل عميلاتها 

وربما عملها اي�ساً.

الزجاج المك�سور
)200( تاأليف: األين مابانكو

تمي���ل ه���ذه الرواي���ة الى ا�ستخ���دام الرم���وز 
الدينية مع ا�سارات الى م�سادر اأدبية وثقافية 
عام���ة، عبر العالم، ان ا�سل���وب مابانكو يحتاج 
وه���ذه  والا�ستيع���اب،  للتحم���ل  مق���درة  الى 
الرواية التي تدور احداثها في قلب افريقيا – 
الكونغ���و، وبطلها �ساب يجل����س في بار ويبداأ 
في ا�ست���ذكار الاح���داث والق�س�س التي مرّ بها 

وف�سله في الحب وخيبة وتداعي طموحه.
ويعت���بر األ���ين مابانك���و اأح���د كب���ار الكتاب في 
الق���ارة الافريقية، وهو يتقدم في م�سيرته بعد 

كل كتاب جديد له.

العمارة الفريقية للعا�سمة
تاأليف: ديفيد اأدجابي )2011(

ع���بر جميع مزيج من ال�سور الفوتوغرافية ون�سَّ 
ع���ن المب���اني والفراغ���ات والحي���اة فيم���ا بينه���ا، 
يق���دم اأدجاب���ي �سور اآ�س���رة عن المدن ع���بر القارة 
الافريقية، اإنه عمل كب���ير يتاألف من �سبعة اأجزاء، 
مرك���زاً على الكيفي���ة التي ن�ساأت عبره���ا تلك المدن 
ونمت – الراث الا�ستعم���اري والبيئة الطبيعية، 
والبني���ة ال�سيا�سي���ة- الاجتماعية الت���ي تدعم تلك 

الروؤية.
اإن���ه بالتاأكيد كتاب جاد، ولي�س م���ن تلك التي يمن 
قراءته���ا ع���ن موائ���د القهوة، وه���و ياأخ���ذ القارئ 
في رحل���ة الى القل���ب الناب����س للحي���اة الافريقي���ة 

المعا�سرة.

ماما فيتي
تاأليف: جو نابو/ كادر 

نيلي�سون )2010(

في ه���ذا الكت���اب الجميل ال���ذي كتب تحي���ة للفائز 
الكين���ي بالنوب���ل، الراح���ل وانغ���ري ماثي���ا، يقدم 
كل م���ن نابولي ونيل�س���ون، مجموعة من الق�س�س 
الاخلاقية الحديثة عن علاقتنا مع العالم الفطري.

ان ا�سل���وب الكاتب���ين �ساع���ري ورقي���ق، يتن���اول 
ق�س����س ن�ساء يتوجهن بم�ساكلهن الى ماما ميتي: 

لا وقود لدينا للتدفئة، اأبقارنا مري�سة، الماء قذر.

تح نر ا لأ�سد
)2010( ا مينجي�ستاأليف: ما

تدور اأحداث هذه الرواية في الاعوام التي جاءت 
بع���د العن���ف الاحم���ر في ايثيوبي���ا، اأواخ���ر العقد 
ال�ساب���ع من القرن الما�سي، وتتاب���ع الرواية حياة 
�سقيق���ين ووالدهم���ا: داوي���ت، الطال���ب الث���وري، 
و�سقيقه الاأك���بر يونا�س، اللذين يج���دان ال�سلوى 
في المعتق���دات وال�س���لاة، اأم���ا والدهم���ا هيل���ور، 
فه���و جراح ي�ستدع���ى لانقاذ حياة ام���راأة �سابة تم 
تعذيبها بق�سوة �سديدة م���ن قبل ال�سرطة ال�سرية. 
وكان واجب���ه معالجة تلك الم���راأة، كي تعود مجدداً 
الى ال�سج���ن، والخي���ارة ال���ذي يتخ���ذه الاأب يقرر 

وجهة حياة الاأ�سرة.

أفضل الكتب الافريقية الحديثة

ترجمة/ ابت�سام عبد الله

ال�����غ�����اردي�����ان
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ترجمة: عبا�س المفرجي

المرة الاأولى التي القت فيها غريتا غاربو عبارتها الاأكثر �سهرة، كانت في 

فيلم “ غراند هوتيل “ )1932(: ))اأريد اأن اأكون وحيدة... اأنا فقط اأريد 

ان اأك���ون وحي���دة.(( عبارة �سربت على الوت���ر الح�سّا�س، وكانت تردد 

بتن���وّع في عدد م���ن اأفلامها اللاحق���ة – في نينوت�س���كا “ )1939(، على 

�سبيل المث���ال، ي�ساألها واحد من المرا�سل���ين ال�سحفيين ال�سوفييت، ))هل 

ترغب���ين اأن تك���وني وحيدة، رفيقة؟(( – لاأنها كان���ت مفهومة في تعريف 

�سخ�سيته���ا. لم يكن هذا يعن���ي انها كانت منعزلة، بل لاأنها – وهذا لي�س 

م�ستغرب���ا في ممثل – كانت خجولة. كانت تتمنى اأت تُرَك وحيدة: من 

المعجبين، ال�سحفيين وكتّاب ال�سيرة.

ه���ذه الخ�سو�سية ال�سديدة كانت تُعَدّ تحديا. اأعدّت �سبكة امازون قائمة 

باكثر من 500 كتاب عنها، الاأخير منها كتبه ديفيد بريت، الذي انتج على 

نح���و م�سرف، وعلى مدى عقدين، اكثر م���ن �سيرة مثيرة عن �سخ�سيات 

مثل دايانا دور�س، باربارا �سراي�سند وتالولا بانكهيد.

))وُلِدتُ،(( قالت غاربو ذات مرة. ))كَبُرتُ. ع�ست حياتي مثل اأي �سخ�س 

اآخر. هذا كل ما هناك عن ق�سة حياة اأي �سخ�س. األي�س كذلك؟(( قد يكون 

لن���ا اإعرا�س طفي���ف على عبارة ))مثل اأي �سخ�س اآخ���ر((، لكن على اأي 

ح���ال ق�ستها معروف���ة جيدا. كان���ت ولدت باإ�س���م غريت���ا غو�ستاف�سون، 

في ع���ام 1905 في �ستوكه���ولم، ون�ساأت في اأ�سرة فق���يرة، �سبية خرقاء 

بقدم���ين كبيرتين. في �س���ن الثالثة ع�سرة، ترك���ت المدر�سة ووجدت عملا 

ك���� ‘‘ فت���اة رغ���وة ال�سابون ’’ في مح���ل حلاقة، ومن ث���م في متجر �سلع 

متنوع���ة، حيث ا�سبح���ت موديلا. فازت بمنحة درا�سي���ة الى الاكاديمية 

الملكي���ة للم�س���رح الدرامي، ال���ذي اأر�سله���ا في تجربة اأداء ام���ام موريتز 

�ستيل���ر، مخ���رج اأفلام �سوي���دي، الذي �سمّه���ا الى طاقم ممثل���ي فيلمه “ 

ملحم���ة غو�ست���ا بيرلنغ “. �ساه���د هذا الفيل���م لوي�س بي ماي���ر، فاأعُجِب 

به���ا )))اإنظر الى تلك الفتاة!(((، وعر�س عل���ى غاربو و�ستيلر عقدا لمدة 

خم�س �سنوات في هوليوود.

ب���ين عام���ي 1926 و 1941 مثلت 24 فيلما، كلها لح�س���اب �سركة اأم جي 

اأم. في الع�سرين���ات، في اف���لام “ تورين���ت “، “ المغوي���ة “، “ الج�س���د 

وال�سيط���ان “ و “ القبل���ة “، مثلت �سخ�سية مغوي���ة الرجال، مع تركيبة 

لاتُق���اوَم م���ن الح�سّي���ة والنق���اء، وكان���ت تمثل ب�س���كل رئي�س���ي بوجهها 

الجمي���ل وعينيه���ا المذهلت���ين. القلق م���ن اللهجة التي ت�س���وب نطقها في 

الانكليزي���ة ق���اد الا�ستوديو الى تاأخ���ير اإنتقالها الى الفيل���م الناطق، لكن 

م���ن اأول �سط���ر لها في “ اآن���ا كري�ستي “ )1930، ع���ن م�سرحية ليوجين 

اوني���ل( – ))اإعطني في�سك���ي، وجنجر ايل على جن���ب. ولا تكن بخيلا، 

بيب���ي!(( – �ساعد �سوتها الاأدخن م���ن اغرائها، وغدت واحدة من القلة، 

بين نجوم ال�سينما ال�سامتة، الذين اأحرزوا اإنت�سارا في افلام ‘‘ التوكي 

’’  الناطقة ، في اداءات عظيمة مثل “ الملكة كري�ستينا “ )1933(، “ 

اآنا كارنينا “ )1935( و” كاميل “ )1936(. و�سفت بيتي ديفيز تمثيلها 
ب� ‘‘ ال�سحر الخال�س’’.

هج���رت هولي���وود عام 1941. في 1969، كان هن���اك حديث عن دور لها 

في “ ملكة نابولي “ في اإقتبا�س لفي�سكونتي عن برو�ست، لكنها لم تمثل 

ثانية اأبدا. في فرة اإعتزالها الطويلة )توفيت عام 1990،عن 84 �سنة(، 

اأ�سبح���ت مواطنة امريكية، وعا�ست في مانهات���ن، تجمع الفن )رينوار، 

كاندين�سك���ي، بونار(، و�سافرت كثيرا، وذهب���ت في م�سيرات طويلة في 

نظ���ارت �سم�سية وبروغات  اأحذية خفي�س���ة متينة  وبناطيل )))عندي 

ولع عظيم بالبناطيل(((، ومحافظة على خ�سو�سيتها.

م���ع هذا، كان لها ق�سة حب �سهيرة مع �سريكها المتكرر في التمثيل النجم 

ج���ون غيلبرت، واإرتب���ط اإ�سمها باأ�سم���اء ليوبول���د �ستوكاو�سكي، اريك 

ريم���ارك، �سي�س���ل بيتون وج���ورج �سْلي، وكذل���ك ليليان تا�سم���ان، لويز 

بروك�س ومر�سيد�س دي اكو�ستا.

ثم���ة القليل من جديد يقال عن حياة غاربو، واأف�سل ما نتوقعه في اإعادة 

ر، ال���ذكاء والحكاية الجميل���ة، التي لا واحدة  رواي���ة حياتها ه���و التب�سّ

منه���ا مقدمة في كت���اب “ نجمة �سماوية “. يق���ول التعريف بالكتاب، انه 

يقدّم اأدلة جديدة حول حلقتين غام�ستين في حياة غاربو. الاأولى هي ‘‘ 

اإختفاءه���ا ’’ ثمانية �سه���ور في 1926- 27، التي من المحتمل انها كانت 

فيه���ا حاملا م���ن �سريكها في النجومية جون غيل���برت، لكن بريت يختتم 

ه���ذه الحلقة قائ���لا، ))نحن ل�سن���ا قريبين م���ن حل الغمو����س((. الحلقة 

الاأخ���رى ه���ي اأعوامه���ا اأثن���اء الح���رب، التي يدّع���ي فيها انه���ا عملت مع 

المخ���رج الك�سندر كوردا لح�س���اب الاأم اآي �سك�س  المخابرات البريطانية 

. ويب���دو اأنه خلط بينها وبين العميل الم���زدوج خوان بوخول غار�سيا، 

الذي كان ا�سمه الحركي ‘‘ غاربو ’’.

ارتك���ب بيرت اخط���اءً عديدة. على �سبيل المثال، ح���ول زيارة غاربو الى 

نيويورك عام 1925، يكتب اإنها اإلتقت همفري بوغارت، واحد من ))اأكبر 

النج���وم في ذلك الوق���ت((، وي�سع ا�سمه في فيل���م “ الغابة المتحجرة “ 

ع���ام 1936. انه يعتق���د اأن الاكاديمي فران�سيز معه���د دراما. وهلم جرّا. 

هو اأي�سا يكتب بطريقة رديئة لا ت�سدق، في�سيء اإ�ستعمال كلمات مثل ‘‘ 

مقاي�سة ’’ و‘‘باق ’’، ولا يمكنه تهجئة كلمة ‘‘ غطر�سة ’’.

بينم���ا يتيح لنف�سه مطلق الحري���ة بالا�ستعارة من اعمالهم، كان هجوميا 

عل���ى العديد ممن يعرف���ون اأكثر منه عن مو�سوع���ه –  منهم ب�سكل بارز 

))الخنف�س���اء �سريع الغ�س���ب(( �سي�سل بيتون ))ال���ذي در�س الدراما في 

ه���ارو وكامبردج((. ويزعم انه في باري�س في الثمانينات، طلبت غاربو 

لقاءه في ال�س���ارع خارج الم�سرح، حيث تحدثا لمدة ع�سر دقائق: ))قبلتها 

عل���ى كلي خديها، وذل���ك كان الاأمر.(( لي�س هناك ما يثبت هذا غيره، لكن 

ثمة قليل من ال�سك باأن الفي�س بري�سلي كان �ساهدا على هذا اللقاء!



كتاب ديفيد بري

غريتا غاربو.. نجمة سماوية

كتاب �سرة عن غريتا غاربو ي�سعى الى اإلقاء �سوء جديد 

على مة ال�سينما التي اآثرت دائما اأن تبقى في الل.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

لم تتو�س���ل اأم���ل اإلى ال�سب���ب الحقيقي الذي 
يق���ف وراء ابتع���اد والدها عن بل���ده اإنكلرا، 
وتعلِّق���ه ال�سدي���د بوالدته���ا اإلى ح���دّ الهُي���ام 
الا�ستجاب���ة  في  و�سع���اً  يدّخِ���ر  لم  اأن���ه  م���ع 
لاأي���ة ه���زّة عاطفي���ة تنتاب���ه في ح�س���رة هذه 
ال�ساب���ة الجميل���ة اأو تل���ك ال�سي���دة الح�سناء. 
ولك���ي تك�سف جزءاً م���ن الغمو�س عادت اإلى 
ر�سائل والده���ا، وقراأتها بعناي���ة تامة، لكنها 
ازدادت غمو�س���اً وا�ستع�ساءً، فالوالد لم يكن 
مغامراً، ولم يهتم باللقُ���ى الاأثرية مثل غالبية 
البريطاني���ين، ولم يلهث خل���ف الثروة، وكنز 
المجوهرات، كما لم يكن انعزالياً، منطوياً في 
قوقعت���ه ال�سريّة، ومع ذل���ك فقد اأحبّ العراق، 
وارت�س���ى اأن يعي����س في���ه حيّ���اً، واأن يُدفَ���ن 
جثمان���ه فيه ميتاً. يا تُرى، ما �سرُّ هذا ال�سغف 
اللامح���دود بالعراق؟ تعتقد اأمل، وهذا مجرّد 
اعتق���اد، اأنَّ عملي���ة خل���ق الع���راق وانبعاث���ه 
ب�سيغته الحالي���ة الجديدة، هي التي اأذهلته، 

و�سحرته، واأغرته بالمكوث الاأبدي فيه.
اأو  اأق�س���ام  اإلى ثلاث���ة  الكت���ابَ  اأم���ل  ق�سّم���ت 
�سفح���ات بح�س���ب ت�سميته���ا وه���ي �سفح���ة 
الحرب والاحتلال، و�سفح���ة بغداد و�سفحة 
كركوك، و�سنتوقف عند الق�سم الاأول في هذا 
المقال على اأمل اأن نعود اإلى الق�سمين الاآخرين 
في مقال لاح���ق. يت�سمّن الق�سم الاأول العديد 
ح لن���ا، لي�س  م���ن الاآراء والاأف���كار الت���ي تو�سّ
طبيع���ة �س���يرل بورت���ر ح�س���ب، واإنم���ا اأفكار 
غالبية اأفراد هذه العائلة الكريمة واأ�سدقائهم 
ومعارفهم، فحتى والد �سيرل نف�سه لم يَرِد في 
قرارة نف�سه اأن يخ���دم الاإمبراطورية نف�سها، 
واإنما �سعى لتوفير حياة رخيّة لعائلته الموزّعة 
ب���ين كارلايل وبنكلور وبغداد. اإذاً، لا يقت�سر 
ت�سليط ال�سوء في هذه الر�سائل على اأ�سقائه 
و�سقيقاته دورا، اإيرين، جورج وجاك، واإنما 
يمتد اإلى ع���ددٍ كبير من الاأ�سدق���اء والمعارف 
وحت���ى بع����س ال�سخ�سي���ات ال�سيا�سية التي 
���ل الحدي���ث عنها مثل الم����س غيرترود  لا يف�سِّ

بيل، الكاتب���ة، والم�ست�س���ارة الاإدارية، وعالمة 
الاآثار البريطانية الت���ي لعبت دوراً كبيراً في 
خلق الع���راق بخريطته الجغرافي���ة الراهنة. 
اأما ال�سخ�سي���ات الاإ�سكالية الاأخر فهي كثيرة 
ولا يمك���ن ح�سرها في هذا المراجعة النقدية، 
ولعل���ي هن���ا اأ�س���ير اإلى “اأمرت خ���ان”، اأحد 
المجندي���ن المثلي���ين الذين ينتم���ون اإلى طبقة 
المحاربين، لكنه تزوّج من ابنة اأحد النبلاء ولم 
يجد في نف�سه مي���لًا اإلى الن�ساء، وكان �سيرل 
ي�ستغرب في قرارة نف�سه مت�سائلًا: “ اإنني لا 
اأفهم كي����ف يفكر من ي�ستطي����ع الا�ستغناء عن 
الن�ساء”؟ �����س22 من ال�سخ�سي����ات الاأخرى 
المثيرة التي عرفها �سيرل هي �سخ�سية الدليل 
اإبراهي����م، ال�س����اب، الو�سي����م، ال�سج����اع الذي 
لا يح����ب الاأتراك، ولا يخف����ي كرهه للتع�سب 
الدين����ي والعرق����ي، ولا ي�سمر ميل����ه ال�سديد 
لحياة اللهو والم����رح، ويرى في الاإ�سلام ديناً 
منفتحاً عل����ى الحياة والمتعة بدلي����ل ال�سماح 
للرج����ال بالزواج من اأرب����ع ن�ساء! وهو الذي 
ا�سطحب �سيرل اإلى بي����ت اأحد اأقاربه واأتاح 
له اأن ي����رى المَ�ساهد التمثيلي����ة المروّعة لمقتل 
م����ا  “اأه����ذا  م�ستغرب����اً:  فق����ال  )ع(  الح�س����ين 
يفعل����ه الدين بالب�سر”؟�����س72 اأما ال�سخ�س 
الاإ�س����كالي الثال����ث الذي تنط����وي حياته على 
ق�س����ة مهم����ة لا يمك����ن اإغفالها فه����و هارتيون 
الاأرمني ال����ذي عمل في الور�س����ة الميكانيكية 
ل�س����يرل في الب�س����رة، وكان يتقن �ست لغات، 
وق����د تعلّم الاإنكليزية ب�سرع����ة فائقة، وكان لا 
يت����ورع اأن ي����رّد عل����ى �سيرل، حينم����ا يزجره 
الاأخ����ير، بكلم����ات بذيئ����ة نابية تب����داأ بحرف 
الف����اء الاإنكليزي! لقد �سرد له هارتيون جانباً 
م����ن ماأ�س����اة الاأرمن وكيف نجا ه����و واآخرين 
معه حينما افتداهم بدوي �سهم بجلد خروف 
مقاب����ل اإخلاء �سبيله����م من قِبل اأح����د الجنود 
المكلفين بحرا�ستهم بع����د اأن دفن هذا البدوي 
الن�ساء الاأرمنيات المقطّعات الاأثداء، واأعطى 
عباءته لاأم هارتيون لكي ت�سر ج�سدها. لابد 

م����ن الاإ�س����ارة اإلى الحاكم الركي ال����ذي نُفي 
اإلى بغداد وكان ع�سبياً، حاد المزاج،  فحينما 
�س����األ م�ساعده عن �سبب حرارة الجو العالية 
جداً ق����ال ل����ه: اأن التم����ر الذي تحمل����ه اأعذاق 
النخي����ل لا ين�س����ج اإلَا في مثل ه����ذه الحرارة 
ال�سدي����دة فاأمر الحاكمُ بقط����ع اأ�سجار النخيل 

في بغداد كلها!
لا يمكن الاإحاطة بكل جوانب �سخ�سية �سيرل 
الاإ�سكالية الت����ي لم تفهمها حتى ابنته المقرّبة 
من����ه اأمل بورت����ر، و�سوف نعرف تباع����اً باأنه 
كان �سغوفاً بالن�س����اء، وبالمنا�سبة كان يتقزز 
م����ن فكرة الاإقراب من اأي ذكر على الرغم من 
�سداقته لبع�س المثليين مثل اأمرت خان و ند 
جابمن. وبطبيعة الحال كان ي�سرد مغامراته 
العاطفية ل�سقيقته دورا التي يعتبرها بمثابة 
اأم����ه، واإلى بقي����ة اأ�سقائ����ه الذي����ن ي�ستمتعون 
بق�س�س����ه الغرامية الت����ي تتنا�سل في بلاد ما 
بين النهرين. فعل����ى الرغم من اأجواء الحرب 
والاحت����لال �سيخف����ق قلب �سيرل ل����� “رجاء” 
الفت����اة الاإر�ستقراطي����ة ذات الخم�س����ة ع�س����ر 
ربيعاً حيث ينج����ذب اإلى عينيها الوا�سعتين، 
وفمها الممتل����ئ، و�سفيرتيه����ا الهاطلتين على 
ركبتيه����ا! لق����د تع����رّف عليها �س����يرل في حفلة 
�ساي م�سادفة وكان����ت تتكلم الاإنكليزية بثقة 
عالي����ة لاأنها در�سته����ا في مدر�سة خ�سو�سية، 
وكانت تطم����ح لموا�سلة تعليمه����ا في مدر�سة 

اإنكليزية راقية.
يتميّ����ز �س����يرل بملاحظت����ه الدقيق����ة وقدرت����ه 
عل����ى الر�س����د والالتقاط. ولابد م����ن الاإ�سارة 
ول����و ب�س����كل مقت�س����ب اإلى دخ����ول الق����وات 
البريطاني����ة لمدينة الف����او يومي 5 و 6 /11/ 
1914، ث����م احتلال الب�سرة ي����وم 22 / 11/ 
النا�سري����ة  اإلى  الق����وات  اندف����اع  ث����م   1914
والك����وت قب����ل اأن ت�سل اإلى بغ����داد في 11 / 
مار�����س من ال�سن����ة ذاته����ا. وق�س����ة الاحتلال 
معروف����ة، لكن م����ا يهمن����ا هنا و�س����ف �سيرل 
الدقي����ق لنهري دجلة والفرات والبرزخ الذي 

يف�سل بين النهرين، و�سجرة اآدم في القرنة، 
واأل����ق المي����اه والم�سطحّ����ات المائي����ة للاأه����وار 
العراقي����ة التي كانت تغطي م�ساحات وا�سعة 
من جنوب����ي الع����راق. ولعلي هن����ا اأ�سير اإلى 
و�سف����ه الدقيق للفال����ة التي يغرزه����ا ال�سياد 
ب�سرع����ة في الم����اء ويخ����رج �سمك����ة تلب����ط في 
�سوكته����ا. ينتب����ه �س����يرل اإلى �سيق����ان الن�ساء 
الملفوف����ة بالاأقم�س����ة وهنَّ يعمل����ن في الاأبلام 
و )ال����دُوَب(. وربم����ا تك����ون ملاحظ����ة �سيرل 
للراعي العراقي الذي يم�سي اأمام قطيع الغنم 
م����ن اأذك����ى الملاحظات لاأنه����ا تعك�����س �سورة 
الع����راق،  الدكتاتوري����ة في  للعقلي����ة  حقيق����ة 
فالقطي����ع يم�سي خلف الفرد الدكتاتور دائماً، 
بينما يم�سي الراعي الاإنكليزي وراء القطيع 
من�سجماً مع الذهنية الديمقراطية التي يتبع 
فيه����ا القائد جمهوره ال����ذي انتخبه واأو�سله 
اإلى �سُ����دّة الحكم. �سحي����ح اأنّ �سيرل لا يحب 
الاآث����ار كث����يراً، ولذل����ك لم يلتف����ت اإلى ق�س����ر 
الاأخ�سير و�سواه من المناط����ق الاأثرية، لكنه 
ي�سغ����ي اإلى �س����وت الما�س����ي كلم����ا جل�س في 
مقه����ىً من مقاه����ي بغ����داد الاأث����يرة اإلى قلبه، 
خ�سو�س����اً حينما ينتبه النادل اإليه ويكت�سف 
اأنه لم ي�سرب �ساي����ه العراقي في�ستبدله فجاأة 
بال�س����اي المم����زوج بالحلي����ب عل����ى الطريق����ة 
ذكاء  اإلى  وا�سح����ة  اإ�س����ارة  في  البريطاني����ة 
الن����ادل وفطنت����ه في تفهّ����م نف�سي����ه الغري����ب 
وعادات����ه المتوارث����ة، ولك����ن ه����ل كان �س����يرل 
غريب����اً وطارئاً على العراق؟ لا اأظن ذلك، فلقد 
كرّ�س ه����ذا الرج����ل حياته لخدم����ة العراقيين 
ق����در م����ا تتيح����ه الوظيف����ة المناطة اإلي����ه. ثمة 
ملاحظات اأخرى دقيقة لا يمكن غ�س الطرف 
عنه����ا تتمثل في ر�سده لاأ�سج����ار الدفلى التي 
جُلبت من الهند وزرعت في المناطق التي تمر 
به����ا ال�سكك الحدي����د التي ترب����ط معظم المدن 
العراقية، اأو معرفت����ه بقد�سية اأ�سجار ال�سدر 
الت����ي يخ�سى العراقيون م����ن قطعها اأو قلعها 
لاأنّ اأوراقه����ا ت�ستعم����ل لغ�سل الاأم����وات، هذا 

اإ�ساف����ة لعلاقتها ب�س����درة المنُته����ى الموجودة 
على يمين العر�س!

ينتب����ه �س����يرل اإلى قوميات ال�سع����ب العراقي 
واأديانه وطوائفه ولغاته المتعددة، وي�ستغرب 
اأن ه����ذا البل����د ي�ستعمل هذا الع����دد الكبير من 
اللغ����ات والعم����لات النقدي����ة والاأوزان. وهو 
يوؤم����ن اإيمان����اً �سب����ه قاطع ب����اأن ه����ذا ال�سعب 
متعاي�����س ج����داً واأن القلاقل الت����ي تحدث هنا 
وهن����اك �سببه����ا الاأول اقت�سادي م����ن دون اأن 
يغف����ل ال�سب����ب الدين����ي والقوم����ي، فالنزع����ة 
الطائفي����ة اأو القومي����ة ق����د تك����ون ع����ن بع�س 
المتخلفين اأق����وى من ال�سع����ور الوطني الذي 
يُفر�����س اأن يتقدّم ويهم����ين على كل النزعات 
الثانوي����ة الاأخرى. ولك����ي اأختم الجزء الاأول 
من هذا المقال لاب����د لي اأن اأتوقف عند و�سفه 
الدقي����ق لرج����اء، اأول فت����اة عراقي����ة �سحرت����ه 
واأخذت بتلابيب����ه ب�سبب م�سيته����ا الاإغرائية 
المث����يرة حيث يقول: “ال����ورك يتحرك دائرياً 
ع����ن  ومنف�س����ل  م�ستق����ل  ب�س����كل  مرجرج����اً 
والاأكت����اف  الاإث����ارة،  م����ن  وبكث����ير  الج����ذع، 
ران  ت����دور ح����ول محوريهم����ا، والي����دان ت�سمِّ
في الف�س����اء وكاأنهم����ا ت�ستعطف����ان ال�سم����اء، 
والاأق����دام تق����رب الواحدة م����ن الاأخرى بكل 
رقّة وعذوبة وكاأنهما توؤديان رق�سة لا تتقنها 
اإلّا �ساحب����ة الم�سية تل����ك... م�سية فيها الكثير 
من الخيلاء والكبرياء ودعوة �سريحة لر�سم 
ج�س����د اأنث����وي مملوء بالحي����اة رغ����م تغليفه 
بالكف����ن الاأ�س����ود” �س98. ه����ذا و�سف دقيق 
لكات����ب ق�س����ة ق�س����يرة يتوف����ر عل����ى موهب����ة 
ال�س����رد والكتابة الاإبداعية الت����ي تُخرج هذه 
الر�سائل من نوعها الاأدبي ال�سرف، وت�سعها 
المتف����ردة.  الاإبداعي����ة  الاأعم����ال  م�س����اف  في 
وتج����در الاإ�س����ارة اإلى اأنّ دق����ة ترجم����ة اأم����ل 
بورت����ر و�سلا�سته����ا ودفقها ه����ي التي منحت 
الر�سائل ميزة اإبداعية م�سافة لا يجد القارئ 
ب����داً من التهامه����ا كما فعل الكات����ب المتوا�سع 

لهذه ال�سطور.

رسائل سيرل بورتر..
بالع��راق اللامح��دود  ش��غفه  وس��رُّ   

�سدر عن دار “ف�ساءات” بعمّان كتاب “ر�سائل �سرل بورتر.. العراق بين الحربين العالميتين” 
ترجمة وتحرير الفنانة الت�سكيلية، والروائية البريطانية- العراقية اأمل بورتر، كما كتبَ 
ح ال�سبب الذي  مقدمته الدكتور عل��ي ثويني. تحاول اأمل بورتر في توطئتها للكتاب اأن تو�سِّ
دفعه��ا لترجمة هذه الر�سائل، فعلى الرغم من العلاقة الحميمة التي تربطها باأبيها �سرل 
ة في اآنٍ معاً. فثمة جانب ب�سيط فيها  بورتر، اإلّ اإنها لم تفلح في فهم �سخ�سيته الملُغِزَة والمحُرِّ
ه للحياة و�سغفه بالعديد من لذاذاتها الماألوفة كالُحب، والجن�س،  يمكن تتبعه م��ن خلال حبِّ
والل�سو�سية العاطفي��ة، والحفلات الجتماعية التي يختارها بعناي��ة فائقة مع اأ�سدقائه 
الأدن��ى منه وظيفياً. فهو، على �سبيل المثال، ل يختل��ط باأبناء جلدته، وبالتحديد الطبقة 
الإر�ستقراطي��ة الت��ي ي�سفها دائم��اً ب� “العفن��ة”، كما كان يك��ره ال�سيا�س��ة واألعيبها، لكنه 

بالمقابل يفهم جيداً دروبها ومنعرجاتها.

لندن / عدنان ح�سين اأحمد
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الكت���اب ت�سمن مقدمة وثلاث���ة ف�سول. الاول 
بعنوان )كاظ���م الحجاج  ب���ين درامية ال�سعر 
و�سعري���ة الدرام���ا( والف�س���ل الث���اني ت�سمن 
درا�سة في بنية الم�سرحية العراقية المعا�سرة 
الفنان)يع���رب  الموؤل���ف  الب�سرة.واخ���ذ  في 
ط���لال( انموذج���ا. في ح���ين تن���اول الف�س���ل 
الثال���ث ق�سية التجري���ب في الم�سرح العراقي 

المعا�سر  في عقد الثمانينات.
في مقدمةالكت���اب، يق���ول الموؤل���ف، انه تناول 
الكثيرم���ن التج���ارب الم�سرحي���ة العراقية في 
عق���د الثمانينات واخذ عين���ة لثمانية عرو�س 
مهم���ة تمي���زت بالتجريب. وج���اءت الدرا�سة 
للموؤل���ف بتحليل هواقرب للعر�س الم�سرحي. 
حيث رك���زت على مظاهرقابل���ة  للتج�سيد في 
ال�سعر، في مقابل ابراز موا�سع ال�سعرية في 
الن�سو����س الدرامي���ة كما يت�سح م���ن الف�سل 
الاول للكتاب. في حين تناول الكتاب اجتهادا 
الم�سرحي���ة  في  الدرامي���ة  للبني���ة   تطبيقي���ا 

العراقية المعا�سرة.
في الف�س���ل الاول يوؤك���د الموؤل���ف ان ال�سع���ر 
عرف���ت  من���ذ  قرين���ان لايفرق���ان،  والدرام���ا 
في  امكانيت���ه  واكت�سف���ت  الادب،  الان�ساني���ة 
جع���ل الحي���اة اك���ثر قب���ولا للعي����س. وجميع  
المظاه���ر الدرامية الت���ي كانت ت�ستم���ل عليها 
الاجتماعي���ة   والتقالي���د  الديني���ة  الطقو����س 
اقرن���ت بال�سعر. وحتى بعد انف�سال الم�سرح 
ع���ن الطقو����س الديني���ة، ف���ان الدرام���ا  بقيت 
تكت���ب �سعرا الى ان ظه���رت الواقعية كمذهب 
ادب���ي في الق���رن ال���� 18اإذ  لم يكت���ب  الدراما 
خلال اكثر م���ن 17قرنا غيرال�سع���راء. بل ان 

مقيا�س ال�ساعرالمجيد في اوربا  

كان يتوقف على قدرته في كتابة الم�سرحيات، 
وعل���ى ما�س���ي ق�سائ���ده م���ن روح درامي���ة. 
والامثلة كثيرة منها �سوفوكلي�س، يوربيد�س، 
كوزين���ه  ب���ن جون�س���ون  و�سك�سبير وهيجو 
وجوته و�سيللر وغيره���م. وقد كان للواقعية 
الاثرالكب���يرفي تحول لغة الدرام���ا الى النثر 
بحج���ة تقريبها م���ن لغ���ة الحدي���ث اليومية. 
الع�س���ر  في  الم�س���رح  خل���و  لايعن���ي  وه���ذا  
الحدي���ث من المحاولات ال�سعري���ة منها )جان 
ان���وي والي���وت ول���وركا( وم���ن العرب)عبد 
الرحم���ن ال�سرق���اوي و�س���لاح عب���د ال�سبور 
له���ذا  وا�ستن���ادا  ال�س���واف(.  وبي�سووخال���د 
الفه���م ب���داأ الموؤل���ف د. مجيد درا�ست���ه النقدية 
ل�سعرودرام���ا  ال�ساع���ر كاظ���م الحج���اج م���ن 
خ���لال ثلاثة مباحث هي درامية ال�سعرفي في 
ق�سائ���د كاظم الحجاج، و�سعري���ة الدراما في 
م�سرحي���ات كاظم الحجاج، وملاحظات حول 

البنية  الدرامية لم�سرحيات كاظم الحجاج.
في المبح���ث الاول تن���اول المو�سوع من خلال 
ع���دة ام���ور منها المظاه���ر الدرامي���ة في �سعر 
تعددي���ة  او  الا�س���وات  الحج���اج، وتعددي���ة 
ال�سخ�سيات في ق�سائده، والتكثيف الدرامي، 
والف�س���ل الدرام���ي اي محاولات���ه المتع���ددة 
لادخال الافعال  الدرامي���ة في ق�سائده. وهو 
ي�س���رد الافع���ال �سع���را، والمفارق���ة الدرامية، 
الدرام���ي،  وال�س���راع  الفردي���ة،  والمناج���اة 

وال�سيناريو الدرامي.
في  الدرام���ا  �سعري���ة  الث���اني  المبح���ث  في 
م�سرحي���ات الحج���اج  تن���اول المو�س���وع من 
مث���ل  الحج���اج   م�سرحي���ات  نم���اذج  خ���لال 
في  ال�سعري���ة  وكذل���ك  الممث���ل،  م�سرحي���ة 
م�سرحي���ة  ال�ساعة، وال�سعري���ة في م�سرحية 

ملاب�س العيد.
وفي المبح���ث الثال���ث يق���دم الموؤل���ف بع����س 
الانطباع���ات حول بحثه ع���ن البنية الدرامية  

لم�سرحي���ات الحج���اج.  فيق���ول انه���ا تتمي���ز 
بالب�ساطة المتناهية، وهذا لا يعني ال�سطحية  
او ال�سع���ف، ب���ل الو�س���وح.. الى جانب ذلك 
تميزت م�سرحيات���ه با�سلوب  ال�سهل الممتنع. 
وه���ذا لايتوف���ر الا لم���ن خ���بر الكتاب���ة وعرف 
ا�سرارها. كما ح�سل���ت الم�سرحيات على حظ  
واف���ر ل���دى النقاد بدلي���ل انها ف���ازت بجوائز 
مهم���ة. كذلك  ت�سمنت الم�سرحيات على العاب 
الت���ي   ال�ساع���ة  م�سلي���ة كم���ا  في  م�سرحي���ة 
ت�سمنت لعبة  الاحتمالات بين الرجل والمراأة 
وهي لعب���ة الزم���ن. بالا�ساف���ة الى ذلك خرج 
الموؤل���ف  بانطب���اع اخره���وان الحجاج ح�سر 
في م�سرحيات���ه �سوت���ا او�س���ورة اوملام���ح 

�سخ�سية.
في الف�س���ل الثاني اخذ الموؤل���ف الفنان يعرب 
الم�سرحي���ة   بني���ة  لدرا�س���ة  انموذج���ا  ط���لال 
وه���ي  الب�س���رة.  في  المعا�س���رة  العراقي���ة 
درا�سة تخت�س بالن����س الم�سرحي ومعطياته  
التف�سيري���ة والتاأويلي���ة، دون التعر����س الى 
تعتبرالن����س   لانه���ا  ذل���ك  العر����س،  درا�س���ة 
المرتكزالا�سا����س في عملية النت���اج الم�سرحي 

وعمادة الاول.
كت���اب  م���ن  ط���لال  يع���رب  الفن���ان  والكات���ب 
واعمال���ه لم  الم�س���رح.  المهم���ين في  الب�س���رة 
تقت�س���ر تقديمه���ا عل���ى م�س���ارح الب�س���رة بل 

قدمت الكثيرمنها في بغداد اي�سا.

ويختم الموؤلف هذا الف�س���ل باأ�ستنتاجات عن 
م�سرح يعرب طلال من اهمها:

01 تمي���زت م�سرحياته بتن���وع مو�سوعاتها 
وافكاره���ا الت���ي ا�ستوعب���ت هم���وم الان�سان 

المعا�سر  
      محليا وعربيا وربما عالميا.

02 في م�سرحياته الطويلة تاأثر با�ساليب فن 
الموندراما 

03 تمي���زت اعمار �سخ�سياته بكونها في �سن 
الاربعين للرجال والثلاثين للن�ساء.وهو �سن 

الن�سوج
04 كما ظهرت �سخ�سياته منعزلة عن محيطها 

الخارجي 
05 ظهروا�سح���ا ميل الكات���ب نحو الحبكات 

الداخلية 

الف�سل الثال���ث خ�س�سه الموؤلف للتجريب في 
الم�سرح العراق���ي المعا�سرفي الثمانينات وقد 
اخت���ار ثماني���ة م�سرحيات مهم���ة في الم�سرح 
وه���ي  مخرج���ين.  لاربع���ة  وه���ي  العراق���ي 
م�سرحية)�سراخ ال�سمت الاخر�س( وهي من 
تالي���ف محي الدين زنكن���ة  واخراج د. عوني 
كرومي وتقديم فرقة الم�سرح ال�سعبي وقدمت 
عل���ى م�سرح  ال�ستين كر�سي���ا. وهي م�سرحية 
مبتكرة وتحمل ا�ست�سراق���ا م�ستقبليا وروؤية 

متخيل���ة  لحياة ان�سان ق���ادم. ان�سان لانعرف 
عنه �سيئا في الوقت الحا�سر.

 وم�سرحية)ترنيمة الكر�س���ي الهزاز( اخراج 
د. ع���وني كروم���ي وتالي���ف ف���اروق محم���د  
وتق���ديم فرق���ة الم�س���رح ال�سعب���ي وعر�س���ت 
في منت���دى الم�س���رح. وي���دور العر����س حول  
امراأتين تعانيان من احباط نف�سي واجتماعي 
وعاطف���ي. الاولى مطرب���ة والثاني���ة  ام���راأة 
عان����س. المثير في التجرب���ة يكمن في تزاوج 
موهبت���ين الاولى درامي���ة والاخ���رى  �سعرية 
اب���داع ن����س م�سرح���ي متكام���ل �سال���ح  في 
للعر����س. مم���ا يوؤكد ا�سال���ة التجرب���ة  لانها 

اعادت للاذهان الا�سول ال�سعرية للم�سرح. 
كم���ا اختارالمخرج المب���دع د. �س���لاح الق�سب 
�ساح���ب  م�س���رح ال�س���ورة )م�سرحي���ة المل���ك 
القومي���ة  الفرق���ة  ل�سك�سبيروتق���ديم  ل���ير( 
للتمثي���ل وعر�ست في م�سرح الر�سيد. ويمثل 
الم���وت القيم���ة الا�سا�سي���ة للعم���ل. وهولي�س 
الم���وت الف�سلج���ي المع���روف ب���ل ه���و الم���وت 
بقيمة  مطلق���ة اي)موت الذه���ن، والم�ساريع، 
والعلاقات الان�ساني���ة، وموت الحب، وموت  

العقل(.

كذل���ك اختار ل���ه م�سرحي���ة )عزل���ة كري�ستال( 
لل�ساع���ر د. خزعل الماجدي وتقديم طلبة كلية 
الفن���ون الجميلة. وهي اي�س���ا تتناول ق�سية 

الموت المرتقب، وهي  المو�سوعة الاثيرة لدى 
د. الق�سب على مايبدو.

واخت���ار للمخ���رج الراحل هاني ه���اني الذي 
ا�ستغ���ل على ف�س���اء الغابة كم���ا في م�سرحية  
)النا����س والحج���ارة( للكات���ب المغرب���ي عب���د 
الك���ريم ب���و ر�سي���د وتق���ديم الفرق���ة القومية  
للتمثي���ل ومثله���ا الفن���ان عزي���ز خي���ون. وقد 
توف���ر العر�س على تجربة متفردة في تركيب  
الف�ساء الم�سرحي لم ي�سهد لها الم�سرح العراقي 
مثيلا من قبل فبدلا من ان تمتد ار�سية خ�سبة 
الم�س���رح م�سطحة ام���ام المتفرج���ين اذابها في 
ه���ذا العر����س ك���ي ت�ستقي���م  عمودي���ا م�سكلة 
ج���دارا قائما ام���ام المتفرجين الذي���ن توزعوا 
الى ق�سم���ين متقابلين  يف�س���ل بينهما الجدار 
القائ���م في الو�س���ط )وهوعبارة ع���ن ق�سبان 

وهياكل حديدية(.
كم���ا اختار الموؤلف من م�سرحيات هاني هاني 
م�سرحية ال���ف حلم وحلم تالي���ف فلاح �ساكر 
وقدم���ت عل���ى الم�س���رح الوطن���ي وق���د �س���كل 
ه���اني وف���لاح ثنائيا جمي���لا وقدمن���ا  العديد 
من العرو�س الم�سرحي���ة منها م�سرحية ق�سة 
ح���ب معا�س���رة الت���ي ف���ازت بجوائ���ز  مهم���ة 
في مهرج���ان قرط���اج الم�سرح���ي في تون����س. 
الم�سرحي���ة ح�سب طريقة ف���لاح �ساكر  يقدمها 
عل���ى �س���كل �سيناري���و اولى يت�سم���ن م�ساهد 
واح���داث رئي�سي���ة مختزل���ة تب���ين الخطوط 
الا�سا�سية لمجمل الن�س، ثم يجل�س مع المخرج 
جل�س���ات عم���ل م�سرك���ة، وياخ���ذ توجيهات 
المخ���رج ليعي���د كتاب���ة الن����س ثاني���ة ب�سيغة 
الممثل���ين  م���ع  ويح�سرالتماري���ن   تف�سيلي���ة 
لا�ستكمال مايل���زم ا�ستكماله اثن���اء التمارين 
وق���د اثمرت هذه الطريق���ة  نتائج جيدة وهي 

تجربة جديدة في م�سرحنا.
المخ���رج الاخ���ر الذي اخت���ار م���ن م�سرحياته 
)م�سرحيت���ان( هوالفنان عزي���ز خيون، الذي 
يتميز بالمجموعة الفاعلة في العمل الم�سرحي. 
حي���ث يركزعلى فريق العم���ل ويخلق  بينهما 
وي�ستفزه���م  والح���ب  والتفاه���م  الان�سج���ام 

لخلق الاق�سى في الطاقات.
 وقد اختارم�سرحية  الف رحلة  ورحلة  تاليف 
ف���لاح �ساك���ر  وتقديم  فرق���ة  نقاب���ة  الفنانين  
وعر�ست  عل���ى م�سرح الر�سي���د. والم�سرحية 
الثاني���ة  م�سرحية )مطر يمة(  تاليف عواطف 

نعيم  وتقديم  الفرقة القومية للتمثيل.
خلا�س���ة  البحث  الذي تو�س���ل  اليه الموؤلف، 
ع���بر  متابع���ة  تج���ارب  المخرج���ين  الاربع���ة 
)ع���وني  وه���اني  والق�سب وخي���ون(  يمكن  

تلخي�سها  بالاتي:�
-الغاء  تاأثير  م�سرح العلبة  التقليدية 

اعلاء �ساأن ال�سورة المرئية على   -
الم�س���رح والاهتم���ام بالتكوين���ات الم�سرحي���ة 

والتقليل من �ساأن الكلمة في العر�س.
البحث ع���ن عنا�س���ر جديدة في   -

التعبير الم�سرحي 
تن�سيط دور المجاميع واعطائها    -

فاعلية  اكبر 
جدي���دة  تو�سيف���ات  اعتم���اد   -

لتو�سيف الجهود الفنية في العر�س 
مهم���ا  دورا  الا�س���اءة  اعط���اء   -

ومركزا في العر�س بما يجعلها لغة خا�سة 
دورا  ال�سم���ت  ف���رات  اعط���اء   -
كب���يرا مما يزيد م���ن فر�سة التاأم���ل والتفكير 

بما يجري على الم�سرح 
التجري���ب لم يقت�سر على ف�ساء    -
العر����س ب���ل �سبقه تجريب في ف�س���اء الن�س  

الدرامي.

ع��ن اتحاد الدباء والكت��اب في الب�سرة �س��در للدكتورالم�سرحي يد حمي��د الجبوري كتاب 
بعن��وان درا�سات في الم�سر العراقي المعا�سر، يقع في 10 �سفحة من القطع الكبر. و د. يد 
من مواليد بابل 12 ويدر�س في جامعة الب�سرة منذ عام 12 ب�سفة ا�ستاذ م�ساعد. وحا�سل 
عل��ى جائزة اف�سل ثل ع��ام 18، واف�سل ثل ثان ع��ام 188، واف�سل ثل في مهرجان 
منت��دى الم�سر ع��ام 1، واف�سل ث��ل في مهرج��ان الموندراما عام 18. كما ق��ام باإخراج 
العديد من الم�سرحيات لفرق م�سرحية تلفة. كما ترجم م�سرحيته )ال�سدى( الى اللغة 
 اي�س��ا الى اللغة ال�سباني��ة. وتر�سح 1 وترجم8 في ال�سليمانية ع��ام ��الكردي��ة وقدم
لنيل جائزة اف�سل عر�س م�سرحي في مهرجان القاهرة الدو للم�سر التجريبي في دورته 
الحادية والع�سرين من عام 200 وقام باخراجها الفنان حاتم عودة ومثل �سخ�سيتها الفنانة 

ب�سرى ا�سماعيل.

دراس��ات ف��ي المس��رح 
العراقي المعاصر

عر�س / قحطان جا�سم جواد 


ع������������رض ك�����ت�����اب  
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

نبيل عبد الأمر الربيعي
 

وفل�سف���ات  اآراء  وتو�سي���ح  ط���رح  في  الموؤل���ف  جاه���د     
الباحثين ح���ول ن�سوء فل�سفة الرمي���ز، الكتاب جريء في 
طرح���ه ملتزم في معالجاته ، لم يهمل القا�سي والداني من 
تفاع���لات وممار�س���ات ، واآراء كانت مبهم���ة ، اأو معزولة ، 
لكنه���ا في النتيجة نتاج ي�س���ب في الوعي الاإن�ساني المميز  
كتميز الاإن�سان نف�سه ، الوعي وما فعل وما ابتكر ، ويبتكر 
ويك���وّن ويخل���ف ، هو نتاج  عقل الاإن�س���ان و عمل اإن�ساني 
خال����س  ، فه���و بحث علمي  يحم���ل مو�سوعاً �سائ���كاً لكنهُ 

�سيق و �سروري.
  �س���درَ ع���ن دار تم���وز للطباع���ة والن�س���ر – دم�س���ق له���ذا 
الع���ام ، كت���اب للكات���ب جُم���ان حِ���لّاوي  )الوع���ي ون�س���وء 
فل�سف���ة الرمي���ز ، بح���ث انثروبولوجي( الكت���اب يحتوي 
عل���ى )440 �سفحة( ، وق���د ق�سم الكاتب الكت���اب اإلى ثلاثة 
بح���وث م�س���اف اليها  المخطط���ات والخرائ���ط المهمة التي 
تفي���د القارئ،مح���ور البح���ث ون�سوئه���ا ومعن���ى الوع���ي 
وامتدادات���ه الايجابية ، ثم ماهية الفل�سفة وعلاقة الرميز 
بالتجريد والوعي ، كما ي�سير الكاتب الِحلاوي اإن تعريف 
الانثروبولوجي���ا ه���و الاأ�سا����س ال���دلالي لجمي���ع مفا�سل 
الكت���اب ومباحث���ه وهوام�س���ه والعم���ق الفل�سف���ي لم���ا حاز 
به م���ن معلومات اأكاديمي���ة ، ثم يعرّج عل���ى مفهوم الوعي 
وتط���وره عن���د الاإن�سان ال���ذي امتلك ه���ذه الخا�سية داخل 
التجمع���ات الاجتماعية ومفهوم ال���زواج من خارج القبيلة 
الطوطمي���ة ، فه���و الواجه���ة العري�سة لتط���ور الوعي لدى 
الاإن�س���ان  وتنظي���م حيات���ه  لا عل���ى اأ�سا����س ال�سيطرة على 
الطبيع���ة ، بل ال�سيطرة على النظم الاجتماعية ، مما نقلته 
م���ن الزواج الجماعي  القريب من ع���الم وطبيعة  الحيوان  
اإلى تنظي���م محكم من علاق���ات ع�سائرية اأ�سرية في تحريم 
زواج الاأق���ارب والارتب���اط بالدم ، اإلى رابط���ة فكرية اأكثر 

ن�سجاً.
     ويو�س���ح الكات���ب جُم���ان الِح���لّاوي اإن الاأ�سط���ورة هي 
عبارة ع���ن )دين ذلك الجمع الب�سري ال���ذي خلقها الاإن�سان 
البدائ���ي  في مخيلت���ه كمدونة مع طقو�سه���ا( مما اأ�سبحت 
ثقاف���ة ذلك المجتمع ، ويعقب الكات���ب على امتنانه لمن علَمه 
كي���ف ينظ���ر للحي���اة والوج���ود ونظ���رة علمي���ة تجريبية 
�سحيح���ة وكي���ف  يفك���ر بمنط���ق العِل���م ، ويعت���بر الكاتب 
الحياة )ظاه���رة تم ن�سوئها بطريقة �سحيح���ة الت�سل�سل ، 
اإجبارية الم�سار وبخط مت�س���ل وان�سيابي مع الطبيعة ، لا 
ت���درّج فيه لدرجة اأنَ  ما من اأح���د ي�ستطيع اأن يحدد النفقة 
الت���ي بداأت بها( ، اأما حكاية الاأ�سطورة ففي اعتقاد الكاتب  

هي �سرب من خيال الاإن�سان ، لكنها نتاج مهم وعظيم.
   وق���د اتخ���ذ الكاتب من عن���وان الكتاب )فل�سف���ة الرميز( 
للتعري���ف الطبيعي للوعي ، فالرمز تطبيق للوعي وامتداد  
طبيع���ي لهُ ، اإذ  لا يمك���ن للاإن�سان اأن يتعامل مع المحيط اإلا 
من خ���لال المقارن���ة والا�ستنتاج واتخ���اذ الق���رار والروؤية 
الم�ستقبلي���ة في انتقال الموؤ�سر على �سبي���ل المثال اإلى رموز 
تتق���ارب م���ع امت���دادات  المخ���زون والمنطقية ، مم���ا خلقت 
مفاهي���م كان���ت  مقرراته���ا �سمي���م الوج���ود ، ب���ل �سطرّه���ا  
الاإن�س���ان الولي���د )اآلهة وملاحم واأ�ساط���ير ومو�سيقى( من 
خلال فن رفيع ، اأو ج�سدها منحوتات اأذهلت العقول ، وهذا 
م���ا ندعوه  بالخيال وهو نتاج الابتكار. ويذكر الكاتب باأن 
الحياة “ هي  الباعث لكل وجود ليتحرك وياأكل وينمو ثم 
يم���وت اأو يفن���ى “ وما من اأحد ي�ستطي���ع  اأن يحدد النقطة 
الت���ي ب���داأت عندها الحياة ،  لكن يوؤك���د الكاتب باأن الحياة 
تتناق����س ب�س���كل طبيعي  ومادي بح���ت ، ت�سبب في تحول 

الراكم الاأيوني الكمي اإلى تراكم نوعي تخ�س�سيّ.
 اأم���ا الطبيع���ة فيذك���ر الكات���ب اإن العلم���اء يعتق���دون باأنها  
ت�سريع للتفاع���لات الكيمياوية ، وقد طورت  قبل نحو )4( 
ملي���ار �سن���ة بطريقة تقنية لح���ل هذه الم�ساأل���ة التي بدونها 
لبقي ن�س���وء الحياة غير ممكن ، فقد ن�س���اأت الحياة ح�سب 
راأي العلم���اء من مركبات عن�س���ر الكاربون ووجود المناخ 
الملائ���م  للاندماج���ات الجزئي���ة في تكوي���ن البروتين���ات 
اأ�سا����س الخلاي���ا الحية، وكان���ت التجمع���ات في البدء ذات 
تكت���لات  كميّة اأخ���رى تعر�ست نتيجة للتغ���يرات المناخية 
المتطرف���ة ليبداأ التخ�س����س الدفاعي لبن���اء الكتلة ونموها 

وانق�سامها وتكاثرها ، فكانت اأدنى اأنواع التميز الانتقائي 
ون�سوء الحياة في اأب�سط  اأنواعها.

  كم���ا ي�س���ير الكاتب اإلى اأن الوعي هو” نت���اج تطور المادة 
الحيّ���ة وهو ال�س���كل الاأ�سم���ى والاأكثر تعقي���داً  لخا�سيتها 
المتميزة “ اأي الانعكا�س ، فالمادة الحيّة وجدت وكانت قبل 
الوع���ي و�سبقته في عملي���ة التط���ور ، وكان ظهور  الوعي 
بع���د الحياة هو خطوة لا بد م���ن حدوثها  ، وي�سير الكاتب 
اإلى مث���ال “ اإن الدم���اغ  في نم���و م�ستم���ر ب�سب���ب الحاجة 
الم�ستم���رة لفهم المحي���ط والتعامل معهُ واإدراك���ه ، مما كان 
الوعي نت���اج التطور الذي ح�سل  في م���ادة دماغ الاإن�سان 
الكامل.ولان�سن���ة  الاإن�س���ان كان الفكر ه���و النتاج الحتمي 
للوع���ي ال���ذي يمك���ن ت�س���وره كبرنام���ج  مرمّ���ز في جهاز  
الدم���اغ  الم�ستل���م للموؤ�سر الخارجي وتحليله���ا ، مما يوؤكد 
بع����س الفلا�سف���ة اإن المادة بدون وعي  وه���ذا منطق خالي 
من الت���وازن الوجودي ، اإذن  الوع���ي ح�سب ما ي�سير اإليه 
الكاتب  هو “ تركيز الوجود وتعميم الخا�س “ لا�ستخراج 
اأ�س����س لمفاهيم عامة  تطب���ق على حالات �سبيه���ه اأو اأخرى 
نقيظ���ة “ كالف���رح  والغ�سب والخوف والح���ب وال�سداقة 
و�سع���ور الع���داء والج���وع والتخم���ة “ مم���ا يحفزه���ا هنا 
لاإب���داع الاإن�سان ، كما تو�سع قواعد جديدة وتتبلور اأفكار 
ومب���ادئ  ون�ساطات جديدة نوعياً ، لكن الكاتب يوؤكد على 
اأهمي���ة الاإبداع وذل���ك “ لو لم يكن الاإبداع ل���زاول الاإن�سان 
�ساأنهُ �س���اأن الحيوان، نف����س الت�سكيلة من اأن���واع الن�ساط  
المنق���ول بالوراث���ة ، لكن الاإب���داع هو تلك الحاج���ة العقلية 
للاإن�س���ان  والت���ي تميزهُ عن �سائ���ر الكائن���ات الحيّة، لذلك 
يوؤك���د الكاتب عل���ى اعتب���ار الرمي���ز والتجري���د الواجهة 
العلني���ة للوعي، والتط���ور الحياتي للاإن�س���ان ، فكان لا بد  
م���ن العمل عل���ى الحماي���ة والبق���اء ، واعتقد كان���ت هنالك 
موازن���ة اإذ خ�سر الاإن�س���ان حمايته الج�سدي���ة ، لكنهً ك�سبَ  
م���ادة مخيّة تعادل مئات الم���رات  المادة المخية للقرد مما بداأ 
بالتفكير ، نلاحظ اأن القرود تعتمد على اأيديها  على ال�سير 
على الاأر�س ، واتخذت اأكثر فاأكثر م�سية  عمودية للانتقال 
م���ن  القرد للاإن�سان ، ب�سبب ه���ذا التطور الاإجباري اأو اأتى 
اإلى  فن���اء الاأج���داد وهم  اأحف���اد القرد الجنوب���ي الاأفريقي 
، م���ن ه���ذا  ي�سرح الكات���ب باأ�س���ل الاإن�سان ه���و قرد وفق 
نظري���ة دارون )اأ�سل الاأن���واع(  ولدعم هذه النظرية ، لكن 
ه���ذا النوع من الق���رود لا وجود لهم الاآن  في الحياة �سوى 
احفوراته���م ، وه���ذا يوؤكد على اأن الحي���وان لا يمتلك وعياً 
، واأ�س���ار الكاتب ب���اأن  الوعي هو النت���اج الطاقوي للمادة 
الدماغي���ة  التي تركب مف���ردات الواقع المحيطي المادي اإلى 
اأخ���رى اإبداعية  ، لا وجود مادية لها “ كالثور المجنح لدى 
الاآ�سوري���ين اأو طائر العنقاء الخ���رافي المقد�س لدى قدامى 
الم�سريين “ من هذا ن�ستنتج اإن الخطوة الحا�سمة قد تمت 
والي���د قد تح���ررت واأ�سب���ح بو�سعها اأن تكت�س���ب  مهارات 
جدي���دة مما انتقلت المرونة المتنامية وراثياً جيلًا بعد جيل 
، مم���ا يتو�س���ح اأن اليد لي�ست اأداة عمل فق���ط بل هي نتاج 

عمل.
  اأم���ا م���ا يخ����س التط���ور والتكيي���ف  لحوا����س الاإن�س���ان 
فيوؤك���د الكاتب  اإن الحاجة تخل���ق لنف�سها ع�سواً من خلال 
الحنج���رة للتكيي���ف واإخ���راج الاأ�س���وات مم���ا ب���رز  ل���دى 
الاإن�س���ان لاأول مرة م���ا ي�سمى بالنطق و يوؤك���د الكاتب في 
�س44  اإن “تطور الدماغ با�ستمرار اأدواته المبا�سرة  وهي 
اأع�س���اء الحوا�س ، اإ�سافة اإلى اأن اللغة هي النطق الواعي 
وو�سيلت���ه فاللغة  �س���كل  للتعبير عن الفك���ر وهي منظومة 
مه للاإن�سان ورافعة لتح�سن   رموز خا�سة وتعتبر اللغ���ة �سِ
في اأع�س���اء حا�س���ة ال�سم���ع ب���ل في كل الحوا����س كونه���ا 
مرتبط���ة بتط���ور الدماغ” ، كما يوؤك���د في ال�سفحة �س45 
اإلى “ اأهمي���ة  الغ���ذاء وتاأثيره الملائم لك�سب ال���دم  تركيباً 
كيمياوياً  وبتغ���ير بنيانها  الفيزيائي لان التغذية اللحمية 
كان���ت عن�سراً هام���اً  لاإ�سافة  العنا�س���ر ال�سالفة الذكر في 
الاإ�سراع في التحول نحو مو�سوع الاإن�سان كونها تحتوي  
على المواد الاأ�سا�سية الت���ي تحتاجها اأع�ساء الج�سم... اإن 
التغذي���ة اللحمية لها التاأثير الوا�سح  على الدماغ الب�سري 
“اإذ اأخذ الدماغ يتلقى المواد ال�سرورية لتغذيته وبالتالي 
تط���وره “، ومن خ���لال التغذي���ة اللحمية  اوج���د الاإن�سان 
مف�سل���ين مهم���ين في حيات���ه هم���ا اكت�س���اف الن���ار اإ�سافة 
اإلى تدج���ين الحيوانات مم���ا قاد ذلك اإلى خل���ق المجتمعات 

الب�سرية.
ث���م ي�سير الكاتب بعد اأن يوؤكد اإن الوعي والخيال والتنبوؤ 
ل���دى الاإن�س���ان ب�سب���ب ملاحظ���ة المتغ���يرات المحيط���ة به ، 
وان فك���رة الخ���وف ه���ي م���ن اأولوي���ات  تفك���ير الاإن�س���ان 
كون���ه ج���زء �سغ���ير جداً م���ن محيط كب���ير ي�سغ���ط عليه ، 
والخ���وف ه���و الا�ستبيان الواع���ي لما قد يح�س���ل من منح 
الطماأنين���ة ومبعدة لفكرة الموت والفن���اء ونحو عوالم من 
الخي���ال اأرتاأها �سرمدية اأف�سل حالًا ، م���ن هذا ن�ستنتج اإن 
الوع���ي الاإن�ساني ه���و التنوع النوعي لا الكم���ي ، كم اأ�سار 
الكات���ب اإلى اأن مفهوم الفل�سفة “ه���ي الراأي الواعي الموؤثر 
الخارج���ي ، للاإحاط���ة بمعطي���ات مادية  ايجابي���ة كانت اأم 
�سلبي���ة ، وتكون ن�سبة الو�سول اإليه���ا اإلى حقيقة الموازنة 
الطبيعي���ة مقيا�س���اً  لاق���راب ه���ذا ال���راأي  اإلى النظري���ة 
التطبيقي���ة من  هذه الفل�سف���ة  ، هي  نتاج الوعي ولا يمكن 
لفل�سفة  �سعب ما اأن تتجاوز م�ستقره الذهني الذي يرافق 
مع تقدمه في مج���ال اأ�ساليب الاإنتاج ، وبذلك كانت الثورة 
الباليوليثية في تاأريخ الوعي تبداأ بالاإن�سان بلملمة اأموره 
لياأخ���ذ منه  اأفكاره وابتكاراته ، فكانت الاآلهة التي �سطرها 
المفك���ر ال�سوم���ري والبابل���ي والفرع���وني  والهندو�س���ي 
والاإغريقي وغيرها م���ن الح�سارات الثورية المن�سلخة من 
تجمع���ات م�ساعي���ة  حاولت بذكائها الانف�س���ال عن همجية 
ودوني���ة الكائن���ات الاأخ���رى ، ويذك���ر الكات���ب في ����س51 
ع���ن تحرر الفك���ر عن الجم���ود واإعطاء �سف���ة” الديالكتيك 
، لكن���ه كان الديالكتي���ك الفكر هو م�سدر الوج���ود ، فكانت 
المعادلة مقلوبة  راأ�ساً على عقب كالهرم... ا�ستوجب القول 
بديالكتيكي���ة الطبيع���ة ولي����س  الفك���رة ، والفك���ر هو نتاج 
الطبيعة ولي�س خالقها  وانه حركة الفكر لي�ست اإلا انعكا�ساً 
لحرك���ة المادة المنقولة اإلى دم���اغ الاإن�سان ،  ومتحولة فيه ، 
وان الفك���رة الديالكتيك���ي الهيغل���ي هو نت���اج الخ�سائ�س 
الديالكتيكية للكائن ولي�س العك�س  ، وبالتالي يكون تطور 
الفك���ر مرهون بالكائ���ن ون�سجه من خلال تط���ور اأ�ساليب 
الحياة” ، وقد اهتم العلم  الانثربولوجي بو�سف وتحليل 
النظ���م الاجتماعي���ة  والتكنلوجيا  ببح���ث الاإدراك العقلي 

للاإن�سان وابتكاراته ومعتقداته  وو�سائل ات�سالاته.
اأم���ا المبحث الث���اني الذي يخ�س الن�س���وج الطبيعي ي�سير 
الكات���ب في ه���ذا المبح���ث على �سرط���ين مهم���ين ، الن�سوج 
العمل���ي والن�س���وج الفك���ري ، هم���ا �سرط���ا الا�ستمرارية ، 
و�س���رط التوا�سل ، اأي لا يمكن اأن يك���ون ن�سوج الاإن�سان 
منطلق���اً لم���ا �سب���ق ، ولا يمك���ن في الوق���ت نف�س���ه الانقطاع 
ع���ن المحيط كن�س���وج الثمرة والفك���رة والن�سوج مرهون 
بمفه���وم الحي���اة ، وهو م�سطل���ح جاء بعد ب���ذرة الحياة ، 
متمثلًا بالتخ�س�س النوعي ، كما يوؤكد الكاتب في �س65” 
اإن مراحل الن�سوج للوعي يمر في الكائنات الاأكثر تعقيداً 
من الوع���ي الاآني  الانفعالي اإلى تكوي���ن الاأفكار والمفاهيم 
، فالوع���ي الانف�سالي ن�سوج يخ���دم الحركة الاآتية للموؤثر 

عك����س الاأف���كار الت���ي تعط���ي ت�س���وراً عمومي���اً للمحي���ط 
مختزل���ة مفردات الوجود برموز محددة... تعطي ا�ستباق 
وت�سور لما يجب اأن تكون عليه الاأمور م�ستقبلًا” ، من هذا 
يمك���ن معرفة وتمييز  ح�س���ارات العالم ع���ن طريقة المواد 
الم�ستخدم���ة في بنائه���ا وتم ت�سني���ف الح�س���ارات ح�سب 
الم���واد الم�ستخدمة ، ف���كان الع�سر الحجري ث���م البرونزي 
والحدي���دي ، وكان ه���ذا الت�سنيف قد جاء م���ن قبل العالم 
الدنمارك���ي )نوفرن( ثم ي�سير الكاتب اإلى المراحل التي مرّ 
بها الاإن�سان من���ذ الع�سر الحجري القديم حتى  يومنا هذا 
، وهو يف�سل التطور الحا�سل في كل ع�سر من الع�سور ، 
وما ظهرت فيها من اإبداعات  واكت�سافات ، وكيفية ا�ستغلال 
الوعي لدى الاإن�س���ان لل�سيطرة على محيطة بتحويل مادة 
المحي���ط اإلى اأ�سكال ولوازم لا وجود لها قبل وجود الوعي 
، مم���ا جعله���ا في خدمة ديمومة الحي���اة ، فبتطور  و�سائل 
ح���رث الاأر����س والزراع���ة والتب���ادل والمقاي�س���ة ، ظه���رت 
الم�سك���وكات المعدني���ة وم���ن ثم الورقي���ة ، لذا ظه���ر مفهوم 
التغري���ب ، اأي  تح���ول الجه���د الاإن�س���اني  اإلى �سلع���ة  اأو 

ب�ساعة مقابل الاأجر لديمومة  الحياة.
  ث���م ي�س���ير الكاتب في المبح���ث الثال���ث  اإلى فل�سفة ال�سحر  
ون�س���وج الوع���ي ، فه���و م�سطلح ق���د يتبادر اإلين���ا بالعمل 
الخ���ارق  ال���ذي لا ين�سج���م م���ع الواق���ع الطبيع���ي ، وم���ن 
ه���ذا ي�ست���دل الكاتب ع���ل اإن “ تح���ول الاإن�سان  م���ن كائن 
متج���اوب �سلبي���اً م���ع تغ���يرات المحي���ط اإلى كائ���ن )الفرد( 
وتجمع)كمجتم���ع( ف���كان  ال�سح���ر اأول ابت���كار ترمي���زي  
للتفاع���ل م���ع الطبيع���ة اإيجاب���اً ، ث���م يحم���ل الكات���ب وفق 
مب���ادئ ال�سبي���ه ينت���ج ال�سبي���ه ، كاأن يطل���ب م���ن المطر اأن  
ي�سق���ط ولي����س هناك من م�سب���ب مادي ل�سقوط���ه كالغيوم  
في ال�سم���اء وغيره���ا ، فاأف���راد الع�س���يرة يجمعه���ا نظ���ام 
اأ�سم���ي بالنظ���ام الطوطمي الذي يخل���ق  التما�سك وجوهر 
الجماع���ة ، ماأخ���وذاً ع���ن قبائ���ل الهن���ود الحم���ر ، قد يمثل 
نب���ات اأو حي���وان  ، ويذكر الكات���ب “ اإن  الغريب في الاأمر 
، الراب���ط الطوطمي وجد اأقوى من رابطة الدم ، كما يوؤكد 
افردي���وم في كتابه )الطوطم والتابو( ، معتبراً راأيه  لي�س 
مقيا�ساً في هذا المو�سوع متعدد الاأوجه ، بل  هو واحد من  
مقايي����س اأخرى �سيت���م طرحها “ ، ثم يذك���ر الكاتب قانون 
الع�سائ���ر الطوطمي���ة في �س 72 ، و يعر����س  الكاتب اآراء 
الباحث���ين في طريقة الزواج من خارج الع�سيرة منهم )دير 
كايم ، فروي���د ، موغ���ان ،( وموقف الكات���ب جُمان حِلّاوي 
منه���ا، ويعقب عن اأ�سل األديانة  الطوطمية ويعتقد الكاتب 
اإن الطوطمي���ة  تمث���ل مرحل���ة  طبيعي���ة في كل ح�س���ارة ، 
برزت حاجتنا اإلى �سرورة  فهمها وجاء لغز طبيعتها واأهم 
لغز فيه���ا هو من�ساأها ، ثم يعر����س الكاتب بع�س الديانات 
القديم���ة   التي تاأثرت بالطوطمي���ة  من الديانات ال�سحرية 
ال�ساماني���ة والاأفريقية  البدائية  في �سبه الجزيرة الهندية 

واأ�سفار الفيدا والطقو�س ال�سحرية لها.
  وقد اأ�س���اف الكاتب ثلاث ملاحق تخ�س  الدماغ الب�سري 
والري���ادة الجغرافي���ة في اإثراء عل���م الانثربولوجيا واآخر 
لتعريف اأهم الرم���وز الاأ�سطورية والمقاربات بين الثقافات 
، اأم���ا الهوام����س فه���ي ثلاث  تخ����س الثنيوي���ة في التفكير 
ون�س���وء الدول���ة والتغري���ب وتعريف���ة ومفهوم���ة  ويعتبر 
الكات���ب اإنها ت�سمي���ة مرادفة للمفهوم الاقت�س���ادي )فائ�س 
القيم���ة(، كم���ا يوؤكد   على عدم اإهمال الق���ارئ الكريم  لهذه 
الهوام�س عند مطالعة الكتاب  فهي جاءت مكملة  ومو�سحة 
جوان���ب كثيرة من مادة البحث ، وان  اإهمال قراءتها  على 
اعتبارها مو�سوع���ات اأ�سيفت كمتعلقات زائدة وهذا ما لا 
ينطب���ق على ه���ذا الكتاب ،مم���ا ي�سبب نق�س���اً في المعلومة 
الم���راد اإي�سالها للمتلقي، من ه���ذا فالكتاب مهم وهو عر�س  
لم���ا يخ����س الوعي ون�س���وء فل�سف���ة الرميز لحقب���ة قديمة 
ودرا�سة ال�سعوب الانثربولوجيا وفل�سفة �سيو�سيولوجيا 
ال�سع���وب والتجمعات في اأي زمن �سم���ن التطور الذهني 
له���ا  الذي يتاب���ع تناوبياً مع تط���ور م�ستلزم���ات وو�سائل 

الاإنتاج.
وق���د �سدر للكات���ب جُمان حِلّاوي ث���لاث كتب هي “�سقوط 
المخت���ارة عا�سم���ة ال���زنج )�سيناريو فلم ملحم���ي( عن دار 
الينابي���ع للن�س���ر في �سوري���ا ، كذلك مجموع���ة م�سرحيات 
اأخرى )مجن���ون(  ومن نف�س الدار اأع���لاه والكتاب الثالث 

هو ما عر�سناه اأعلاه.

الترميز...  ون��ش��وء  ال��وع��ي  ف��ي  ق���راءة 
للكاتب جمان حلاوي
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ال�سجعان”  ك��ه��ف  “نحو  ث��لاث��ي��ة  ت��ت��م��ي��ز 
�سالح  كلاويز  الكوردية  العراقية  للروائية 
ال�سعب  كفاح  ر  ي�سوِّ الذي  الملحمي  بنَفَ�سها 
كاملة  القومية  حقوقه  نيل  بغية  ال��ك��وردي 
الم�سير،  تقرير  حق  فيها  بما  منقو�سة،  غير 
وت��اأ���س��ي�����س ال���دول���ة ال���ك���وردي���ة. ذك����رتُ في 
مقالاتي ال�سابقة اأنّ ق�س�س وروايات كلاويز 
النقدية  الواقعية  ت��يّ��ار  اإلى  تنتمي  �سالح 
ال�سيا�سي والاجتماعي  الذي ير�سد الحراك 
تكتب  التي  الجغرافية  البيئة  في  والثقافي 
قناعاتها  وف��ق  على  وتحللها  ك��لاوي��ز،  عنها 
تناأى  لا  التي  الفكرية  وروؤاه��ا  ال�سخ�سية، 
كثيراً عن الذاكرة الجمعية لل�سعب الكوردي 

في كورد�ستان العراق في الاأقل.
الواقعية  تيّار  على  الثلاثية  هذه  تقت�سر  لا 
نفَ�س  فثمة  ت��واً،  اإليه  اأ���س��رت  ال��ذي  النقدية 
وربما  وه��ن��اك،  هنا  تلمّ�سه  يمكن  فُ��ك��اه��ي 
لاحق،  م��ق��ال  في  خا�سة  درا���س��ة  ل��ه  �سنفرد 
الثلاثية،  هذه  من  الاأول  الجزء  ينطوي  كما 
روؤية  على  النقدية،  ودرا�ستنا  بحثنا  مناط 
لي�س  ال�سيا�سي،  للو�سع  �سمولية  نقدية 
العراق  في  واإنم���ا  ح�سب،  ك��ورد���س��ت��ان  في 
ت��اأت��ي ه��ذه ال��روؤي��ة النفّاذة  ب��رُم��ت��ه. وربم���ا 
نتيجة للتلاقح الفكري بين الروائية كلاويز 
الكبير  المثقف وال�سيا�سي  وبين رفيق دربها 
كان  ال��ذي  ث��راه،  الله  طيّب  اأحمد،  اإبراهيم 
تتعلق  وك��ب��يرة  ���س��غ��يرة  ك��ل  في  يناق�سها 
من  عرفتُ  كما  الكوردي،  ال�سيا�سي  بال�ساأن 
خلال الروائية نف�سها اأن زوجها المرحوم هو 
د لها هذه الثلاثية الطويلة باأنامله  الذي ن�سّ
اأنه  يعني  الطابعة، وهذا  الاآلة  على  الرهيفة 
كان منغم�ساً في همومها الثقافية والاإبداعية 

اإ�سافة اإلى همّها الفكري.
هذه  م��ن  الاأول  الج��زء  في  ك��لاوي��ز  تناولت 
الثلاثية ق�سة ال�سقيقين حاجي مجيد وكاكة 
وهما  اأي�ساً  �سقيقتين  من  المتُزوجَين  حاجي 
اأنجبت  خان”.  “اآمه  و  خان”  ب�سه  “حه 
ح�سين  وهما  خان” ولدين  ب�سه  “حه  عائلة 
وع��ل��ي وب��ن��ت��ين وه��م��ا ���س��بري��ة و رون����اك 
منا�سلين  اإلى  جميعاً  �سيتحولون  ال��ذي��ن 
مجرى  م��ن  م��ه��م��اً  دوراً  يلعبون  حقيقيين 
الاأحداث ومقاومة الظلم الذي كانت تفر�سه 
الحكومات العراقية المتعاقبة منذ اأيام الحكم 
ح�سين  ���س��دّام  نظام  �سقوط  وحتى  الملكي 
“اآمه  اأُ���س��رة  اأم��ا   .2003 ع��ام  في  ال�سمولي 
اأي�ساً  منا�سلين  ول��دي��ن  م��ن  فتتاألف  خان” 
وبنت  ختيار”  “به  و  وروز”  “نه  وه��م��ا 
مثقفة  معلمة  وه���ي  �سرين”  “نه  ا���س��م��ه��ا 
���س��وف ت��ق��رن لاح��ق��اً ب��ح�����س��ين، اب���ن عمها 

وابن خالتها في الوقت ذاته.
اأما �سبرية، المعلمة والمنا�سلة فاإنها �سرتبط 
وعنيد،  ���س��ر���س  منا�سل  وه���و  ب�����س��يروان، 
رحلة  في  درب��ه��م  ورف��ي��ق  اأخ��وي��ه��ا،  �سديق 
الن�سال الطويلة. وفيما يتعلّق بروناك فهي 
في  وقعت  التي  ل�سبرية  ال�سغرى  ال�سقيقة 
حُب بي�ستون، �سديق اأخويها اأي�ساً، ورفيق 

دربهما الن�سالي الذي �سوف يتوّج ق�سة حبه 
الرومان�سية بالزواج منها. لابد من الاإ�سارة 
“توفه”،  الاأخ��رى  المحورية  ال�سخ�سية  اإلى 
ب�سه  “حه  ل�  ال�سقيق  الاأخ  بمثابة  د  يُعَّ الذي 
ال��ذي  ال��ي��ت��ي��م  ف��ه��و  خان”،  “اآمه  و  خان” 
التي  الكريمة  العائلة  ه��ذه  كنف  في  ت��ربّ��ى 
اأحبّته، ورعته، واأغدقت عليه قدراً كبيراً من 

الحنان.
الرغم  البطولة جماعية على  اإذاً، تكاد تكون 
التي  ال��ن�����س��وي��ة  ال�سخ�سيات  هيمنة  م��ن 
اأح���داث  �سياغة  في  مهمة  اأدواراً  �ستلعب 
ب�سه  “حه  ال�سقيقتين  مثل  ال��روائ��ي  الن�س 
الثلاث  وب��ن��ات��ه��م��ا  خان”  “اآمه  و  خان” 
اللواتي يتحركن في مدار الن�س مثل اأن�ساغ 
الاأُ�سَرية  الاأدوار  وه��ذه  وهابطة،  �ساعدة 
على  ال�����س��وء  ت�سليط  م��ن  الكاتبة  تمنع  لم 
�سخ�سيات ن�سوية اأخرى على وجه التحديد 
حلاو  وباجي  خان،  ودله  فهيمة،  العمة  مثل 

ونه وبه هار، وباجي بيروز وغيرهن.
العراقية  الاأنظمة  اأنّ  كلاويز  الروائية  توؤكد 
نظام  �سقوط  وحتى  الملكي  العهد  منذ  كلها 
بق�سوة  تتعامل  كانت  الدكتاتوري  ���س��دّام 
اأنّ بع�سهم  ال�سعب الكوردي، بل  مفرطة مع 
ي��ب��ي��ده��م ويم��ح��وه��م من  اأن  ي���ح���اول  ك���ان 
الوح�سي  الحلم  هذا  تحقيق  ولكن  الوجود، 

الاأهوج هو اأبعد لهم من الثُريا عن الثرى!
ال�سغيرة  رون��اك،  ب�سخ�سية  ال��رواي��ة  تبداأ 
المن�سورات  م��ن  رُزم�����اً  ت���وزع  ال��ت��ي  ال�����س��ن 
بتوجيه  الكوردي  الح��زب  لعنا�سر  ال�سريّة 
اأو�سكت  وقد  �سبرية،  الكبرى  �سقيقتها  من 
غير  عليها  تقب�س  اأن  الاأم��ن��ي��ة  ال�سلطات 
يُبعدها  كان  الذي  هو  �سنّها  غر  �سِ لكن  مرة، 
الرغم  وع��ل��ى  وال��ظ��ن��ون.  ال�سك  دوائ���ر  ع��ن 
في  الملكي  النظام  ديمقراطية  ع��ن  قيل  مم��ا 
العراق، والحرية الن�سبية التي كانت تتمتع 
اإن ذلك لم يمنع  اإلّا  بها الاأح��زاب ال�سيا�سية، 
اأقطاب الحكومة المركزية من ترويع ال�سعب 
الكوردي المُ�سالم الذي تعرّ�س ل�سل�سلة طويلة 
الثوار  الدهم، وزجّ  الهجمات، وعمليات  من 
والعلنية،  ال�سريّة  والمعتقلات  ال�سجون  في 
يفرح  اأن  فلاغرابة  وال�سمعة.  ال�سيت  �سيئة 
الكورد ويبتهجوا حال �سماعهم نباأ الانقلاب 
الذي نفّذه الزعيم عبدالكريم قا�سم وثلّة من 
رفاقه ال�سباط، الحالمين جميعاً بالم�سي على 
المواكب  في  �س  والتطوِّ الحمراء،  ال�سجادة 
المرّ�سي  غرورهم  تر�سي  قد  التي  الر�سمية 

الاأهوج.
ت��وؤك��د ك��لاوي��ز في ه���ذه ال��ث��لاث��ي��ة ب����اأنّ كل 
الاأنظمة التي تعاقبت على حُكم العراق كانت 
ن�سير  اأن  ويكفي  وت�سطهدم  ال��ك��ورد  تقمع 
اإلى الجنود الذين كانوا ي�سوقون القرويَّين 
اأمامهم وي�سربونهم اأمام الملاأ لاأنهما لم يبيعا 
الدجاج الذي كان بحوزتهما مما دفع روناك 
لاأن تفذف اأحدهما بحجر وت�سجَّ راأ�سه. كما 
�سنعرف لاحقاً اأن خال روناك نف�سها قد اأُعدِم 
طابعة  لديه  وج��دوا  وق��د  منا�سلًا  ك��ان  لاأن��ه 

وب�سعة من�سورات ممنوعة!
الكورد  المرتزَقة  اأو  “الجحو�س”  اأنّ  يبدو 
يجدون  ولا  الاأزم���ن���ة،  ك��ل  في  م���وج���ودون 
الحكومية  القوات  اإلى  الان�سمام  في  حرجاً 
يتحولون  اأنهم  كما  جلدتهم،  اأبناء  ومقاتلة 
ينقلون  �سريّين  ومخبرين  جوا�سي�س  اإلى 
للحكومة المركزية غالبية الاأحداث التي تقع 

في القرى والمدن الكوردية. 
لم تدم فرحة الكورد طويلًا بالُحكم القا�سمي 
والتعبير  ال������راأي  ب��ح��ري��ة  وع���ده���م  ال����ذي 
ف�سرعان  العلني،  ال�سيا�سي  العمل  ومزاولة 
ما اأغلقت الحكومة مقر “البارتي” في بغداد 
البحث عن حجج وذرائ��ع كي  وانهمكت في 
“خه بات” التي ذاع �سيتها،  تغلق �سحيفة 
تزامنت  كما  العراقيين.  القرّاء  بين  و�ساعت 
التي  المعركة  م��ع  القمعية  الاج����راءات  ه��ذه 
القوات  بين  “بازيان”  م�سيق  في  اندلعت 
الاأمر  الكوردية  الع�سائر  واأبناء  الحكومية 
الذي دفعَ ال�سبان الكورد اإلى الان�سحاب من 
الع�سية  اإلى الجبال  القرى والمدن واللجوء 
ال�سامخة التي توفر لهم كهوفها ومنعرجاتها 
والمدافع  الطائرات  ق�سف  من  اأميناً  م��لاذاً 
عبد  الزعيم  يفلح  لم  الحكومية.  والدبابات 
الكوردية  الق�سية  معالجة  في  قا�سم  الكريم 
“اأوحداً”  كان  لاأنه  ربما  جذرياً  حلًا  وحلّها 
الحلقة  اآراء  اإلى  حتى  الا�ستماع  يحبّذ  ولا 
�سنيعة  ميتة  فمات  به،  تحيط  التي  ال�سيقة 
الوح�سية  تفا�سيلها  في  الخ��و���س  اأري���د  لا 
قومية  هيئة  لاح��ق��اً  محله  لتحل  المتخلّفة، 
الدوائر،  بالكورد  الاأخ���رى  ه��ي  �سترب�س 
المعتقلين  �سبيل  اإخ��لائ��ه��م  م��ن  ال��رغ��م  فعلى 
الفر�سة  يتحينون  ك��ان��وا  اأن��ه��م  اإلّا  ال��ك��ورد 
اأنهم  ذلك  على  والدليل  واإبادتهم،  ل�سحقهم 
قتلوا عدداً من المواطنين الكورد، الاأمر الذي 
من  عدد  مهاجمة  اإلى  البي�سمركة  قوات  دفع 
واأخْذِهم  الج��ن��ود  ورب��اي��ا  ال�سرطة  مخ��اف��ر 
اأ�سرى، لكنهم تعاملوا معهم معاملة اإن�سانية 
العراقيين  الجنود  من  الاأ���س��رى  كل  يعرفها 

الذين وقعوا في قب�سة الفدائيين الكورد.
لا يقت�سر المكان في هذه الرواية على المناطق 
وربما  ب��غ��داد،  اإلى  يمتد  واإنم���ا  ال��ك��وردي��ة، 
علي،  زوج���ة  هار”،  ب��ه  “نه  ت��واج��د  ي��ك��ون 
المبرر  هو  بغداد  خان” في  ب�سه  “حه  وكنّة 
ل��ه��ذا الات�����س��اع الم��ك��اني ال���ذي اأرادت����ه كاتبة 
به هار”  و  “نه  ن�ساأت  لقد  الن�س ومبدعته. 
في بغداد، وترعرت هناك، فلا غرابة اأن تتقن 
اللغة العربية وتتحدث بها مثل اأبناء العربية 
الُخلّ�س، وتتنقل بين بغداد وال�سليمانية من 

دون اأن ت�سادفها اأية م�سكلة تُذكر.
والاعتقال  الدهم  عمليات  توا�سلت  وحينما 
باأبنائهم  تلتحقا  اأن  العائلتان  هاتان  ق��ررت 
“ماوه  اأتخذوا من جبل  اأن  لهم  �سبق  الذين 
العراقية  ال��ق��وات  لم��واج��ه��ة  لهم  م���لاذاً  ت” 
التي كانت تق�سفهم بين اأوانٍ واآخر. وهناك 
بي�ستون  ب��ين  ال��ع��اط��ف��ي��ة  ال��ع��لاق��ة  ت��ت��ط��ور 
وروناك، وحينما يعودون ثانية اإلى بيوتهم 

ابنتهم  يد  وتطلب  بي�ستون  عائلة  تزورهم 
الكورد  ال��ث��وار  يتمتع  لم  ر���س��م��ي��اً.  رون���اك 
اأوانٍ  بين  تندلع  المعارك  لاأن  رغيدة  بحياة 
واآخر، ولعلي هنا اأ�سير اإلى معركة “جه مي 
المعارك  هذه  من  لواحدة  كاأنموذج  ريزان” 
ح�سناً،  بلاءً  الثوار  فيها  اأبلى  التي  العديدة 
وح�سين  علي  ف��ك��ان  ال��ن��ج��دة  طلبوا  لكنهم 
الاأ�سماء  ���س��م��ن  م��ن  وب��ي�����س��ت��ون  ون�����وروز 
وعلى  ال��ق��ت��ال.  بجبهة  للالتحاق  المر�سحة 
الرغم من فرحهم ب�سقوط الحكومة المركزية 
اأ�سيبا  ق��د  “بي�ستون”  و  “علياً”  اأن  اإلّا 

بجروح طفيفة. لم يعد 
ما  بيوتهم  اإلى  الثوار 
من موقف  يتاأكدوا  لم 
الحكومة الجديدة لكي 
الح�سول  ي�����س��م��ن��وا 
حقوقهم  ك���اف���ة  ع��ل��ى 
الم�سروعة،  ال��ق��وم��ي��ة 
اأبناء  لي�سوا  فالكورد 
تعتا�س  التي  الجارية 
ع��ل��ى ف��ت��ات الم���وائ���د، 
مواطنون  ه��م  واإنم���ا 
الاأولى،  ال��درج��ة  م��ن 
للمواطنين  م��ا  ول��ه��م 
من  العرب  العراقيين 
ح���ق���وق وواج����ب����ات. 
المفاو�سات  ان��ت��ه��ت 
بين الثوار والحكومة 
ال���ع���راق���ي���ة، و����س���در 
انتظره  ال��ذي  البيان 
ال��ك��ورد ط��وي��لًا، لكن 
تنفذ  لم  الح���ك���وم���ة 
ك���ل ب����ن����وده، واأك����ثر 
م���ن ذل����ك ف��ق��د ب����داأت 
تح����وك ال��د���س��ائ�����س، 
الغام�س  المقتل  ولعل 
عاد  ال��ذي  للبي�سمركة 
يكفي  ك����رك����وك  اإلى 
ترب�س  اإلى  ل��لاإ���س��ارة 

الح��ك��وم��ة الج���دي���دة ب��ه��م. وح��ي��ن��م��ا ب���داأت 
المواطنين  واق��ت��ي��اد  الم��ن��ازل،  ده��م  عمليات 
مثل  ال�سجون  اإلى  واهية  بحجج  الب�سطاء 
قررت  بيروز”  “حاجي  و  لا”  “مه  ك��اك��ه 
لكنهم  ثانية،  الجبال  اإلى  اللجوء  العائلتان 
ه��ذه الم���رة اأع����دّوا ال��عُ��دة ج��ي��داً، وت���زودوا 
ويّمموا  تقريباً،  اإليه  يحتاجون  �سيء  بكل 
اأكثر  التي يعتبرونه  المكان  وجوههم �سوب 
ال��ك��ون، ولا  اآخ��ر في  اأي مكان  اإ���س��راق��اً م��ن 
غرابة في اأن ينهي حاجي مجيد الجزء الاأول 
التعبيرية الموؤثرة  من هذه الثلاثية بالجملة 
لاأ�سجار  ف��داء  “روحه  ب��اأنَّ  فيها  يوؤكد  التي 
هذه الاأر�س الكورد�ستانية واأحجارها” وما 
الكوردي  ال�سعب  غالبية  لاأن  هذا بم�ستغرب 
الفناء”،  اأو  “كورد�ستان  ���س��ع��ار  رف���ع  ق��د 
واآمنوا به، وقدّموا الت�سحيات الِج�سام من 
اأجل تحويل الحلم البعيد اإلى حقيقة واقعة.

ثلاثي��ة “نحو كهف الش��جعان“ لكلاويز صالح فتاح.. 

نفسٌ ملحمي، ورؤية واقعية نقدية 
للأحداث السياسية

لندن / عدنان ح�سين اأحمد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تذوق الفنون فل�سفة
  

    عن مجموعة دار الهنا للعمارة 
والفنون، في بغداد، �سدر كتاب 

)تذوق الفنون فل�سفة( � �سمن �سل�سلة 
الكتب الفنية 32 � للدكتور با�سم 

قا�سم الغبان وقال الغبان ان كتابه 
يعالج م�سكلات التذوق الفني، ب�سفته 

فل�سفة، من خلال مراجعة النظريات 
والاأفكار والفل�سفات الجمالية. 

وا�ساف فالتذوق ميزة اأ�سا�سية 
للاإن�سان في تميزه عن الاأنواع 

الاأخرى.والكتاب يقع في 182 �سفحة 
من الحجم المتو�سط.  ويذكر ان 

الغبان يعمل اأ�ستاذا في كلية الفنون 
الجميلة وله العديد من الموؤلفات 

الفنية والفل�سفية.  

 ث���م األق���ت ال�سرطة القب����س عل���ى “�سريكيه” في 
عملية الطريق ال�سريع. تتالت بعد ذلك التحقيقات 
والا�ستجواب���ات والوق���وف اأم���ام المحاك���م وفي 
النهاي���ة حك���م بال�سجن لم���دة �ست �سن���وات. ومنذ 
تخطّ���ي اأب���واب ال�سج���ن نح���و داخله تح���وّل ذلك 
الخ���ارج على القان���ون اإلى مجرّد “رق���م”، و�سط 
�سجن مكتظّ بالجانحين والمجرمين، حيث العنف 
هو اللغ���ة الم�ستخدمة في كثير من الاأحيان. ومنذ 
البداية ق���رر ذلك ال�سجين اأن “يحمي نف�سه”، كما 

يقول، بوا�سطة كتابة يومياته.
نق���راأ: “من���ذ طفولتي كنت مولعا كث���يرا بالقراءة 
الت���ي كن���ت اأنكبّ عليه���ا دون كل���ل ولا مل���ل. ذلك 
رغ���م اأنني لم اأح�سل اأبدا عل���ى ال�سهادة الثانوية. 
ث���م جاءتني فجاأة رغبة الكتاب���ة منذ و�سولي اإلى 
ال�سج���ن. لقد وجدت فيها و�سيل���ة من اأجل حماية 
نف�س���ي. اخ���رت الكتاب���ة عل���ى طريق���ة الاأ�سلوب 
ال�سحف���ي. هك���ذا �سيج���د الق���ارئ في ه���ذا العمل 
يومي���ات تتخللها العودة دون اأي تقيد بالت�سل�سل 
الزمن���ي فلا����س ب���اك- مبتع���دا بذلك ع���ن اأ�سلوب 

الكتابة الروائية”.
وه���ذا الكت���اب ه���و قب���ل كل �س���يء ع���ن الحي���اة 
داخ���ل ال�سجون وعلاق���ات ال�سجناء فيم���ا بينهم، 
وعلاقاتهم مع �سجّانيهم. اإن���ه كتاب عن “ال�سجن 
م���ن الداخ���ل” وه���و عم���ل “تو�سيف���ي” بامتياز 
يت�س���م بقدر كبير من الدق���ة. ولا يبدي كري�ستوف 
دولا كوندام���ين اأي اأ�س���ف عل���ى م���ا كان ق���د فعله. 
ب���ل عل���ى العك����س ي���رى اأن���ه اأ�سب���ح “�سه���يرا”. 
فو�سائ���ل الاإع���لام تتحدث كثيرا ع���ن اأولئك الذين 
يخرّب���ون ويدمرون وقليلا جدا ع���ن اأولئك الذين 
يبنون. يق���ول: “لقد اأ�سبحت �سهيرا بف�سل مبلغ 

180000 يورو كنت قد �سطوت عليها”.
وبع���د اأن يوؤكد موؤلف هذه اليوميات اأنه كان على 
غاية التوت���ر اأثناء محاكمته، واأن���ه عندما اأ�سبح 
“نزيل ال�سجن” اأو ما ي�سميه “بلاد الداخل”، فقد 
الكث���ير من عادات حياته اليومية. لكنه لم ي�ستطع 
اأن يفه���م اأب���دا كيف ا�ستط���اع اأهل���ه القريبون منه 
“العي����س بدونه”. ولم يفه���م اأبدا “العنف الذي 
لم يغ���ادره اأبدا”. وهو يعيد ذلك كله اإلى واقع اأنه 

.”14678 الرقم  اإلى  اإن�سان  من  “تحوّل 
لكن النقد الاأكبر الذي ي�سدر عن ال�سجين ال�سابق 
“ع���الم ال�سج���ون” في فرن�س���ا الي���وم  ه���و ع���ن 
و�سعوبة الحي���اة بداخلها وكيف يمكن لمن يدخل 
ه���ذا الع���الم اأن يتحوّل اإلى مج���رم حقيقي بعد اأن 
يك���ون قد دخله كمج���رّد “جانح �سغ���ير”. ويذكّر 
اأن���ه ا�ستطاع اأن يحم���ي نف�سه بوا�سط���ة الكتابة، 
والق���راءة، ثم اأن م�سار حيات���ه واأجواء اأ�سرته لم 

ره كي يكون �سجينا بال�سرورة. تكن تح�سّ
يكتب به���ذا الخ�سو�س: “لقد ج���اء والدي للعمل 
في مدينة بوردو عندما كنت اأبلغ من العمر عامين 
فق���ط. كنا ن�سكن في بلدة لورمون. لكن كان يمكن 
في تل���ك الفرة ترك الدراجة دون ربطها بما يمنع 
�سرقته���ا في الاأحي���اء التي يطلق���ون عليها ت�سمية 
ت�سكنها  الت���ي  ه���ي  الاأحي���اء  ه���ذه  “ال�سعب���ة”. 
ن�سب���ة كب���يرة م���ن المهاجري���ن واأبنائه���م، خا�سة 
ويذك���ر  ال�سابق���ة.  الفرن�سي���ة  الم�ستعم���رات  م���ن 
كري�ستوف دو لا كوندامين اأنه عا�س فرة مراهقة 
في غاية ال�سعوبة، واأنه كان “الاأخير بين تلامذة 

�سفه”.
فالدرا�س���ة لم تك���ن هي همّ���ه الاأول، ب���ل واأنه ترك 
المدر�س���ة الثانوي���ة في عام���ه الاأول بع���د دخولها. 

عندم���ا بل���غ الثامن���ة ع�س���رة م���ن العم���ر انخ���رط 
في الجي����س لي�سب���ح “�ساب���ط �س���ف” في �سلاح 
المدفعي���ة، وبعد اأربع �سنوات اأم�ساها في الخدمة 
الع�سكري���ة وقع في الحب فق���رر اأن يرك الجي�س 
و”يت���زوّج”. غ���ادر بعدها منطقة “ب���وردو” اإلى 
العا�سم���ة الفرن�سي���ة باري����س ليعم���ل في مج���ال 

التجارة حيث حقق بع�س النجاح.

 الموؤلف في �سطور

كري�ست���وف دو لا كوندام���ين، م���ن موالي���د ع���ام 
حيات���ه  في  المه���ن  م���ن  الكث���ير  مار����س   ،1963
كع�سكري وتاجر وموظف ورئي�س �سركة وفنان، 
قب���ل اأن يكر����س ن�ساطات���ه للكتابة، لك���ن بعد عدة 
�سن���وات اأم�ساه���ا خلف الق�سب���ان في �سجن بلدة 

“تول” الفرن�سية.

تاريخ منعطف

يع���ود الموؤل���ف بداي���ة اإلى ليل���ة 11-12 نوفمبر- 
ت�سري���ن الثاني من ع���ام 2002. في تلك الليلة قام 
مع اثن���ين من “�سركائ���ه” بالعملية الت���ي لا تزال 
حت���ى اليوم هي اأحد اأكبر عمليات “ال�سطو” على 
ح�سيل���ة ر�س���وم المرور على الطري���ق ال�سريع في 
منطقة “جيروند” الفرن�سية. بلغت تلك الح�سيلة 
180000 يورو. ولا يزال كُثر يتذكرون الاأ�سداء 
الكبيرة التي اأثارتها تلك العملية لدى الراأي العام 

الفرن�سي اآنذاك.

عن/ الم�سار

ــــــــول« ــــن »ت ــــج يـــــومـــــيـــــات س

الكتاب: يوميات �سجن “تول”
تاأليف: كري�ستوف دول كوندامين

النا�سر: لرماتان- باري�س- 2012
ال�سفحات: 247 �سفحة

القطع: المتو�سط

 248 من  كتاب  تول”،  �سجن  “يوميات 
�سفحة، ويقدم فيه موؤلفه كري�ستوف دو 

ل كوندامين “يومياته” في �سجن بلدة تول 
الفرن�سية. تلك اليوميات التي بداأها منذ 
الليلة الأولى التي اأم�ساها خلف الق�سبان 

عدة �سنوات من حياته، ب�سبب عملية �سطو 
قام بها مع �سريكين. بعد عامين من عملية 

ال�سطو تلك تم القب�س على كري�ستوف 
دول كوندامين عند خروجه من مركز 

�سرطة بلدة “�سينون”، حيث كان قد جاء 
لتقديم �سكوى مفادها اأنه تعرّ�س لل�سرقة 

واأن الل�سو�س اعتدوا عليه بال�سرب.
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�سة على الاإبداع، جاذبة للمبدعين. تغدو بحكم موقعها،   ثمة مدن محرِّ
اأو تاريخه���ا، اأو ف�سائها الح�ساري قِبل���ة للم�سابين بالف�سول الفني 
والثق���افي والمعرفي. ياأت���ون اإليها من كل �سوب وف���ج. يمكثون فيها 
لبع����س الوقت، وقد لا يغادرونها اأبداً. به���ذا الخ�سو�س تخطر على 
الب���ال اأ�سماء مدن مثل: باري����س، الاإ�سكندرية، طنج���ة، وا�سطنبول. 
ولم���دة طويل���ة كانت ا�سطنب���ول حا�س���رة مروبولية مُهاب���ة، ومكاناً 
حلمياً �ساحراً داعب مخيلة اأدباء اأوروبا وفنانيها ورحّالتها. وكانوا 
يق�سدونه���ا بحثاً ع���ن العجائب���ي والغريب والمختل���ف. وعلى الرغم 
م���ن انهي���ار الاإمبراطوري���ة العثمانية بقيت ا�سطنب���ول محافظة على 
مكانته���ا الرمزي���ة بو�سفه���ا ج�سر عبور ب���ين ال�س���رق والغرب. حتى 
اإذا اتب���ع م�سطف���ى اأتاتورك، من���ذ العقد الثاني من الق���رن الع�سرين، 
�سيا�سة تغري���ب �سارمة اكت�سبت المدينة طابعاً فريداً يجعلها بامتياز 
راب�سة، بمعاي���ير الجغرافية ال�سيا�سية، والثقافة، عند التخوم. فهي 
من جهة تحمل اإرث وعبق تاريخ اإمبراطوري بطولي وملتب�س، ومن 
جهة اأخ���رى تدير ظهرها لذلك التاريخ وتتطل���ع، بعد فقدانها لهيبتها 
الاإمبراطورية، لاإك�ساء نف�سها برداء الاآخر/ الغرب. اأي اأن تغدو غير 

نف�سها با�ستعارة عبارة اأثيرة لاأورهان باموق.
   يتحدث باموق عن عمل دي�ستويف�سكي )مذكرات من تحت الاأر�س(، 
في�ستك�سف فيها عمق الوازع الذي يدفع المرء )الرو�سي( اإلى اأن يكون 
كته لتاأليف هذا  اأوروبياً ويخفق. فيفهم باموق اأن دي�ستويف�سكي حرَّ
الكت���اب “م�ساعر الغيرة والغ�س���ب والكبرياء التي ي�سعر بها رجل لا 
ي�ستطي���ع اأن يحوّل نف�سه اإلى اأوروبي”. وتركيا/ ا�سطنبول تحديداً 
ه���ي كرو�سيا قابع���ة عند اأط���راف اأوروبا، وتع���اني التخلف )رو�سيا 
الق���رن التا�سع ع�سر في حال���ة دي�ستويف�سكي، وتركي���ا المعا�سرة في 
حالة باموق(. ويعرف الاأخير  باأنه “مثل كل الاأتراك الذين يميلون 
اإلى الغ���رب، اأح���ب اأن اأفك���ر في نف�سي عل���ى اأنني اأوروب���ي اأكثر مما 
اأن���ا في الواقع”. هذا التاأرجح بين الانتم���اء لمكان بعينه والرغبة في 
تو�سي���ع اأف���ق ذلك الانتماء، لا �سيما اأن ما يج���ري التطلع اإليه يحتفظ 
ببريق���ه وجاذبيت���ه الح�ساري���ة، ي���رك الم���رء ممزق���اً وحانق���اً. قابلًا 
وراف�س���اً في الوق���ت عين���ه. اإنه و�سع م���ا يطلق عليه بام���وق ت�سمية 

اللعينة”. الكئيبة  دي�ستويف�سكي  “ازدواجية 
   وتركي���ا مث���ل رو�سيا لم تع���انِ م���ن الا�ستعمار الكولوني���الي، ولكل 
منهم���ا تاريخه���ا الاإمبراطوري المجي���د، المعجون بالق�س���وة والعنف 
والا�ستبداد. لذا فاأمر طبيعي اأن يرى باموق في دي�ستويف�سكي قريناً 
م���ن نوع ما على الرغم من اخت���لاف لغة كل منهما واأ�سلوبه والعوالم 
الت���ي ي�سورها. فكلاهما يمتح من ثقافة قومي���ة غزيرة، لها �سرديتها 
الكبرى. وكلاهما ي�سع ن�سب عينيه اأوربا كحلم للم�ستقبل اأن يكون 
م�ستقبل البلاد كحا�سر اأوروبا المتقدمة. وكلاهما يخاف على هويته، 
وعل���ى مو�سع قدمه على الاأر�س. يقول باموق: “اإن اأوروبا بالن�سبة 
لاأ�سخا����س مثل���ي، ممتعة فق���ط كم�سه���د للم�ستقب���ل وكتهديد”. وهو 
لي����س يائ�ساً من حقيقة اأن تكون لركيا روحين بانتمائها اإلى ثقافتين 
مختلفت���ين، بل على العك�س فهو متفائل ويجد في هذه ال�سيزوفرينيا 
م�سدر قوة وذكاء. وفي كتابه )ا�سطنبول( ير�سد تذبذب مدينته بين 
التغري���ب والحياة التقليدي���ة والذي جعل من كل �س���يء فيها ناق�ساً. 
ومث���ل الاأ�سطنبولي���ين الاأقحاح ظل يعي����س اإح�سا�ساً مركّب���اً باأنه في 

مكانه الماألوف من جهة، وغريب لي�س في مكانه من جهة ثانية. 
   يمتع����س بام���وق من اأولئك المثقفين الاأت���راك الذين اأغرموا بالغرب 
ب�س���كل اأعم���ى. وتوهموا اأنهم باطلاعهم على ج���زء من الاأدب الغربي 
اإنما امتلك���وا نا�سية الثقافة والمعرفة ب�س���كل كامل. لكنه يتحدث عن 
اأح���د هوؤلاء باحرام كبير وهو الكاتب اأحمد حمدي تانبينار. م�سيراً 
اإلى مفارقة في موقفه من الغرب وثقافته ومثقفيه. فتانبينار المعجب 
ب���الاآداب الاأوروبية والمرتب���ط بقوة بجذور الثقاف���ة العثمانية يكتب 
مقالة احتفائية  باأندري���ه جيد بمنا�سبة فوزه بجائزة نوبل قبل اأكثر 
اً عن �سروره البالغ بهذا الفوز، عادّاً جيد “واحداً  من ن�سف قرن معبرِّ
م���ن ه���وؤلاء الب�سر النادرين الذي���ن يمكن لا�سم الواح���د منهم فقط اأن 
ي�ستح�س���ر في الاأذه���ان الح�سارة في اأروع �سوره���ا”. هنا ي�ستذكر 
بام���وق، بالمقابل، نظ���رة جيد الازدرائية اإلى الاأت���راك وموطنهم يومَ 
راأى اأن ال�سيء الوحيد الذي يجلب البهجة في ا�سطنبول هو الرحيل 
عنها. واأن “الزي الركي هو اأقبح ما يمكن اأن تتخيله. وهذا الجن�س، 

اإذا اأردت الحق، ي�ستحق هذا الزي” بح�سب تعبيره.
   لا ين�س���اق بام���وق، وه���و يعقد ه���ذه المقارنة الطريف���ة، اإلى موقف 
مت�س���رع ومت�سن���ج. ب���ل يج�سّ���م �س���ورة العلاق���ة م���ن خ���لال روؤي���ة 
مو�سوعي���ة واعي���ة، محيط���اً باأورب���ا كمفه���وم وفي ذهن���ه تفك���يران 
متناق�س���ان: “الاأول، كراهية جيد للح�س���ارات الاأخرى، لح�سارتي. 
والث���اني، الاإعج���اب العظيم ال���ذي �سعر به تانبينار نح���و جيد، ومن 
خلال���ه نح���و كل اأوروبا. ولن اأتمك���ن من التعبير عمّ���ا تعنيه اأوروبا 
بالن�سب���ة لي اإلّا بدم���ج الاحتق���ار بالاإعج���اب، والكراهي���ة بالح���ب، 

والا�سمئزاز بالجاذبية”.

عن���د التخ����وم

وفاء نكنه

يتناول ال�سحفي العراقي القدير مح�سن ح�سين)ابو علاء( ق�س�سا من 
حياته بطريقة �سيقة يرويها في كتاب)من اوراق �سحفي عراقي( الذي 

�سدر موؤخرا �سمن �سل�سلة ا�سدارات عن مجلة دبي الثقافية.
وج���اء الكتاب ب���� 223 �سفحة من القطع ال�سغ���ير، وتناول فيه الموؤلف 
ذكري���ات وحكايات من اوراقه ال�سحفية، من���ذ ولوجه عالم ال�سحافة، 

بعد ان كان موظفا في مديرية ال�سناعة العامة.
وي���روي ابو علاء حكايات منوع���ة وطريفة من ذاكرة اوراقه م�ستذكرا 
اول عه���ده بال�سحاف���ة، فقد كان يكتب عم���ودا �سحفيا با�س���م م�ستعار 
في �سفح���ة الم���راة والطفل والمجتم���ع ب�سحيفة ال�سع���ب، با�سم احلام 
الب���دري، واول تهديد بالقتل في 10 �سب���اط 1963، بعد ثلاثة ايام من 
ت���ولي حزب البع���ث العربي الا�سراك���ي الحكم لاأول م���رة في العراق، 
وا�سق���اط حكوم���ة الزعي���م عبد الك���ريم قا�س���م، ومقتله م���ع العديد من 

موؤيديه واتباعه.
وي�ستط���رد الموؤلف في كتابه، �س���رد ذكريات اثناء عمله مرا�سلا �سحفيا 
في م�س���ر للمدة من 1972 ولغاي���ة 1976، ولقائه بالرئي�س جمال عبد 
النا�س���ر، وب�سخ�سيات بارزة بينه���م الثائر الجزائري  احمد بن بيللا، 
والج���نرال المغرب���ي اوفقير، ومفارق���ات حدثت خلال عمل���ه في وكالة 

الانباء العراقية.
وي�س���ير مح�س���ن ح�س���ين الى ان �سحيف���ة الع���راق ه���ي اق���دم �سحيفة 
في الب���لاد ولي����س �سحيفة ال���زوراء كما يروج ويت���م الاحتفال في 15 
حزي���ران من كل ع���ام بعيد ال�سحاف���ة العراقية، باعتب���اره يوم �سدور 
�سحيفة ال���زوراء0اول �سحيفة عراقية. ال�سب���ب براأي مح�سن ح�سين 
ه���و عدم الح�سول عل���ى ن�سخة من �سحيفة الع���راق، وعدم بذل جهود 

حقيقية للعثور عليها.  
وي�س���رد اب���و علاء مواقف محرج���ة وقعت له، بينها تلقي���ه هدية ثمينة 
عب���ارة عن �ساعة يدوية من ملك المغرب، وقيامه باعادة تلك الهدية، عن 
طريق التبرع بها م�ساهم���ة في حملات لجمع الابرعات لمنكوبي زلزال 
�س���رب مدينة اغادي���ر. ومفارقات كث���يرة، ولا�سيما عن���د تروؤ�سه وفدا 
م���ن ال�سحفي���ين العراقيين،لكن الخبر ال���ذي ن�سرته �سحيف���ة الاخبار 

الم�سري���ة في كان���ون الثاني من عام 1967 ذك���ر ا�سماء فنانين عراقيين 
معروفين �سنينئ���ذ مما �سبب له احراج وزعل الوفد المرافق له،جاء فيه 
ان”وف���داً �سحفياً عراقياً و�س���ل القاهرة برئا�سة ال�سيد مح�سن ح�سين 
مع���اون المدير العام لوكال���ة الانباء العراقية وع�سوي���ة كل من ال�سادة 

ح�سيري ابو عزيز وداخل ح�سن وجواد وادي وعبد جمعة”.
ويلف���ت الكتاب الى �سرق���ات �سحفية وادبية تن�س���ر بين الحين والاخر 
في ال�سحف، وفي معظم الاحوال يدّعي ال�سارق ان ت�سابه الن�س الذي 
كتبه م���ع الن�س الم�سروق انما هو توارد خواطر، واخيرا اطلقوا عليه 

ا�سم “التنا�س”.
ومن الامور الغريبة التي يرويها ابو علاء هو ت�سببه من م�سر باغلاق 
�سحيف���ة لبنانية من دون ان يعلم، ب�سب���ب ن�سرها خبراً نقلا عن وكالة 
الانباء العراقية، يقول ان “م�سر م�ستعدة لتقديم ت�سهيلات للا�سطول 
الاميرك���ي في البح���ر الابي����س المتو�س���ط” الا ان الخ���بر المن�س���ور في 
ال�سحيف���ة كان محرف���اً ولي�س ذات الخ���بر الذي ن�سرت���ه وكالة الانباء 
العراقي���ة نقلا ع���ن ت�سريح �سحف���ي لوزير الدولة الم�س���ري والم�سرف 
على هيئ���ة الا�ستعلامات محمد ح�سن الزي���ات. وبالنتيجة جرة اغلاق 

�سحيفة”بيروت( اللبنانية.
وخارج العم���ل ال�سحفي، يقول مح�سن ح�س���ين ان العمل في موؤ�س�سة 
�سحفي���ة لي����س كل���ه �سحاف���ة، ه���اك الجان���ب الان�س���اني والعلاق���ات 
الاجتماعية، فقد عمل على ان�ساء جمعية تعاونية ا�ستهلاكية، وجمعية 
لبن���اء الم�ساكن، ونف���ذ م�سروعا للتاأم���ين على الحي���اة، وتاأ�سي�س نادي 

الاعلام، وبع�س الامور الاخرى.
 ومح�س���ن ح�سين، كات���ب و�سحفي ولد في ناحي���ة الم�سخاب بمحافظة 
النج���ف في 12 حزيران ع���ام 1934، كتب الق�س���ة الق�سيرة في بداية 
حيات���ه ال�سحفي���ة، ث���م تخ�س�س في الاخب���ار، وكان واح���دا من ثلاثة 
ا�س�س���وا وكال���ة الانب���اء العراقية ع���ام 1959 وعمل فيه���ا حتى 1977 
مدي���را للاخبار الداخلية ومعاونا للمدير العام ونائبا لرئي�س التحرير 

ومدير لمكتب القاهرة.
وعم���ل في �سح���ف ومج���الات ع���دة بينه���ا �سحيف���ة ال�سع���ب، ومجل���ة 
الا�سب���وع، و�سحيفة الجمهورية، والاذاع���ة، وعمل �سكرتيرا للتحرير 

وع�سوا في هيئة تحرير مجلة الف باء.

محســن حســين يــروي محطات من 
حياته الصحفية
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