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كان �آخر معر�ض فكّر ا�سماعيل ال�شيخلي 
باقامت����ه )�شب����اط 2002 - قاع����ة حوار - 
بغ����داد( منا�سب����ة له لفت����ح الوثائ����ق، فقد 
و�ضع ام����ام الم�شاهدين �أعم����الا تعود الى 
م����ا بين عام����ي 1945 - 1954، وو�صفها 
في الكلم����ة الم�ؤرخة ي����وم وفاته )24 - 1 
- 2002( ب�أنّه����ا: “عب����ارة ع����ن تطبيقات 
ودرا�س����ات وتج����ارب لمختل����ف الموا�ضيع 
والمواد لها قيمتها التاريخية، اذ تعبّر عمّا 
كان يدور في الو�سط الفني في بغداد في 
الما�ض����ي  الق����رن  ف��ت�رة الخم�سين����ات في 
 – الر�سّام  يحدّد  الت�صري����ح  هذا  “.وفي 
حقّ����ا- �صلاحيّ����ة اعمال����ه المعرو�ض����ة لان 
تكون �شيئا م����ن انواع المراجع الوثائقية 
اكثر من كونها معرو�ضات متحف. ولكن 
ه����ل يكف����ي الاخت����زال )ال����ذي لا �ش����كّ في 
توا�ضعه !( ومفهوم “القيمة التاريخيّة” 
لتف�سير ال�شيخوخة المبكّرة التي تعرّ�ض 
لها عدد من ر�سّامي العراق الروّاد لا�سباب 
تبدو الي����وم مفهوم����ة على نح����و �أف�ضل، 
تغلي����ب  �أو  الاجتماع����ي  الن�ش����اط  مث����ل: 
التعلي����م عل����ى الممار�س����ة الح����رّة �أو تقل����د 
بع�ض المنا�صب الر�سمّية وحتى الا�سهام 
في و�ض����ع قواع����د الم�ؤ�س�س����ات النوعي����ة 
للفن.. وهك����ذا؟. انّ هذا ال�س�����ؤال يحتاج 
الى ن����وع من الم�ساي����رة او ال�سرد انطلاقا 
م����ن اللوح����ات المعرو�ض����ة وذكرياته����ا - 
والت����ي �سبق �أن عُر�ض����ت اكثر من مرة -، 
فه����ي م�ؤرّخة في ع����ام تخرجّه م����ن معهد 
الفن����ون الجميلة )في ال����دورة الاولى من 
ق�س����م الر�سم 1945 ال����ذي �أ�سّ�سه ا�ستاذه 
فائ����ق   - ال����رواد   - وزميل����ه في جماع����ة 
ح�س����ن ع����ام 1939( ثمّ في الاع����وام التي 
تل����ت تخرّجه من الب����وزار في فرن�سا عام 
1951، �أي انه����ا مر�سوم����ة بع����د اكت�ساب 
التقني����ة �أكاديميا، لكنه����ا ظلّت تعاني من 

�سيط����رة مو�ضوع����ات اله����واة ولقطاتهم 
للطبيعة كما هي، وللمظاهر الم�شتركة في 
الحياة ال�شعبية لمدينة عراقيّة في الن�صف 
ولبع�����ض  الع�شري����ن  الق����رن  م����ن  الاول 
مظاه����ر الفولكلور التي نجحت في جذب 
الاجان����ب لكنها لم تكن مغرية لل�شعب كي 
يتفرج على نف�سه، �أمّا التقنية فلم تكن �إلا 
�أم����را خاملا على ال�سط����ح، اي انه لم يجد 
حاجة لتوظيف مكت�سباته التعليمية �أكثر 
م����ن ا�ستجابته البطيئة لطبيع����ة متوقّعة 
ولحي����اة ذات ايق����اع مق����رّر في الع����ادات 
اليوميّة للمجتمع �آنذاك.ومن الممكن فهم 
رتابة الر�س����م العراقيّ في �ضوء تطلعات 
الر�سامين ال�ضمْنيّة في ان يتّم الاعتراف 
بالر�س����م مث����ل بقيّ����ة الفن����ون الت����ي كانت 
معروف����ة في الم�ستهل����كات المنزلي����ة، �أم����ا 
انْ يتكرّ�����س الر�سم لتحري����ك الذوق ودفع 
تخوم����ه فق����د ب����د�أ على ي����د �أف����راد نادرين 
مثل: حاف����ظ الدروب����ي ومحمود �برصي 
وج����واد �سلي����م و�آخرين، حي����ث �سمحوا 
للتقنيّة ان تعر�ض اختلافها عن المو�ضوع 
عل����ى �سطح واحد )�ستك����ون لهذه البداية 
ا�ستئناف����ات وتج����اوزات من����ذ �ستينيات 
الق����رن الما�ض����ي لي�س من ال�سه����ل تعيينها 
تماما في هذه الملاحظات؛ �سنذكر: �شاكر 
�آل �سعيد، كاظم حيدر، جماعة المجددين، 
جماع����ة الر�ؤي����ا الجديدة.. لك����ن محمود 
�برصي ظ����ل مثالا ب����ارزا عل����ى �صيرورة 
واعية لدف����ع تخوم الموا�ضيع نحو �سطح 
الداخلي����ة  للم�ش����كلات  تبع����ا  ت�صوي����ري 
للوح����ة وم�ضمونها المفتر�����ض - اي غير 

القطعي ايدلوجيا -(.
ت�أث����ر” ا�سماعيل ال�شيخلي “ المولود عام 
1924 في بغداد، �أول الامر بفائق ح�سن 
وخا�ص����ة فيم����ا يتعل����ق بتوف��ي�ر انطب����اع 
ع����ن لوح����ة ذات م�ساح����ة كب��ي�رة والوان 

مت�ض����ادة، لكن����ه ظل يح����اول انتاج لوحة 
موح����دة، وبعب����ارة اخرى فق����د اعتقد ان 
البن����اء ه����و ا�سا�����س اللوح����ة، ولم تظه����ر 
قي����م ا�ستق��ل�ال ال�ش����كل وا�ضح����ة في بناء 
جمي����ع العنا�صر، بلْ اكتف����ى بالعمل على 
باعتب����اره منظ����ورا  ال�سط����ح  م����ن  ج����زء 
ف�ضائي����ا او خطي����ا لا �سطح����ا ت�صويريا، 
�أما المو�ضوع����ات - والتي كثيرا ما كانت 
�شخ�صي����ات - فل����م يمار�����س عليها تجربة 
تجعلها مو�ضوع����ات غير مطروقة، وهذا 
م����ا لم تكن “ المعي�شة “ في المدن العراقية 
تجي����ز غيره، لذلك كان����ت لوحاته من بين 
اللوح����ات المطروقة �أي�ضا: �ألوانا تبهجها 
ال�شم�س، �سحنات ترابي����ة �سمراء، ظلالا 
م����ن الملاب�����س.. وق����د ح����اول ط����وال عقد 
كامل - 1960 - 1971 التدخل في اعادة 
بناء مظاهر مو�ضوعاته ف�أن�ش�أ �أ�شخا�صا 
مترابط��ي�ن �ضائع����ي الملام����ح في محي����ط 
كلّ م����ا في����ه -ع����دا الا�شخا�����ص - وا�ض����ح 
تم����ام الو�ض����وح، ث����مّ ان�ص����رف ع����ن هذه 
المحاولة نتيجة الطل����ب الر�سميّ المتزايد 
على اعمال الفن وانغما�سه في تلبية هذا 
الطلب والتخطيط له، وترك مبادرته تلك 
ناق�صة ولم يط����وّر كذلك محاولة ق�صيرة 
في الت�صميم قام بها في بداية ال�ستينيات 
)مل�صق����ات لفرق����ة الم�س����رح الحدي����ث عن 
م�سرحيت����ي: �أن����ا �أمّ����ك ي����ا �شاك����ر و اهلا 
بالحي����اة(. فل����م يك����ن ا�ستع����داده لر�س����م 
تجري����دي ميلا او ق����رارا ا�صليا )كان ذلك 
اي�ضا ح����ال ا�ستاذه وزميله فائق ح�سن(، 
�إلا �أنّ الا�صل����يّ هو م����ا ا�ستمر�أه في اثناء 
تزوي����د المو�س�سّ����ات والغ����رف الر�سمي����ة 
بلوح����ات غير بعي����دة عن عقي����دة جماعة 
الطبيع����ي  المنظ����ر  ر�س����م  “ال����روادّ” في 
بالا�سل����وب الحديث من����ذ المعر�ض الاول 
للجماع����ة في ع����ام تا�سي�سه����ا 1950 الى 

والمعر�����ض   )1978( الاخ��ي�ر  المعر�����ض 
الا�ستعادي )1944(. 

انّ �ص����ورة ا�سماعيل ال�شيخل����يّ �ستكون 
ل����و حاولن����ا ربطه����ا  مقبول����ة ومفهوم����ة 
بالعلاق����ة بين الهواي����ة والاحتراف، هذه 
العلاق����ة التي ظهرت في الت�شكيلة الاولى 
لجماعة “ال����رواد” ولم يرجح الاحتراف 
فيه����ا، مّما جع����ل “جواد �سلي����م” – الذي 
كان يع����اني م����ن ت����ردّد �شدي����د الوقع بين 
الر�س����م والنح����ت –ينف�ص����ل عنه����ا بع����د 
المعر�����ض الاوّل وي�ؤ�سّ�س “جماعة بغداد 
للف����ن الحدي����ث “ 1951. �أمّ����ا “محم����ود 
بنزعت����ه  علاقت����ه  فكان����ت   “ �ص��ب�ري 
التعبيريّة اق����وى من ت�صني����ف قائم على 
�صف����ات الر�سامين الاجتماعيّ����ة والمهنيّة، 
ولم ي�س����رف في تقدي����ر وظيف����ة الجماعة 
الفنيّ����ة المحلي����ة والمكا�س����ب الرمزية لها. 
�أن ن�ش����وء الجماع����ات الفني����ة في العراق 
الفنّ����ي  التاري����خ  طاب����ع  ل����ه  وانحلاله����ا 
و�ص����ف  �أردن����ا  واذا  العام����ة،  وعلاقات����ه 
ق�ضيّ����ة محوري����ة كان����ت م����دار ن�شاط����ات 
الجماعات الفنية التي زامنت في ن�شوئها 
بواكير ا�سماعي����ل ال�شيخلي )عدا جمعية 
�أ�صدق����اء الف����ن -1940(- ون�ضي����ف الى 
“الرواد” و”جماعة بغداد للفن الحديث 
“ جماعة الانطباعيين التي ا�س�سها حافظ 
الدروب����ي في 1954 – ف����انّ العلاق����ة بين 
ال�شكل والمو�ضوع ه����ي الق�ضية المركزية 
المقترحة لذل����ك، وقد تجل����ت العلاقة على 
ال�سطح الت�صويري بثلاث����ة ان�ساق عامّة 
له����ا نماذجه����ا في ع����دد م����ن الر�سام��ي�ن: 
هناك اولا: ال�شكل الم�شترك مع المو�ضوع 
ا�سماعي����ل   – ح�س����ن  )فائ����ق  الم�ش��ت�رك 

ال�شيخلي( 
يات����ي بعد ذلك: ال�شكل الم�ستقل ن�سبيا مع 
المو�ضوع الم�شترك )ج����واد �سليم –�شاكر 

ا�ستق��ل�ال  واخ��ي�را:  �سعي����د(  ال  ح�س����ن 
ال�ش����كل م����ع مو�ض����وع م�ستق����ل ن�سبي����ا. 

)حافظ الدروبي – محمود �برصي(.
او  توقيفه����ا  يمك����ن  المقترح����ات  وه����ذه 
ت�شغيله����ا ح�س����ب التاري����خ ال����ذي يعق����ب 

خم�سينيات القرن الما�ضي.
الخا�ص����ة  الملاحظ����ات  ت�ص����ل  الان   
ب”ا�سماعي����ل ال�شيخلي” من حيث كونه 
ر�سام����ا الى الوج����ه الاخ����ر ال����ذي عاي�شه 
ه����ذا الر�س����ام واحاط ب����ه، وه����و القاعدة 
التاريخي����ة للر�س����م في الع����راق الحديث، 
الذي����ن  م����ن اوائ����ل الر�سام��ي�ن  فق����د كان 
الذات����ي  الا�ستق��ل�ال  م�ؤ�ش����رات  �أعط����وا 
المعار�����ض  خ��ل�ال  م����ن  العراق����ي  للر�سّ����م 
ال�شخ�صي����ة )1936-المعر�ض ال�شخ�صي 
الاول لحاف����ظ الدروبي -1952 المعر�ض 
 -1953- لل�شيخل����ي  الاول  ال�شخ�ص����ي 
لج����واد  الاول  ال�شخ�ص����ي  المعر�����ض 
�سليم(.كم����ا راف����ق او ا�سه����م في ظه����ور 
الم�ؤ�س�س����ات النوعية للاع��ت�راف بالر�سم 
�ضمن الثروات الثقافيّة الوطنية و�أحاط 
وعا�صر بدايات تنمي����ة لغة فنية تعليمية 
تحول����ت فيم����ا بع����د الى لغ����ة نقدي����ة. فقد 
الفنان��ي�ن  جمعي����ة  تا�سي�����س  في  ا�سه����م 
العراقيين -1956 )كانت جمعية ا�صدقاء 
الف����ن تمهيدا لذل����ك في 1941( وكان احد 
لاع����ادة  الاولى  الهيئ����ة  في  المدر�س��ي�ن 
انت����اج المنتج��ي�ن )معهد الفن����ون الجميلة 
اماك����ن  وراف����ق  وعا�ص����ر   )68-1952-
العر�����ض و�صالون����ات التكري�����س )1942 
المر�سم الحر لحافظ الدروبي. في 1950 
–النادي الاولمبي- قاعة ا�صدقاء ال�شرق 
الاو�س����ط –قاع����ة اورزدي ب����اك -1965 
–غاليري الوا�سطي –غاليري �آيا( وكان 
من ب��ي�ن ذوي العلاقة باف����راد الم�ؤ�س�سات 
النوعي����ة كالتجار وم�ؤرخي الفن والنقاد 
وجامعي الاعمال، الذي����ن �صاروا رموزا 
ما على ثروة فني����ة، وو�سطاء ومروجين 
لتنوي����ر ب�ص����ري والى ح����د م����ا ت�شكيلي. 
-في  العراق����ي  للر�س����ام  حق����ق  ه����ذا  كلّ 
القلي����ل –ان لا يق����ارن فن����ه بجه����د عام����ل 
ط��ل�اء الج����دران )وح����دات ال�سطح، وقت 
العمل، �سعر الم����واد..( وانّما يتم القيا�س 
بلغ����ة فني����ة متخ�ص�صة ذات طاب����ع دقيق 
لا تلتب�����س بل�سان غيره مّم����ن ي�ستعملون 
الم����وادّ ال�شبيه����ة، وكان ه����ذا اي�ض����ا م����ن 
م�ؤ�ش����رات الا�ستق��ل�ال الذات����ي للر�سامين 

في مجتمعات المدن العراقية. 
ومن هنا يمكن اقتراح نقاط عديدة لبداية 
الر�سم الحدي����ث في العراق، لكن ما يميز 
هذا الفن هي محاولات ا�ستباق الم�ستقبل، 
لذلك فهي محاولات بقيت جزئية، ترتبط 
ارتباط����ا وثيق����ا ج����دا بع����دد مت��ل�ازم من 
الاجواء الثقافي����ة وال�سيا�سية.. واحيانا 
رافق����ت  الت����ي  النخبوي����ة  الاجتماعي����ة 
ظروف الح����رب العالمي����ة الثانية وجعلت 
من تلك المحاولات )حتى ال�ستينيات التي 
لم تتخل�ص تماما من الطابع الا�ستباقي - 
الذي �سمي طليعي����ا -( محاولات انطلاق 
�سيك����ون البن����اء معه����ا غ��ي�ر موث����وق من 

تقدمه.
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* ولد في بغداد في عام 1924
*در�س الابتدائية في خانقين. 

*اكم����ل درا�سته الثانوية في ع����ام 1944..وفي 
نف�س العام تخرج بدرجة امتياز من فرع الر�سم، 

في معهد الفنون الجميلة ببغداد. 
*عين مدر�سا للر�سم في الاعدادية المركزية. 

*انتقل بعده����ا مدر�سا للر�س����م في معهد الفنون 
الجميل����ة ببغ����داد خلال الف��ت�رة الواقع����ة ما بين 

اعوام 1945 -1948. 
*�ساف����ر الى فرن�سا على نفقة وزارة المعارف في 

عام 1948 لدرا�سة الر�سم في )البوزارت(. 
*ع����اد م����ن فرن�سا في ع����ام 1952 فع��ي�ن مدر�سا 

للر�سم في معهد الفنون الجميلة. 
*عين مدي����را لمعهد الفنون الت�شكيلية ببغداد في 

عام 1963. 
الفن����ون  لق�س����م  رئ�س����ا   1964 ع����ام  في  *ع��ي�ن 
الت�شكيلي����ة في معه����د الفن����ون الجميل����ة )اعداد 

المعلمين(.
*يعمل ..بالا�ضافة الى ذلك م�شرفا على الن�شاط 
الفن����ي في )كلي����ة الاقت�ص����اد( وذل����ك من����ذ ع����ام 

 .1953
*ا�سهم وا�شترك في جميع الفعاليات والمعار�ض 

الفنية التي اقيمت في العراق وخارجه. 
*ي�شغ����ل الان، اي�ض����اً ع�ضوي����ة الهيئ����ة الادارية 

لجمعية الفنانين العراقيين. 
*كل ال�صف����ات الت����ي يمك����ن له����ا ان تمث����ل لن����ا 
الفنان الا�صي����ل.ز اجتمعت في الفنان ا�سماعيل 
ال�شيخل����ي، رئي�����س ق�س����م الف����ون الت�شكيلية في 

معهد الفنون الجميلة/ اعداد المعلمين. 
طرح����ت عليه ب�ضعة ا�سئل����ة.. ف�أجاب عليها بكل 

رحابة �صدر. 
 *متى وكيف واين بد�أت عندك هواية الر�سم؟ 

-ب���د�أت ه���ذه الهواي���ة من���ذ ان كن���ت طف�ل�ا في 
ال�سابع���ة من عمري.. وكن���ت اعي�ش مع والدي 
في منطق���ة جبلي���ة تقع عل���ى الح���دود العراقية 
–الايراني���ة.. وت�سمى ه���ذه المنطقة بـ )النفط 
خان���ة( ..ق���رب مدين���ة خانق�ي�ن ..وكان والدي 
يعمل )نجارا( في �شرك���ة نفط خانقين.. وكنت 
اق�ضي وقت���ي وحيدا مقلدا وال���دي في �صناعة 
اعم���ال يدوي���ة �صغ�ي�رة م���ن الخ�ش���ب والطين 
والر�س���م. وعندما دخلت المدر�سة الابتدائية في 
خانق�ي�ن كنت بارزا ب�ي�ن التلامي���ذ في الر�سم.. 

وق���د �شجعن���ي جمي���ع مدر�س���ي الر�س���م الذي���ن 
�صادفتهم في جميع مراحل درا�ستي.. 

*ه���ل كان لاح���د ف�ض���ل في توجيه���ك نح���و هذا 
الفن؟ 

يع���ود  ذل���ك  في  الكب�ي�ر  الف�ض���ل  كان  -نع���م.. 
للمرح���وم الا�ستاذ عبد الغني الجرجفجي الذي 
كان قد ا ختارني من بين جميع طلاب متو�سطة 
الر�صاف���ة للت�سجيل بمعهد الفنون الجميلة عند 
ت�أ�سي�س���ه في ع���ام 1940. ومن���ذ ذل���ك التاريخ 

ا�صبح فن الر�سم عملي المف�ضل في الحياة.. 
*هن���اك مدار�س حديثة في فن الر�سم.. فالى �أي 

مدر�سة تنتمي؟ 
-هناك مدار�س عديدة في الر�سم الحديث.. وقد 
انعك�ست اثار معظم هذه المدار�س على الفن في 
الع���راق.. وان���ا واحد م���ن الفنان�ي�ن العراقيين 
المت�أثرين في ه���ذه المدار�س وخا�صة في الفترة 
الت���ي اعقبت درا�ستي العالي���ة في باري�س.. اما 
اليوم، ومنذ �سنين فقد اخذت اتحرر في اعمالي 
من الت�أثيرات الفنية الخارجية.. وخا�صة فيما 
اح���اول،  الغرب���ي..واني  بالا�سل���وب  يتعل���ق 
الان ان يك���ون عمل���ي الفن���ي محلي���ا ب�أ�سلوب���ه 

وم�ضمونه. 
�أي  والى  ه���ذه؟  غايت���ك  الى  تو�صل���ت  *وه���ل 

مدى؟ 
-ارج���و ان ت�سم���ح لي ب�أن اترك الج���واب على 

��سؤالك هذا للنقاد الفنيين. 
*ما ه���و رايك في الحركة الفني���ة المعا�صرة في 

العراق؟ 
-اني م����ن م�ؤي����دي ه����ذه الحركة.. وم����ن الذين 
يعتقدون ب�أنه����ا في العراق جيدة.. ومتطورة.. 
النهو�����ض  عنا�ص����ر  كل  طياته����ا  ب��ي�ن  وتحم����ل 
والتق����دم والاندف����اع الواع����ي نح����و ف����ن اف�ضل 

يمكنه ان ي�ساير الفنون العالمية المعا�صرة. 
*ه����ل هناك ما يعرقل ه����ذه الحركة ويمنعها من 

النمو والازدهار؟
-الج����واب على هذا ال��سؤال يحت����اج الى الكثير 
وذو  مت�شع����ب  والتحليل..لان����ه  الدرا�س����ة  م����ن 
جوان����ب متع����ددة.. ومعالجته معق����دة.. لكنني 
اوج����ز المو�ضوع واح�صره في نقطتين.. اولهما 
تعود للفنان نف�سه.. لظروفه الخا�صة.. والثانية 
تعود للدولة وم�ستلزماتها نحو الحركة الفنية ، 
فالفنان العراقي يعمل في ظروف �صعبة ، ماديا 

ومعنوي����ا، واك��ث�ر الفنان��ي�ن تعوزه����م المقومات 
للعم����ل.. كالمرا�س����م ..والمودي��ل�ات  ال�ضروري����ة 
والم����واد ال�ضرورية الاخرى.. والدولة عليها ان 
تهي�����أ الاجواء اللازمة لانعا�����ش الحركة الفنية..
نط����اق  عل����ى  المعار�����ض  وت�شجي����ع  كالمتاح����ف 

وا�سع.. محليا ودوليا.. 
لق����د ان الاوان لان يخ����رج الفن����ان العراق����ي من 
عزلته الفنية المحلي����ة الى المجالات الخارجية.. 
لأنن����ي واثق ب�أن����ه عندنا م����ن الفنانين والاعمال 
الفني����ة م����ا يجع����ل م����ن ال�سهول����ة ا�شراكه����م في 
المعار�����ض الدولية.ز ولايمكن ذلك الا  بم�ساعدة 
)وزارة الثقاف����ة والار�ش����اد( بتهيئ����ة كل ما يلزم 
لذلك.. والحرك����ة الفنية عندنا تحتاج الى المزيد 

من الاعتناء بالتعاون مع الفنانين انف�سهم. 
*اذا كان����ت هناك م�شكل����ة اجتماعية.. واردنا ان 
نعالجه����ا بوا�سطة الر�سم ف����اي الالوان يمكن ان 

تعالج هذه الم�شكلة اكثر من غيرها؟ 
-فن الر�سم وا�س����ع ومت�شعب �سواء بموا�ضيعه 
الت����ي يعالجه����ا..�أو بالا�ساليب الت����ي يتبعها كل 
فن����ان في اخ����راج موا�ضيعه.. ولاتوج����د الوان 

معينة لكل مو�ضوع ولا يمكن تحديد ذلك. 
 ام����ا الر�سامون الذين يعالج����ون موا�ضيع ذات 
طابع اجتماعي .. فاعتقد ان كل مو�ضوع خا�ص 
يحتاج الى الوان خا�صة معينة لذلك المو�ضوع.. 
وبالطب����ع ه����ذا يختل����ف باختلاف الفن����ان نف�سه 
اي�ضاً.. فعندما يختار الفن����ان مو�ضوعا ما ف�أنه 
، بلا �شك ، �سيختار الالوان التي تن�سجم مع ذلك 
المو�ضوع ليح�صل على نتيجة ناجحة.. فال�شكل 
والم�ضم����ون يج����ب ان يكون����ا من�سجمين في كل 
عمل فني ناجح.. وان تخلف احدهما عن الاخر 

ف�سيكون ذلك العمل فا�شلا.. 
*�أي الالوان احب اليك في الر�سم، ولماذا؟ 

-لا توجد لدي الوان خا�صة معينة اف�ضلها على 
غيره����ا.. ولكن الواني الت����ي ا�ستعملها هي جز�أ 
لايتج����ز�أ م����ن موا�ضيع����ي الت����ي اعالجها..وبما 
ان موا�ضيع����ي ، ه����ي ال�سن��ي�ن الاخ��ي�رة اخ����ذت 
تتحد وتتميز بموا�ضيع محلية عراقية.. ف�أنني 
اعتق����د ب�أن الال����وان ا�صبحت تق��ت�رب من الوان 
بيئتن����ا.. وعل����ى العموم هي الال����وان القهوائية 

..والترابية.
جريدة )كل شيء( 
العدد )21( في 1964/10/26

من خانقين الى معهد البوزارت... رحلة للفن

اسماعيل الشيخلي..
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إسماعيل الشيخلي ومشاهدات تشكيلية من الذاكرة

في معر����ض رواد الف���ن العراق���ي ال���ذي 
�أقي���م عل���ى قاع���ة الأورفل���ي في عم���ان-
كان  ب�إعتق���ادي  و   2001 ع���ام  الأردن- 
المعر����ض الأخ�ي�ر ل���رواد الف���ن العراقي 
�إ�سماعي���ل  الكب�ي�ر  الفن���ان  بع���د رحي���ل 
ال�شيخلي.�ض���م المعر����ض �أعمال �سوزان 
ه���ي  و  الواقعي���ة  التراثي���ة  ال�شيخل���ي 
�أعم���ال تنقل �صوراً للبيئة العراقية التي 
تتخ���ذ م���ن ا�شكاله���ا مو�ضوع���ات تتنقل 
عبر معالم الحا�ضر، ا�شكال ال�شنا�شيل.. 
البي���وت و الأبني���ة الت���ي زال و �إندث���ر 
معظمه���ا، مع���الم تذكّ���ر ب�أ�ش���كال تراثية 
تنب����ض بالحياة.. مناب���ع المياه، ا�سراب 
و  الأ�س���واق  النا����س،  حرك���ة  النخي���ل، 
الأزق���ة، البي���وت القديمة.. ه���ي لوحات 
يكتنفه���ا الطاب���ع الم���كاني و الزماني في 
�آن واح���د. في لوح���ات الفنان���ة �سوزان 
معالج���ة  الم���كان،  لجمالي���ات  معالج���ة 
تقترب من الح�س ال�شعبي، وهي �أعمال 
بعي���دة ع���ن النقل الح���رفي، ح�ي�ن نرى 
م�شه���داً في لوح���ة م���ن لوحاته���ا، ينقلنا 
ولا �ش���ك الى محل���ة ال�شواك���ة �أو مدين���ة 
الب�ص���رة.. �أعم���ال الفنانة �س���وزان نقل 
لروحي���ة الم���كان و لي����س للم���كان نف�س���ه 

بو�صفه التقليدي. 
في هذا المعر�ض النادر هناك اي�ضاً �أعمال 
الفنان خالد الق�صاب التي يمكن و�صفها 
بالغاب���ة المتوهج���ة.. نخي���ل و �أ�شجار.. 
م�ساحات لونية موزعة بمنظور �أكاديمي 
مدرو�س بعناية عالية، هي الطبيعة التي 
تزه���و بالحركة و الجم���ال. حقيقة، منذ 
حين و �أنا �أطالع �أعمال الدكتور الق�صاب 
اثن���اء م�شاهداتي لها في معر�ض، �أو من 

خلال بع�ض المطبوعات. 
و كان �أول لقاء لي معه، و هو مع الفنان 
ال�شيخل���ي، في �أحد المعار����ض الم�شتركة 
في بغ���داد، و كن���ت وقته���ا ق���د �شارك���ت 
بعملين. قام الأ�ستاذ ال�شيخلي بتعريفنا 
�إلى بع�ضن���ا، و بمحبت���ه المعه���ودة، لكن 
اللق���اء كان �سريع���اً و لم تح���ن فر�ص���ة 
�أخ���رى للقائ���ه، من���ذ زم���ان و �أن���ا �أتابع 
م�شاهدة �أعمال الق�ص���اب، �أردت الكتابة 
عنه���ا لأك�ث�ر م���ن م���رة لك���ن مداخلات و 
�إرب���اكات الحياة اليومي���ة تفقدنا الكثير 

مما نحب تحقيقه.
في حديث مع الفنان �إ�سماعيل ال�شيخلي 
في  الأورفل���ي  �أنع���ام  ال�سي���دة  عن���د  و 
قاعته���ا التي �إعت���ادت �إحت�ض���ان العديد 
م���ن الن�شاط���ات الفني���ة و الثقافي���ة على 
مدار ال�سن���ة، راح ي�ستذكر �صفنا العتيد 
�أكاديمي���ة فن���ون  ال�ص���ف الأول”�أ” في 
بغ���داد 68-1972. حينه���ا كن���ا خم�س���ة 
ع�شر ت�شكيلياً عل���ى التوالي. محمد عبد 
ال���رزاق ال�شيخلي الذي رحل مبكراً على 
�أث���ر مر����ض �ألم به ج���راء عمله في معمل 
لإنتاج الأ�صب���اغ. الدكتور محمد �صادق 
رحي���م ال���ذي يقي���م في مو�سك���و، �سن���اء 
التميم���ي المقيمة في باري�س منذ 1974، 
ريا����ض الخي���اط في الدنم���ارك، نادي���ة 
عرف���ات في ت���ل �أبيب، بروي���ن بابان في 
�أربيل العراق، راجحة القد�سي في عمان 
الأردن، عب���د ال���رزاق يا�س���ر و زوجت���ه 
ن�ض���ال الأغ���ا في �أربيل الع���راق، حكمت 

الع���زاوي و منتهى �أحمد و �أحمد يون�س 
و بت���ول حاتم مت���ي بول�ص و كاتب هذه 

ال�سطور في العراق. 

**مشادات مع فايق و الدروبي: 
عل���ى  يثن���ي  ال�شيخل���ي  الأ�ست���اذ  كان 
مجموعتن���ا ب�إعج���اب، و كي���ف دخل في 
م�شادات مع فايق ح�سن و حافظ الدروبي 
ال���ذي �شغ���ل حينه���ا من�ص���ب العميد في 
الأكاديمي���ة، و �ص���ار م�شرف���اً على �صفنا 
لأربعة �سنوات الدرا�سة المقررة. و هكذا 
اقرّ و �أ�س����س نظام مبد�أ الإ�شراف العام، 
و ه���و تقلي���د عالم���ي مع���روف خ�صو�صاً 
عند درا�س���ة الماج�ستير و الدكتوراه. �إن 
ثقافة ال�شيخلي هي ثقافة خا�صة تكونت 
م���ن بيئته و ترحاله ال�ل�ا محدود، ف�ضلًا 
ع���ن م�شاهدات���ه و قراءات���ه الت���ي كونت 
�شخ�صيته الهادئة المنتظمة التي عك�ستها 
معظ���م �أعمال���ه. و �أثناء الحدي���ث، تذكرّ 
ال�شيخل���ي كيف كانت علاقته مع ا�ستاذه 
�أندري���ه ل���وت خ�ل�ال درا�ست���ه في معهد 
البوزار في باري�س في نهاية الأربعينات 
من القرن الما�ضي، و كان ي�ستذكر حديثه 
مع بيكا�سو الذي �إ�ستغرب حين عرف �أن 
هن���اك فنان���اً من بغ���داد يدر����س الفن في 
الب���وزار، و يحتفظ ال�شيخل���ي ب�صورة 
له م���ع بيكا�س���و �أثناء لقائه مع���ه كان قد 

�إلتقطها �صديق له �إ�سمه فتح الله لوقا. 
قلت لل�شيخلي: م���ن كان معك من الرواد 
حاف���ظ  و  �ص�ب�ري  عط���ا  ق���ال:  �آن���ذاك؟ 
الدروب���ي و ج���واد �سلي���م و كان���وا ق���د 
�سبق���وني للذهاب للدرا�س���ة في �إيطاليا، 
لكن وقوع الح���رب العالمية الثانية �أعاق 
لم  و  بغ���داد  الى  فع���ادوا  �إ�ستمراره���م 
يكمل���وا درا�سته���م هن���اك. �أم���ا بالن�سبة 
لي فق���د ذهب���ت بعد الح���رب الى باري�س 
و �أكمل���ت درا�ستي في معه���د البوزار، و 
كان هن���اك في تلك الفترة جميل حمودي 

و نزيهة �سليم.
و في بدايات الفنان ال�شيخلي كان هناك 
�شيء م���ن التقارب مع ف�ض���اءات �إدوارد 
بكنون، ربما كانت تطلعاته ايام درا�سته 
ق���د جعلت���ه يتنق���ل  الأولى في باري����س 
ب�ي�ن م�ؤث���رات المدر�سة الفرن�سي���ة. لكنه 
�سرع���ان م���ا �إنتق���ل لدرا�س���ة بيئته حيث 
راح يركّ���ز عل���ى ملام���ح ا�شكال���ه �ضم���ن 
فع���ل فني �أوج���د في���ه خ�صو�صيته، فعل 
�أكد في���ه وج���ود الإن�سان �ضم���ن الزمان 
و الم���كان حي���ث كانت مخيلت���ه ت�شده. و 
منذ ن�ش�أته في بغ���داد والحلم ي�شده الى 
الأ�شكال الآدمية، الى �شخو�ص تقف في 
هي�أة تحدي، �شخو�ص �صارمة مت�سائلة 
�أحيان���اً، م�شدوه���ة و �ش���اردة في �أحيان 
ة عن  �أخ���رى.. ه���ي ا�شكال با�سق���ة معبّر

�إرادة ذات عم���ق روحي بعيد، هو خيال 
�إ�سماعيل نف�سه. 

**تشظيات و كتل متناثرة: 
في الع���ام الما�ض���ي حي���ث �أقي���م معر�ض 
ال���رواد على نف�س القاع���ة كان ال�شيخلي 
قد ر�سم لوحة بعي���دة نوعاً ما عن م�سار 
�أعمال���ه، كان ت�أث�ي�ر الدمار ال���ذي �سببته 
تل���ك  في  ماث�ل�اً  الع���راق  عل���ى  الح���رب 
اللوح���ة بقوة، و ق���ال عنها ال�شيخلي )لا 
�أع���رف كيف نفذتها، لق���د جاءت من دون 
�شعورحتى لم �أك���ن لأخطط لها م�سبقاً(. 
اللوح���ة  تل���ك  في  ارى  كن���ت  حقيق���ة، 
ت�شظيات و كت�ل�اً متناثرة فيها تداخلات 
و تباع���دات و ك�أنه���ا خرج���ت م���ن اون 

حرب كونية.
في معر�ض هذا الع���ام كانت هناك اي�ضاً 
لوحة مختلفة ر�سم فيها الفنان ال�شيخلي 
قطع���اً نحتية و تخطيط���اً ب�سيطاً بمثابة 
خلفي���ة له���ذه المنحوت���ات و كت���ب تحت 
التخطي���ط �إ�سم جواد �سلي���م. في �أعمال 
متف���رد،  �إن�س���اني  ح�ض���ور  ال�شيخل���ي 
ه���و �ص���راع الإن�سان مع البيئ���ة، �صراع 
ال�سندب���اد م���ع المجه���ول، ه���و الفل�سف���ة 
الت���ي ع���رف بها نيت�ش���ه، ه���و الت�صوف 
الذي تلب�س الحلاج. مرة حدثنا الأ�ستاذ 
�إ�سماعين –كما كان يناديه فايق ح�سن- 

المق�ص���ود  مودي���ل-  وج���ود  فك���رة  ع���ن 
بالموديل هو المودي���ل العاري يمكن لأي 
طال���ب �أو طالب���ة القي���ام بر�سم���ه. بقيت 

هذه الحكاية تختمر في ر�ؤو�سنا. 
و في �أح���د الأيام جاء محمد عبد الرزاق 
ال�شيخل���ي و قال: لم���اذا لا ن�أتي بموديل. 
هك���ذا �إتفقنا عل���ى �أن يكون يوم الجمعة 
موع���د تنفي���ذ الفك���رة حي���ث بناتن���ا في 
عطلة و �شرطة الآداب في �إجازة.. �إتفقنا 
مع حار�س الأكاديمية و كل �شيء على ما 
ي���رام. واحد من �صفنا تبنى عملية جلب 
واح���دة “الموديل” الى الأ�ستوديو الذي 
هو م�شغلنا في الأكاديمية.. و كنا جميعاً 
عل���ى �أهبة الإ�ستعداد. و ف���ور قدومها و 
جلو�سه���ا عل���ى الكر�سي الب�سي���ط الذي 
كن���ا ن�ستخدم���ه �أكثر الأحي���ان للموديل، 
المودي���ل العادي طبع���اً المدجج بالملاب�س 

وخ�صو�صاً �إذا كانت �إمر�أة.
ذلك اليوم ر�أى ذلك الكر�سي م�شهداً �آخر، 
ولادة �أخرى. و لكن و بعد حوالي ن�صف 
�ساع���ة و نح���ن منهمك���ون بر�س���م هيئ���ة 
الفتاة و كان بع�ضن���ا قد �أكمل تخطيطها 
تقريب���اً و من���ا م���ن راح ير�س���م ب�أل���وان 
الزي���ت مبا�ش���رة.. و فج����أة فت���ح ب���اب 
الأ�ستودي���و و كان بع����ض مم���ن نعرفهم 
وقتها قد عتبوا علينا و زجروا الم�سكينة 
الت���ي �سارع���ت الى �إرت���داء �سراويله���ا، 
وب���ادر محم���د �ص���ادق ب�إعطائه���ا ثلاث���ة 
دنان�ي�ر، و ابعدناه���ا عن �ض���رب متوقع 
و �أخذها حكم���ت العزاوي بالتاك�سي. و 
طمرت لوحاتنا التي لم تتم في مخزن لا 

يعرف الو�صول �إليه �أدامو�س. 

**الشيخلي في سطور:- 

- تخ���رج م���ن معه���د الفن���ون الجميل���ة 
ببغداد – الدورة الأولى عام 1945. 

- ح�ص���ل عل���ى دبل���وم المدر�س���ة العلي���ا 
الب���وزار-  –معه���د  الجميل���ة  للفن���ون 

باري�س 1952.
- در�س الر�سم في معهد الفنون الجميلة 
و كان رئي�س���اً لق�س���م الفن���ون الت�شكيلية 

فيها للأعوام 1979-1952. 
- ا�ست���اذ الر�س���م في �أكاديمي���ة الفن���ون 
الجميل���ة –جامعة بغداد- و رئي�س ق�سم 
الفنون الت�شكيلية فيها للأعوام 1979-

 .1987
للفن���ون  الوطني���ة  اللجن���ة  رئي����س   -
الت�شكيلية منذ عام 1991 و نائب رئي�س 

نقاد الفن. 
- حاز عل���ى و�سام الفار�س في الفنون و 

الآداب من فرن�سا عام 1978.
الفن���ون  كلي���ة  في  متمر����س  ا�ست���اذ   -
الجميل���ة حالي���اً وع�ض���و هيئ���ة رعاي���ة 

العلوم و الآداب و الفنون في العراق.
الدوليةللفن���ون  الرابط���ة  رئي����س   -
للأع���وام  –اليون�سك���و-  الت�شكيلي���ة 

.1989-1986
- �ش���ارك في كاف���ة معار����ض ال���رواد و 
المعار�ض التي اقامته���ا وزارة الثقافة و 
الإعلام و جمعية و نقابة الفنانين داخل 
و خ���ارج الع���راق و �إ�ش�ت�رك في �سبع���ة 

معار�ض للرواد في عمان بالأردن.

صاحب أحمد
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والفن���ان ا�سماعي���ل ال�شيخل���ي يجدد 
ق���راءة الأف���كار من لوح���ة �إلى �أخرى، 
المفاهي���م  �إي�ض���اح  لغر����ض  لي����س 
المرتبط���ة و�إنما يقوم ب�إف�صاح الأفكار 
الاجتماعي���ة الت���ي ت���راود مخيلت���ه ، 
وه���ذا ي�ؤ�س�س دائم���ا لك�شف الو�سائل 
المهيمنة الت���ي تتحك���م ب�أ�سلوب متبع 
م���ن قبل الفن���ان نف�سه. ر�ض���خ الفنان 
�إلى �ضغ���وط البيئة �ضم���ن انعكا�سات 
فكري���ة اجتماعية ، ووق���ف دائما على 
ح���دود اللوح���ة �ضمن �سي���اق اللوحة 
وعنا�صرها و�أ�س�سها، و�أنظمة العلاقة 
التي تحيل الخطاب الى افكار جديدة 
جعلت م���ن �أفكار لوحت���ه مركزا للفهم 
والإدراك لا�سيم���ا عند ا�ستقراء العمل 

الفني في لوحات الفنان  ال�شيخلي.
وبغي���ة �إعطاء المو�ض���وع �أهمية ن�أخذ 
بع�ض اللوحات عينة تحليلية ، نحاول 
م���ن خلال ه���ذه اللوحة ) اع�ل�اه (  �أن 
نك�ش���ف  الأفكار الم�ستقدمة في اللوحة 
)) الأموم���ة والطفول���ة(( ر�سال���ة فيها 
الكث�ي�ر من الرم���وز وال�شف���رات التي 
تنغل���ق وتنفتح من خلال �أفكار الفنان 
نف�س���ه ولي�س من خ�ل�ال ال�سياق الذي 
يحك���م تل���ك الر�سائ���ل ، وه���ذا يك�شف 
النظ���ام التراتب���ي في وح���دات ج�سد 
الم���ر�أة المت�شابه الم�ستند �إلى   التركيب 
الل���وني والتوزي���ع في وحدات العمل 
ذات الم�ست���وى المتنا�سب م���ن عنا�صر 
م�ؤلفة لل�شكل ، ه���ذا الفعل التوا�صلي 
يقدم �أفكاراً جديدة للحياة الاجتماعية 
والبيئ���ة البغدادي���ة الت���ي ف�صح عنها 
الفن���ان م���ن خ�ل�ال لوحت���ه �إلى الفعل 

التوا�صل���ي ال���ذي يق���دم من خ�ل�ال )) 
الأموم���ة(( قدرة المتلقي على ا�ستقبال 
الأفكار بكل ان�سيابية حتى و�إن كانت 
هناك �شفرات مغلقة تحكمت في �إنتاج 
ر�سال���ة العم���ل الفن���ي ، ولك���ن الفنان 
بارع في ت�صوير التعبيرات والرموز 
التي تتوجه �إلى الإدراك العقلي ب�شكل 

م�ترسيح.
ومن ه���ذا العم���ل ن�ض���ع لوحاته ذات 
�أداة  بمثاب���ة  التوا�صلي���ة  الأف���كار 
للتوا�صل ولا ت�شعر �أن هناك نوعاً من 
القط���ع ، لإن وظائف الإبلاغ تتخذ من 
المفردات مكاناً لفرز التحول والتطور 
مع الحفاظ على �شكلية النتاج بالرغم 
من �أنه���ا مثقلة بمفاهي���م جديدة ربما 
خي���م عليه���ا الح���زن والألم م���ن حالة 
عنوان التمثيل ذي الوظيفة الأخلاقية 
المق�ت�رب م���ن جماليته���ا ، �إنه���ا في كل 
الأحوال تحمل م�ضامين فكرية وهذه 
الم�ضام�ي�ن �أخ���ذت هي الأخ���رى تلعب 
للبيئ���ة  الاجتماع���ي  الفك���ر  بني���ة  في 
العراقي���ة المتف���ردة في �إنت���اج عوامل 
الفكر ، الم�سحوبة من فكر �ضاغط زائد 

هيمنة على الفكر نف�سه.
ال�شيخل���ي يحتاج في بع����ض الأحيان 
�إلى تحرير لتهيئة الخطابات وبالرغم 
في  ترغ���ب  الخطاب���ات  تل���ك  �أن  م���ن 
�أن تن���ال م���ن �أر�ضي���ة اللوح���ة نف�سها 
وتعم���ل في ف�ض���اء تتقو ل���ب وت�صاغ 
فيه���ا الأف���كار ب���كل حري���ة، ولاي�سمح 
تلع���ب  �أن  الأف���كار  لتل���ك  الفن���ان  ب���ه 
بمفرده���ا �إلا �إذا كان���ت هن���اك و�سائط 
مادية وخام���ات متنوعة و�إتباع �شتى 

التقنيات ليظه���ر تلك الأفكار المج�سدة 
ومع�ب�رة  والأطف���ال  الن�س���اء  بهيئ���ة 
بمفاهيم فكرية نا�ضجة ، ومن لوحاته 
التي ت�أخذ اتجاهاً �آخر �أو قراءة تبحث 
ع���ن المهيمن الفك���ري عن���ده و�أ�سلوب 
الإحال���ة المتق���ن ال���ذي اح�ت�رف فيه ، 
�إنه���ا ال���دلالات ال�شكلية الت���ي تتطلب 
منه دائما قراءتها �ضمن منظور علمي 
�أكاديمي وهذا المتحقق الفعلي الوحيد 
والمتحرك في و�سي���ط �أكاديمي �أ�س�سَ 
لّ الأن�ساق  مرجع���اً لطلبته حينما ح���وَّ
ال�شكلية �إلى عوالم المنظور ليعلن في 
الوقت نف�سه المدلول الرمزي في بنية 

ال�ش���كل نف�سه وي�ت�رك ف�ض���اء  النتاج 
ي�سب���ح بموج���ب ال�سياق���ات المتحكمة 
�ضمن منظور علمي ي�ضيف له جمالية 
النت���اج حينما يقر�أ لوحته من الداخل 
�إلى الخ���ارج، وهذا التحلي���ل ان�سجم 
م���ع بنية المنظور نف�س���ه ،  �إنها لي�ست 
اللوح���ة،  مهيم���ن  ك�ش���ف  �سابق���ة في 
و�إنم���ا اتب���ع و�سيلت�ي�ن في �آن واح���د 
ليعرف الوظيفة الفكرية �أولًا وبعدها 
عملية �إب�ل�اغ المتلقي بما يجري داخل 

النتاج الت�شكيلي.
ت���ه  نتاج���ا  في  يعتم���د  ال�شيخل���ي 
الت�شكيلية، على عملية توا�صلية متفرد 

بها كونه���ا تتفاعل فيه���ا عوامل عدة ، 
�شكل���ت بالأ�سا�س هيئة لوحدها داخل 
�سي���اق اللوح���ة ، ليعل���ن �أن التجرب���ة 
الت�شكيلية هي تجربة تبد�أ بالفكرة ثم 
مراحل انجاز العمل، لينتهي بالمتلقي 
ال���ذي يك�شف ع���ن م�ست���واه من خلال 
قراءة نتاجه وبذل���ك جعلنا نحول كل 
اللامرئي���ات م���ن �أف���كاره وانفعالات���ه 
في مخيلتن���ا الى ن�سيج م���ن العلاقات 
لوحت���ه  داخ���ل  المنتظم���ة  الات�صالي���ة 

الفنية الت�شكيلية.

إسماعيل الشيخلي .... 

 د. محمد العبيدي 

من خلال الدراسة الأكاديمية والبحث ، نجد أن البناء الشكلي للوحة دائما يعتمد على النظام العلائقي في إيصال مفهوم 
الفكرة في بنى العمل الفني ، ولهذا لابد من دراسة للقوانين والوظائف التي تحكم بناء هذا النظام ، وإعطاء دور مهم 

لتفعيل الأفكار المستقدمة الذي يتبع الرؤية الواعية والمنظمة في التحليل والتركيب لأنظمة العلاقات في النتاج الفني.

لوحة تشكيلية في إيصال المفهوم الفكري

- ولد في بغداد عام 1924
- در�س الابتدائية في خانقين

- اكمل الثانوية �سنة 1944 ودخل معهد الفنون الجميلة
-�أكمل درا�سته في معهد الفنون الجميلة ـ بغداد 1945.

 -تخرج في معهد الفنون الجميلة العليا ) البوزار ( td باري�س/ 1951.
ـ احد الم�ؤ�س�سين لجمعية الفنانين العراقيين/ 1956.

-الزميل الأول لجماعة الرواد 1945..
-ا�شترك بمعر�ض جمعية �أ�صدقاء الفن/ 1946.

-ا�شترك ب�أغلب المعار�ض الوطنية داخل العراق وخارجه /1987-1978.
-عمل مديرا عاما لدائرة الفنون الت�شكيلية في وزارة الثقافة والأعلام/ 1986.

-رئي�س اللجنة الوطنية للفنون الت�شكيلية في العراق .
ـ ع�ضو جمعية الفنانين الت�شكيليين العراقيين/ 2

اسماعيل الشيخلي في سطور
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وق���د كان الوا�سط���ي من �أب���رز للر�سامين 
في تل���ك الحقبة. عل���ى �أن التجرب���ة التي 
عاناه���ا الع���راق وبقي���ة الأقط���ار العربية 
م���ن  المن�صرم���ة  �سن���ة  الخم�س�ي�ن  خ�ل�ال 
حي���ث ات�صال���ه بالعالم المتح�ض���ر وت�أثره 
بما يب���دع ه���ذا الع���الم في ميادي���ن العلم 
وال�صناع���ة والفك���ر ق���د �أدت �إلى لون من 
)الأخ���ذ( و�أ�شك �أن يك���ون تمثلنا لمختلف 
التيارات الفكرية والفنية التي اقتب�سناها 
من الغ���رب عميقاً و�صادقاً وذلك لاختلاف 
الغ���رب  واق���ع  ع���ن  المتخل���ف  واقعن���ا 
التكعيبي���ة  المدر�س���ة  فلن�أخ���ذ  الطبيع���ي، 
مث�ل�اً : �أن ظه���ور هذه المدر�س���ة في العالم 
الغرب���ي له ما يبرره لأنه���ا �شكل فني نتج 
ع���ن �أ�ش���كال فني���ة �سابق���ة، ون�ستطيع �أن 
نق���ول مثل ذل���ك عن بقية المدار����س الفنية 
هن���اك، ومعنى ه���ذا �أن ظه���ور اتجاهات 
تكعيبي���ة في بلادنا لا يمث���ل واقعاً �صادقاً 
من حيث نوعية الإنتاج فح�سب، بل ومن 
ناحي���ة الظ���رف التاريخي ال���ذي نجتازه 
في الوق���ت نف�س���ه. والحرك���ة الفني���ة في 
الع���راق تبعاً له���ذا لم تكت�س���ب حتى الآن 
�صف���ات معين���ة و�شخ�صي���ة وا�ضح���ة في 
ال�شكل وفي الم�ضمون. والحق �أن الحركة 
الفني���ة عندنا لا تمثل �إلا بلبلة وا�ضطراباً 

�سببهم���ا تخل���ف ال�شخ�صي���ة العراقية في 
التعبير ع���ن حالتها وبيئته���ا و�أو�ضاعها 

التاريخية. 
عل���ى �أن الع���راق مقب���ل عل���ى تق���دم كبير 
والاقت�صادي���ة  الاجتماعي���ة  حيات���ه  في 
والثقافي���ة، ولا ب���د �أن ي�ت�رك ه���ذا التقدم 
طابع���ه �ألت�أثيري في �أنت���اج الفنانين، ولا 
ب���د من جهة �أخ���رى �أن ي�ستله���م الفنانون 
العراقي���ون ه���ذه الحي���اة الجدي���دة و�أن 
يخلعوا عليه���ا طابعهم العراقي الخا�ص. 
�أن  �أن هن���اك مرحل���ة يج���ب  ر�أي���ي  وفي 
يعم���ل لها الفن���ان العراق���ي تتعلق ب�صلته 
بالجمهور غايتها تنمية الذوق الفني لدى 
الجمه���ور، وذلك لا يتم بغ�ي�ر التقرب من 
هذا الجمهور من م�شاغله، من �أحا�سي�سه، 
ع���ن طريق التعبير ع���ن مو�ضوعات عامة 
وخا�ص���ة تت�صل بحيات���ه اليومية ات�صالًا 
مبا�ش���راً بحيث تدني���ه – �أي الجمهور – 
م���ن واقع���ه، عل���ى �ألا يحمل ه���ذا الإنتاج 
الغاي���ة  م���ن  �أك�ث�ر  الوق���ت الحا�ض���ر  في 
الت���ي نتوخاها وه���ي �أنما ال���ذوق الفني 
والحا�سي���ة الجمالي���ة وال�شع���ور الفن���ي 

عنده. 
�أن العلاقة الطبيعية بين الفنان والجمهور 
�ست����ؤدي بلا �ش���ك �إلى الت�أثير على نوعية 

الإنت���اج الفني وعل���ى ذوق الجمهور معاً 
في�ؤث���ر �أحدهم���ا عل���ى الآخر حت���ى ي�أخذ 
الف���ن �ش���كلًا �أو �أ�شكالًا �أ�صلي���ة معبرة عن 
حاج���ات ذل���ك الجمهور ومدرك���ة من قبله 

في الوقت نف�سه. 
 دجل���ة وبغداد ث���م البع���وث الفنية تر�سل 
المع���ارف  وزارة  قب���ل  م���ن  �أورب���ا  �إلى 
العراقي���ة ومنذ �سن���ة 1930 وبعد درا�سة 
ب�صيغ���ة  الوط���ن  �إلى  رجع���ت  طويل���ة 
جدي���دة وبطاب���ع �أورب���ي و�أخ���ذ ه����ؤلاء 
الفنانون العراقيون الج���دد والمتعاقبون 
من طلابه���م ينظ���رون �إلى �أوربا كم�صدر 
للوح���ي والإله���ام في تكوي���ن لوحاته���م 
الفنية وحتى في موا�ضيعهم فكانت )ليدا 
وال���وزة( و )�أزه���ار( و)منظ���ر طبيع���ي( 
ال���خ.. نا�س�ي�ن محيطه���م والبيئ���ة الت���ي 

يعي�شون فيها �ألا النزر القليل. 
ثم ظهر �آخرون يعمل���ون التجارب الفنية 
عل���ى غ���رار الفنان�ي�ن الأوربي�ي�ن الذي���ن 
ف���ارق  ب�ي�ن الحرب�ي�ن م���ع  ظه���روا فيه���ا 
الظ���روف والأ�سب���اب، ف�أخ���ذوا في ر�سم 
لوحاته���م و�صورهم على غ���رار المدار�س 
�أو  وال�سريالي���ة  التكعيبي���ة  والط���رق 
التجريدي���ة ب�ص���رف النظر ع���ن الأ�سباب 
الت���ي دع���ت الفنان�ي�ن الأوربي�ي�ن للتعبير 

عن تل���ك اللوح���ات ، وكان �ش�أنهم في ذلك 
تقلي���د )بيكا�س���و( وغ�ي�ره لك���ي يكون���وا 
ر�سام�ي�ن محدثين. والحق �أننا نمر اليوم 
بم�ش���اكل و�أو�ضاع اجتماعية واقت�صادية 
و�سيا�سية وبتطورات جديدة تختلف كل 

الاختلاف عن الفنانين الأوربيين.
وق���د لاحظن���ا �أن المعر�ض الفن���ي الهندي 
ال���ذي �أقيم في بغ���داد منذ ث�ل�اث �سنوات 
�إلى  ويتج���ه  هندي���اً  طابع���اً  يحم���ل  كان 
تكوين مدر�سة هندي���ة حديثة ولا �شك �أن 
ذلك قد ترك �أثراً بالغاً في نفو�س الفنانين 
العراقيين وعن���د �أكثرية الزوار للمعر�ض 
المذك���ور مما جع���ل الفن���ان العراقي يفكر 
�إلى  للتو�ص���ل  جدي���دة  �آف���اق  ط���رق  في 
مدر�سة فنية عراقي���ة �أو �إلى تكوين طابع 
محلي �أو بغ���دادي. عل���ى �أن هذا لا يمكن 
التو�صل �إليه في يوم �أو �سنة بل لا بد من 
تكاتف الكتاب والأدباء والفنانين لإيجاد 
الحل���ول والإمكاني���ات الت���ي بوا�سطته���ا 
يمك���ن التو�صل لطابع محلي مع الات�صال 

بالحركة الفنية العالمية. 
ولقد �أخذ الجيل الجديد في العراق اليوم 
يت���ذوق الف���ن ب�ص���ورة م�شجع���ة للغاي���ة 
فيج���ب علينا تق���ديم المزيد م���ن المعار�ض 
الفني���ة والتو�س���ط ل���دى وزارة المع���ارف 

الجميل���ة  الفن���ون  معه���د  طري���ق  وع���ن 
للات�صال بالدول الأجنبية لجلب معار�ض 
فنية �سواء التقديم م���ن �أ�شغال مدار�سهم 
و�أ�ساتذته���م �أو المعار����ض و�أعتقد �أن على 
الفنانين �أن يعملوا على �إيجاد مجلة فنية 
و�أدبية لجمهرة القراء المتعط�شين للفنون 

والآداب .
�أن الع���راق يتمخ����ض الي���وم ع���ن حرك���ة 
عمراني���ة �شامل���ة و�صناعي���ة ول���ذا وجب 
�أن  عندن���ا  المعماري�ي�ن  المهند�س�ي�ن  عل���ى 
للر�سام�ي�ن والنحات�ي�ن  المج���ال  يفتح���وا 
لكي ير�سم���وا �صوراً جدارية ومنحوتات 
ن�صف مج�سمة )الباروليف( على �سطوح 
جدران ه���ذه الأبنية وخا�ص���ة الحكومية 
منه���ا لكي تك���ون عل���ى وجه �أكم���ل، ومن 
الناحي���ة الأخرى يج���ب الاهتم���ام بالفن 
الإنت���اج  حاج���ة  ي�س���د  لك���ي  التج���اري 
ال�صناع���ي في البلد من �ص���ور و�إعلانات 
وغيره���ا، وا�ستخدام الف���ن في الأغرا�ض 
الاجتماعي���ة  كالخدم���ات  الاجتماعي���ة 
والميادي���ن  ال�ساح���ات  و�أن  وغيره���ا. 
الكب�ي�رة والجدي���دة الت���ي �س���وف تحدث 
عن���د الانته���اء م���ن تنظي���م مدين���ة بغداد 
�ستك���ون م���ن �أف�ض���ل المج���الات للنحاتين 
عندنا لن�ص���ب التماثيل التي ت�صبح كعبة 

 عرضت مجلة )) الأدب (( السؤال التالي ، على جماعة من المشتغلين بالفن في مختلف البلدان العربية ، وقد أجاب أربعة فنانين 
عراقيين الإجابات التالية: 

جواب الأستاذ إسماعيل الشيخلي. 
لقد ظل العالم العربي متخلف ، ولمدة طويلة عن بقية الأمم في مضمار التقدم العلمي وفي الميدان الاجتماعي والسياسي، ونتيجة 

حتمية لذلك أنعكس هذا التأخر على الواقع الاجتماعي فأدى إلى تأخر في الفكر والأدب والفن . كان العالم العربي أشبه بالبقعة 
المنعزلة عن بقية العالم وكان قليلًا ما يتأثر بالتيارات الفكرية التي تضطرب في عصرنا، على أن هناك ما يستحق أن نشير إليه 

وهو مدرسة بغداد للرسم في عهد الحكم العباسي والتي انتهت بانتهائه.

الفن..
في رؤية والحياة العربية 

 اسماعيل الشيخلي
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لل���زوار ومتنزه���اً للترفي���ه ع���ن ال�شع���ب 
و�س���د �أوقات فراغه كم���ا في ميادين روما 

وباري�س ولندن . 
�أن �إنتاجن���ا الفني يج���ب �أن يكون المعبر 
الحقيق���ي عن واقعنا الراه���ن فينبغي �أن 
يعك����س �آلام ال�شع���ب و�أفراحه بموا�ضيع 
اجتماعية و�شعبية، والمجال مفتوح �أمام 
الفن���ان وه���ذه الموا�ضيع لم تط���رق حتى 
الآن في ال�سابق. �أن الفن يتجه اليوم �إلى 
ن���وع من الواقعي���ة الجدي���دة، يمكن فيها 
ت�سجي���ل الحياة اليومي���ة عندنا بلوحات 

معبرة رائعة .

 و�سيكت���ب الأ�ستاذ �إ�سماعي���ل ال�شيخلي، 
بعد �أربعين �سنة .. الإ�شارة التالية .. التي 

حملت عنوان ))الفنانون الرواد((:-
كان ه���دف معظ���م الفنان�ي�ن الت�شكيلي�ي�ن 
العراقي�ي�ن العائدي���ن م���ن الدرا�س���ة �إلى 
الوط���ن، بعد الفترة الت���ي �أعقبت الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة ه���و الت�أكد عل���ى الهوية 
المحلي���ة للفن العراقي، م���ن خلال تحقيق 
�سمات وخوا����ص ورموز وطنية وقومية 
دون الابتع���اد ع���ن الأف���كار الت���ي كان���ت 
�سائ���دة في الع���الم �أو في �أورب���ا في تل���ك 

الفترة �أي ما ي�سمى بـ )الفن المعا�صر (. 
وكان موق���ف الفن���ان الت�شكيل���ي يتطابق 
الفك���ري  الموق���ف  م���ع  وين�سج���م  تمام���اً 
والاجتماعي وال�سيا�سي لل�شعب العربي 
والعراق���ي ب�ص���ورة خا�ص���ة حي���ث بد�أت 
الوطني���ة  الهوي���ة  عل���ى  الت�أكي���د  ب���وادر 
الفك���ري  الم�ست���وى  عل���ى  والقومي���ة 
والثقافي العام. كال�شعر والأدب والق�صة 

... وغيرها . 
وق���د تع���ددت وتنوعت الطروح���ات لدى 
الأه���داف،  ه���ذه  لتحقي���ق  الت�شكيلي�ي�ن 
فمنهم من �أ�ستله���م التاريخ المتمثل بالفن 
�أو  ال�سوم���ري  كالف���ن  الق���ديم  العراق���ي 
الآ�ش���وري والبابلي، �أو الف���ن الإ�سلامي 
.. مث���ل الفنان )ج���واد �سلي���م( وجماعته 
– ومنه���م من  للف���ن الحدي���ث  – بغ���داد 
�أتجه مبا�ش���رة �إلى الحياة العامة لل�شعب 
العراقي ي�ستلهم �أي�ضاً من تراثه ال�شعبي 
ورم���وزه الفولكلورية، نم���ط الحياة في 
المدينة والريف، العنا�صر الأ�سا�سية للفن 
في �أط���ار من الحداثة والتجديد من حيث 
ال�شكل مع الدرا�س���ة الجادة للفكر ال�سائد 

في حينه ))كجماعة الرواد((.  
ولم �أك���ن بعيداً عن هذا التي���ار باعتباري 
ق���د عدت ت���وا م���ن فرن�س���ا ع���ام )1952( 
وكذلك باعتب���اري �أح���د م�ؤ�س�سي جماعة 
ال���رواد. كان هاج�سي الحقيقي ذاتي �أولًا 
والت�أكي���د عل���ى خ�صو�صيت���ي في الف���ن، 
وذل���ك باختب���ار موا�ضيع���ي وم�ضامينها 
ومعالجته���ا ))�ش���كلًا(( وف���ق م���ا �أطلعت 
علي���ه من الحرك���ة الفني���ة في العالم وفي 

�أوربا على وجه الخ�صو�ص. 
�شاهدت كما �شاهد معظم الفنانين ال�شباب 
من الع���الم وعل���ى الأخ�ص فن���اني العالم 
الثالث معر�ضين مهم�ي�ن كان لهما الت�أثير 
العظيم من الناحي���ة الفكرية وال�سيا�سية 
هما معر����ض ))عموم الهن���د(( وكانت قد 
ا�ستقل���ت حديث���اً ع���ام 1948 والمعر����ض 
الثاني هو معر����ض )الفن المك�سيكي( عام 
19950 فكان���ت ح�صيلة هذين المعر�ضين 
هو الت�أث�ي�ر المبا�شر على الفنانين وظهور 
الأف���كار ذات الطاب���ع الوطن���ي والقومي 
.. لوج���ود الإمكان���ات الهائل���ة ل���دى تل���ك 
ال�شع���وب لتحقي���ق فنون وطني���ة �أ�صلية 
والطروح���ات  بالتقالي���د  الت�أث�ي�ر  دون 
الأوربي���ة المبا�ش���رة وعل���ى الأخ����ص تلك 
التي حدثت قبيل الحرب العالمية الأولى، 
وم���ا ظهر بعدها م���ن �أ�سالي���ب وقيم فنية 
جدي���دة تن�سج���م مع م���ا حدث م���ن ثورة 
فكري���ة عميق���ة في �أورب���ا نتيج���ة للثورة 
ال�صناعي���ة الهائل���ة والت���ي غ�ي�رت معالم 
تغ�ي�رت  كم���ا  جذري���ة  ب�ص���ورة  الحي���اة 
العلاق���ات بين �شعوب العالم الثالث جراء 

الهيمنة ال�سيا�سية والثقافية.
لق���د تبن���ى الفنان�ي�ن ال�شب���اب العائدي���ن 
ه���دف تحقي���ق ف���ن عراق���ي ين�سج���م مع 
وت�أريخ���ه  والبيئ���ي  الجغ���رافي  واقع���ه 
الثقافي وفل�سفته الخا�صة في الحياة في 
�أطار م���ن الحداثة من حي���ث ال�شكل دون 
الم�سا�س بالأهداف الحقيقية النبيلة للفن 
وهو ت�أكيد �أعلى مراتب الجمال وال�سمو 

بالإن�سان و�إن�سانيته.      
مجلة ))الآداب(( السنة الرابعة 
1956 العدد الأول. دار العلم 

للملايين – بيروت.
الواسطي: نشرة متخصصة تعنى 

بالفن التشكيلي ، دائرة الفنون 
بوزارة الثقافة والأعلام ، العدد 

الأول.. السنة الرابعة 1996 
ص3.

*كاظم السيد علي 

�إن الح���رب العالمية الثاني���ة .. �أيقظت الوعي الاجتماعي 
وال�سيا�سي والاقت�صادي ل���دى الإن�سان العراقي في تلك 
الحقب���ة ، و�أ�صبح للفن���ان الت�شكيلي ، الحري���ة الداخلية 
فلاب���د �أن يخلق ويولد �شيء من ذلك الوعي في م�ضماره 
، وكان���ت انتفا�ض���ة 1948 بع���د تل���ك الح���رب متنف�سا له 
فتح���ول الفن���ان �شيئ���ا ف�شيئا للتعب�ي�ر عن واقع���ه الذي 
يعي�ش���ه من الجان���ب الاجتماع���ي والإن�س���اني من خلال 
ممار�س���ة ف���ن �إبداع���ي وثق���افي خ�ل�اق ، �ضم���ن التوجه 
الجدي���د هم���ا التي���ار الواقع���ي الاجتماع���ي م���ن جه���ة ، 
والتي���ار الثق���افي والح�ضاري من جهة �أخ���رى ، واليوم 
ن�سل���ط ال�ض���وء عل���ى واحد م���ن فن���اني التي���ار الأول “ 
الواقعي���ة التعبيري���ة “ �إلا وهو الفن���ان الكبير �إ�سماعيل 
ال�شيخل���ي ، الذي �شق طريقه مع نخبة طيبة من الفنانين 
كل م���ن فائ���ق ح�س���ن ومحم���ود �ص�ب�ري وج���واد �سلي���م 
وغيره���م م���ن الفنانين في تل���ك الحقب���ة ، والذين حققوا 
تح���ولا في التعبير ونقل الواق���ع الاجتماعي والإن�ساني 
وتج�سيد الحياة ال�شعبية العراقية والعزوف عن المنظر 
الطبيع���ي والأ�شي���اء الجام���دة ، والابتع���اد ع���ن ر�سم “ 
البورتري���ت “ �أي ر�س���م وج���وه الأ�شخا����ص ، مما اتخذ 
ال�شيخل���ي �إ�سماعي���ل البيئة العراقي���ة مو�ضوعا لإعماله 
الفني���ة ونتيجة للوع���ي ولثورة تموز ع���ام 1958 الذي 
مه���دت للفنان حريت���ه الإن�سانية ، اخ���ذ ال�شيخلي يبحث 
في فن���ه بتقني���ة جديدة مهدت���ه �إلى خل���ق �أ�سلوبا جديدا 
وكان ه���ذا تحولا في تجربته نظرا للتبل���وره الواقعي ، 
بعي���دا عن الملامح الطبيعي���ة لا�ستخدامه الألوان والكتل 
والم�ساح���ات “ الت�شبيهي���ة “ بعيدا ع���ن الم�ألوف و�ألوانه 
الح���ارة المعروف���ة وخا�ص���ة في ت�صويره لواق���ع الريف 
العراق���ي .. النخي���ل .. المي���اه .. القري���ة .. اله���ور .. الخ 
، ول�شخو�ص���ه التجريدي���ة ب�شفافيته���ا وهد�ؤوها ، التي 
تعمل عل���ى خدمة المو�ض���وع المعبر في اللوح���ة ، فيقوم 
كذلك بر�سم الوجوه والحركات ب�أكثر حرية وخا�صة في 
ن�سج���ه لل���ون رغم انه قلي���ل في لوحته يق���ول عنه الناقد 
جبرا �إبراهيم جبرا بهذا الخ�صو�ص :” لي�س في ر�سوم 
�إ�سماعي���ل ال�شيخلي �شيء من الت�صوير ال�شخ�صي ، فهو 
يقول���ب الوج���وه والأج�س���ام بحرية �أكثر مم���ا قد تتجه 
النظ���رة ال�سيك���و لوجي���ة ، ن�س���ا�ؤه عراقي���ات بلفتاتهن 
وعطف���ا تهن وجل�ساتهن ووقفاتهن ، ويكاد الم�شاهد يرى 
تغ���زل الر�سام ب���كل ذلك ، محافظا في الوق���ت نف�سه على 
�سيط���رة ال�ش���كل ون�سج الل���ون والن�سج مه���م في �ألوانه 
القليلة التي ي�ضعها �أحيانا في تقابل جريء ، وي�ستخرج 
منه���ا �شفافية رقراق���ة ، لا�سيما في عدد م���ن �صورة التي 
يدور مو�ضوعها حول الأم وطفلها ف�إ�سماعيل ، في تعلقه 
بقيم���ة اللون ، قريب من فائق ح�سن ، ال���ذي كان �أ�ستاذا 
ل���ه قبل �أن يكمل �إ�سماعيل درو�سه في باري�س ، وقد مرت 

ر�سوم���ه في مراحل متباينة �أخرى ، في كل منها تجارب 
عل���ى مو�ضوع متقارب بلغت به هذه المحولات الغنائية ، 
ولوحات���ه الأخيرة تمتاز بم�ساحاتها اللونية التي يوزع 
�ضمنه���ا مجموعات ، معظمها ن�سائ���ي ، في تكوين مترع 
بالف���رح “ . لق���د ابتعد �إ�سماعيل ع���ن الأ�سلوب الذي كان 
معروفا به بالواقعية التعبيرية ال�شعبية في الخم�سينات 
، فقد ظهر ب�أ�سل���وب جديد في ال�ساحة الفنية بين زملائه 
�آن���ذاك وع���رف به هو “ الأ�سل���وب الهند�سي “ يقول عنه 
الفنان ماهود احمد : “ ظهرت �أعمال �إ�سماعيل ال�شيخلي 
باتج���اه هند�سي فيه تب�سي���ط للم�ساح���ات ، وبقع لونية 
�شفاف���ة غالبا وقوية �أحيان���ا تتدخل �ضمن تلك الم�ساحات 
الهند�سي���ة ، الوج���وه ، دوائر العيون نق���اط ، والأج�ساد 
والملاب�س مجموعة من الم�ستطيلات والمثلثات والمربعات 
تتم���ازج بعلامة تركيبية منتظمة وق���د ظهر هذا الاتجاه 
الفن���ي تحت ا�س���م ) التجريدية الهند�سي���ة ( بعد الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة ، لك���ن الم�ضم���ون التعب�ي�ري في �أعماله 
، لم يبتع���د ع���ن الروحية ال�شعبي���ة التي كان���ت مت�شعبة 
في نف�سي���ة �إ�سماعي���ل الفن���ان الممتدة عميق���ا في حياتنا 
الاجتماعي���ة في الري���ف واله���ور ، والنخي���ل ، والف�ضاء 
الجميل ، والقرية ، والفلاحين والقرويات ، وهي “ تميز 
عراقيته “ بوجه خا�ص ، وكذلك في “ �أ�شكال وو�ضعيات 
الن�س���اء ، وكذلك الا�ترسخاء �أل�سك���وني المملتىء ببراءة 
الع�ش���ق والحياة ولهذا فلي�س غريب���ا �أن �أطلق عليه ا�سم 
) عا�ش���ق القرويات ( هكذا كتب عن���ه زميله ماهود احمد 
في كتاب���ه المو�س���وم “ �إ�سماعي���ل ال�شيخل���ي “ واخ�ي�را 
لاب���د �أن اذك���ر ، كان ال�شيخل���ي 1924 م���ن �أوائ���ل الذين 
اختارته���م متو�سطة الر�صاف���ة للدخول �إلى معهد الفنون 
الجميل���ة بين ع���ام 1939 – 1940 ، وبعد �أن تخرج في 
�أول دورة للمعه���د فرع الر�سم 1945 مار�س تدري�س لفن 
في الإعدادي���ة المركزي���ة ، ثم عين م�ساع���دا لأ�ستاذه فائق 
ح�سن بمعهد الفنون الجميلة 1947 . بعدها ح�صل على 
ع�ضوي���ة البعث���ة العلمية �ساف���ر �إلى باري����س عام 1948 
در�س الر�سم في المدر�سة الوطنية العليا للفنون الجميلة 
) الب���وزارت 1948 -1952 عل���ى يد الفنان “ جون دوبا 
“ ودر�س ب�صورة حرة في �أكاديمية جوليان مع الفنان 
العا�صمة  �إلى  “ بعد تخرجه وعودت���ه  ل���وت  “ اندري���ه 
بغداد عام 1952 وا�صل تدري�سه للر�سم في معهد الفنون 
الجميلة بعدها انتقل �إلى �أكاديمية الفنون الجميلة ومنح 
لق���ب �أ�ست���اذ فن ، ويذكر �إن ال�شيخلي ه���و احد م�ؤ�س�سي 
جمعية الت�شكيلين العراقي�ي�ن عام 1956 والزميل الأول 
لجماع���ة ال���رواد ، �ساهم ح�ل�ال تجربته ه���ذه في جميع 
المعار����ض الت���ي �أقيمت داخل الب�ل�اد وخارجه الجماعية 
، ولا يق���دم لوحاته بمعار�ض �شخ�صي���ة “ ومع انه ينتج 

قرابة الع�شرين لوحة في ال�سن.

إسماعيل الشيخلي.. 
ع�������اش�������ق ال�������ق�������روي�������ات
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تزخر قوى الفن���ان �إ�سماعيل ال�شيخلي، 
عل���ى العك�س م���ن قوى ن���وري الراوي، 
باحتفالية خا�صة ثم���ة ب�شر يتجمهرون 
�ضمن احتفال متع���دد الأبعاد يكاد يكون 

�إيذانا بميلاد �أمر مجهول. 
�ألا �أن تلك التجمعات الب�شرية تنقلنا �إلى 
�صمي���م القرية العراقية التي ي�ترسجعها 
الفن���ان عبر ذاكرة متوق���دة وبانورامية 
بم���ا كان للما�ضي �أو للحا�ض���ر الم�ستعاد 
�أث���ر في���ه �ألا �أن فن���ه برمت���ه يطم���ح �إلى 
ت�أ�سي�س عالم جمالي م�شحون بالغنائية 
والح���زن الخفي �أنه واحد م���ن الفنانين 
ر�ؤيته���م  تبل���ورت  الذي���ن  العراقي�ي�ن 
الخلاق���ة ع�ب�ر كف���اح طوي���ل م���ن الزمن 
�أخلا�ص���اً لمفهوم الف���ن وعلاقته بالنا�س. 
وقد تكون �أعمال���ه الأولى مجهولة الآن، 

�أي تلك التي �صورت الفقر والب�ؤ�س.
�ألا �أن ت�أم�ل�اً عميق���اً لأعمال���ه الاحتفالية 
لاب���د �أن يف�ضي بن���ا �إلى اكت�شاف خفايا 
الم�س���رة المعلن���ة. وربما هن���ا تكمن قيمة 
فن���ه، �أنه واحد م���ن ال���رواد الم�ؤ�س�سين، 

و�أ�ستاذ عدة �أجيال في الوقت نف�سه. 
��سألته : 

هل �أنت فنان واقعي. .؟ 
-ه���ذا ال�س����ؤال غريب. الناق���د هو الذي 
يحدد ذل���ك...! وبعد �صم���ت وجيز تابع 

قائلًا: 
-طبع���اً �أن���ا فنان واقع���ي. لك���ن المفهوم 
ن�سبي. ما الواقعي وغير الواقعي ؟ منذ 

�أعمال. 
-الفنان البدائي م���روراً بع�صر النه�ضة 
حت���ى الآن يق���ول لك كل فن���ان، ب�أنه كان 

واقعي���اً، و�أن���ه ينظ���ر �إلى الواق���ع م���ن 
زاويته الخا�صة. 

وي�صمت قليلًا �أي�ضاً لي�ضيف:
-وحتى الفنان ال�سوريالي عندما ت��سأله 
يق���ول ل���ك ب�أن���ه فن���ان واقع���ي. و�أعتقد 

ب�أنني فنان واقعي. 
في ف�ت�رة الخم�سينات، تمي���زت �أعمالك 
ب�صل���ة عميق���ة بالواق���ع: ه���ل كان ذل���ك 

ب�سبب ت�أثيرات فنية محددة؟ 
-فع�ل�اً، في الخم�سين���ات، �أو بالأح���رى 
في الأربعين���ات، �أب���ان الح���رب العالمية 
الثاني���ة، حدث وهي عن���د �شعوب العالم 
حديث���اً،  ت�ستق���ل  ب���د�أت  الت���ي  الثال���ث 
ف���كان  واجتماعي���اً،  وثقافي���اً  �سيا�سي���اً 
ل���دى جيلن���ا ذلك التح���دي �ض���د الهيمنة 
الأجنبي���ة ب���كل �أنواعه���ا، و�ص���ار لدينا 

وع���ي وطن���ي وقوم���ي. في تل���ك الفترة 
ب���ذل الفن���ان جه���داً كب�ي�راً للتعب�ي�ر عن 
هويته الوطنية والقومية. لذلك �أت�سمت 
الخم�سين���ات  في  الت�شكيلي���ة  الحرك���ة 
بنوع م���ن الأ�صالة الفنية واتخذت خطاً 
وا�ضح���اً نح���و الأ�صالة. ولذل���ك اتجهنا 
نح���و المو�ضوعات العراقي���ة لأننا كنا لا 

نريد �أن نقلد الفنان الغربي .. 
بهذا المعنى اخترت مو�ضوعات الفي�ضان 

والب�ؤ�س الاجتماعي ؟ 
-�أن���ا وزيد �صالح وفائ���ق ح�سن وجواد 
ع���ن  عبرن���ا  �ص�ب�ري  ومحم���ود  �سلي���م 
مو�ضوع���ات اجتماعي���ة و�سيا�سي���ة. لم 
تك���ن اللوحة جميلة فق���ط. و�إنما جميلة 

بممونها. وهذا تحد الم�سلطة �آنذاك.  
هل هناك ت�أثيرات لمدار�س فنية محددة؟ 

المك�سيكي���ة  المدر�س���ة  نبهتن���ا  -ربم���ا 
�أعم���ال  وحت���ى  �سيا�سي���ة  لمو�ضوع���ات 
بيكا�س���و كان له���ا ت�أث�ي�ر. بي���د �أنن���ي لا 
�أعتبر �أعمالي مبا�شرة �أو �سيا�سية. �أنها 

ذات طابع اجتماعي. 
ماذا تق�صد بالطابع الاجتماعي ؟ 

اللوح���ة،  �إلى  الفن���ان  ينظ���ر  -عندم���ا 
بتجري���د ت���ام ف�أنها تغدو لوح���ة جمالية 
مج���ردة، ولكن���ه عندم���ا يتخ���ذ الحي���اة 
مو�ضوع���اً له ف�أنه يكون فناناً اجتماعياً. 
الجمال هو الم�ضمون. والم�ضمون وحده 
لا يكف���ي، ب���ل ي�سق���ط. الف���ن من���ذ البدء 
وحت���ى الآن. يرتب���ط بالعلاق���ة الجدلية 

بين ال�شكل المتقدم والم�ضمون. 
وقال بهدوء: 

-�أر�س���م الم�سي���ح، الع���ذراء، �أو �أي �شيء 

إسماعيل الشيخلي.. الجمال ومضمون الفن
 حوار: عادل كامل

عادل كامل يحاور ا�سماعيل ال�شيخلي
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التراب���ط  ه���ذا  دون  ولك���ن   ... �أخ���ر 
ت�سق���ط اللوح���ة، اللوح���ة الناجحة هي 
الت���ي تمتل���ك عنا�صره���ا. ومهم���ا كانت 
المو�ضوع���ات. اللوح���ة لغ���ة تخ����ص كل 
تفا�صيل اللوح���ة وعنا�صرها. والجمال 

هنا هو النظرة المتجلية للفنان. 
الفنان يخلق �أم يكت�شف؟ 

-الكلمت���ان تعني���ان �شيئ���اً واح���داً. في 
لحظة الخلق �أو الاكت�شاف تتحدد ر�ؤية 
الفن���ان ببع���د عمي���ق لهاج�س���ه الداخلي 
وثقافت���ه الروحية. �أو اللحظات الفريدة 
التي تعك����س الما�ضي الق���ديم عنده. �أنه 
الخزي���ن المجتمع ع�ب�ر �سن���وات طويلة 
داخ���ل مخيلت���ه �أو متحف���ه ال�شخ�ص���ي، 
لن�صف قرن �أو �أكثر .. وتف�سير ال��سؤال 

يخ�ص الإبداع. 
-والإيحاء ..

هل اللاوعي دور خا�ص؟ 
-طبعاً. 

قد يرتبط هذا اللاوعي بالتراث القديم؟ 
-نع���م، ب���كل خلفيات���ه .. من���ذ الطفول���ة 

مثلا.. 
�أق�ص���د – كم���ا ق���ال ي���ونج – اللاوع���ي 

الجمعي ؟ 
-بال�ضبط . 

هنا نتوقف �إزاء الفنان : ما هي ؟ 
-تو�صلت، بعد هذا العمر، �أن الم��سؤولية 
الفنية ترتبط ب�ضمير الفنان و�إخلا�صه. 
ك���م ي�ستطيع �أن يقدم عم�ل�اً �أ�صيلًا جيداً 
ف�أنه يكون قد ج�سد ر�سالته، لأنها تخ�ص 
ت�أ�سي�س���ات الجم���ال الحقيق���ي. العم���ل 
الجيد هو ت���راث ويدخل �ضمن التراث. 
والعمل الفني يحمل م�ضمونه التاريخي 
بذاته، �أما ما ع���دا ذلك فيزول! �أن مهارة 
الفن���ان، و�إزاء التاري���خ اللاحق، يرتبط 
بوعيه �إزاء ر�سالته الإن�سانية ال�شاملة.   
الفن���ان مر�أة للمجتم���ع – كما قال جواد 

�سليم – �أم هو �ضمير له؟ 
تق�ص���د  وم���اذا  بالم���ر�أة،  تق�ص���د  -م���اذا 

بال�ضمير؟ 
المر�أة �أنعك�س للواق���ع. �أما ال�ضمير فهو 

بحث عن اللا مرئي في الواقع ذاته.
-لا �أفه���م هذا ال�ش���يء. الفن���ان جزء من 
ه���ذا المجتم���ع الفن���ان ينبغ���ي �أن يبق���ى 
�صادق���اً .. ويك���ون تعب�ي�ره عميق���اً. �أنا 
ج���زء من هذا المجتم���ع و�أحاول �أن �أعبر 
ع���ن ذل���ك. عندما ير�س���م الفن���ان ب�إ�صالة 
يك���ون قد ع�ب�ر المجتم���ع. وعندما يكون 
الفن���ان �أ�صيلًا يكون �ضم�ي�راً له، ومر�أة 

له �أي�ضاً.
ح�سناً .. من هم �أ�ساتذتك ؟ 

-- ب��ل�ا �ش����ك، �أن �أ�ست����اذي التقليدي هو 
فائق ح�سن. كما تعلمت من جواد �سليم 

لأنه در�سني. 
ن����ود �أن تحدثن����ا عن بواك��ي�ر ال�سنوات 

الأولى لتجاربك الفنية؟ 
-دائماً �أقول و�أكرر: �أعتقد، وهذا �أكيد، 
�أن طفولتي التي ق�ضيتها مع والدي في 
))نفط خانة(( كانت جميلة – ويعجبني 
�أن �أراها الآن – لأنها منطقة وعرة وفيها 
�سل�سلة من الجبال – تلك هي     الطفولة 
–  وما زلت �أرى الألوان تتغير ب�سرعة: 

الأحمر، الأبي�ض، الأخ�ضر .. 
لماذا اخترت الر�سم بالذات؟ 

-كان وال����دي ي�أتي بالأخ�شاب، والأقلام 
الملونة. فكن����ت �أعمل بالخ�شب و�ألوانه. 
تلك هي جذوري الأولى بالر�سم. بعدها 

كنت �أح�صل على درجة كاملة بالر�سم: 
-بعدها �أر�سل����ه والده �إلى بغداد، فدخل 
المدر�س����ة الابتدائي����ة ))العوين����ة(( عند 
بيت عم����ه ))كان����ت �أزقة بغ����داد غام�ضة 

ج����داً(( وقد دخ����ل ال�صف الث����اني وكان 
�أم�ض����ى  �سن����وات بعده����ا  ت�س����ع  عم����ره 
�سنوات����ه في ))خانق��ي�ن(( حت����ى ال�صف 

ال�ساد�س الابتدائي. ويتابع الفنان. 
ال�ص����ف  في  القادم����ة،  ال�سن����وات  -في 
�أك����رم  كان  المتو�س����ط،  والث����اني  الأول 
�شك����ري و�سع����اد �سليم. ولم �أك����ن �أعرف 
الر�س����م. ولكن الحقيق����ة في عام )39 – 
40( فت����ح فرع الر�س����م في معهد الفنون 
الجميل����ة، وكان هن����اك اختب����ار للطلب����ة 
الموهوب��ي�ن. ذهب����ت �إلى ))عب����د الغن����ي 
الجرجفج����ي(( وقدمت له لوحة منقولة 
ع����ن فن����ان �إنكلي����زي ب�أل����وان البا�ستيل، 
ق����ال: ه����ذا جي����د. و�أر�سلن����ا �إلى معه����د 
الفن����ون الجميل����ة. كان حق����ي ال�شبل����ي 
بانتظ����اري – م����ع 12 طالب����اً �أخر – كنا 
ننتظ����ر، ولم يم����ر الأ�ست����اذ – لكن����ه كان 
ق����د مر م����ن �أمامن����ا ولم نعرف����ه – وكان 
هو الأ�ستاذ فائ����ق ح�سن. بعد الامتحان 
نجح����ت �أن����ا و�شخ�����ص �أخ����ر فق����ط ترك 

الر�سم فيما بعد. 
كيف كانت �صلتك بجواد �سليم؟ 

-بعد �سنتين من دخولي للمعهد، ت�أ�س�س 
ف����رع النح����ت، وتوثقت علاقت����ي بجواد 
�سلي����م، �ضمن تدري�سه لمادة تاريخ الفن. 
و�صرت �صديقاً لجواد قبل فائق ح�سن.

ماذا تتذكر عن جواد �سليم؟ 
-الذكري����ات كث��ي�رة ج����داً: كن����ت �أجل�س 
بالقرب من����ه �ساعات طويلة. كان ينحت 
في )مطبخ( معهد الفنون. وكنت �أت�أمله 

دائماً. قلت الذكريات لا تح�صى .. 
ماذا تعلمت من جواد ؟ 

-لم يعلمن����ي �شيئاً مبا�ش����راً، كما علمني 
فائ����ق ح�س����ن. لك����ن ت�أث��ي�ر ج����واد �سليم 
كان عام����اً: لآن �أفكاره كان����ت تنتقل بين 
الفنانين ال�شباب. �أنه علم الجميع �أ�شيئاً 

لا تح�صى .. 
ح�سناً .. وماذا علمك فائق ح�سن؟ 

-علمني الأ�ص����ول الأكاديمية في الر�سم 
ب��ل�ا �ش����ك .. وي�ضيف ب�����أن فائ����ق ح�سن 
دخل المر�سم ذات ي����وم )1944( و�شاهد 
�صارخ����اً  فق����ال  الأكاديمي����ة.  لوحاته����م 
))مزق����وا �أعمالك����م(( م�ضيف����اً �أر�سم����وا 
ل����دى  تفتح����ت  يومه����ا  تام����ة  بحري����ة 
ال�شيخلي ر�ؤية جديدة. قال فائق ح�سن 
له����م ))�أنظروا لوح����ات(( ))رينوار(( و 
))�سيزا(( و ))كوجان(( و))فان كوخ(( 

ويعترف �إ�سماعيل ال�شيخلي: 
كان لفائق الف�ضل الأول طبعاً. 

-�أي مفه����وم تقدم����ه لمغ����زى الجماع����ات 
الفنية �آنذاك؟ 

�أعتقد �أن الأمر يرتبط بجانب اجتماعي 
�أولًا. بع����د جماع����ة �أ�صدق����اء الفن حدث 
الف����راغ الفني حت����ى ع����ام )1950( بعد 
ه����ذا التاري����خ ت�شكل����ت جماع����ة ال����رواد 
ب�شكله����ا الفن����ي. وخا�ص����ة في معر�ضها 

الأول. 
ويتابع   

 في المعر�����ض الثال����ث لجماع����ة ال����رواد، 
عندم����ا كان جواد قد عاد من لندن، بد�أت 
تتبل����ور لدي����ه �أف����كار ح����ول البح����ث عن 
التراث العراق����ي. ف�أ�س�س جماعة بغداد 
للفن الحديث. هنا حدثت مفارقة: كانت 
جماعته تبح����ث حول ال��ت�راث العراقي 
�أم����ا  والإ�سلام����ي.  والعرب����ي  الق����ديم 
جماع����ة ال����رواد فاتجهت نح����و الطبيعة 

والواقع الاجتماعي. 
نتوق����ف ل����دى فن����ك بال����ذات، �إلى، كم����ا 
�أعتق����د، �أن القري����ة ه����ي مح����ور معظ����م 

�أعمالك.. لماذا؟ 
-لا �أع����رف �أن����ا لا �أر�س����م القري����ة و�إنم����ا 

�أر�سم كل ما �أراه. 
ع����ن  فن����ك  في  تبح����ث  ب�أن����ك  ت����رى  �ألا 

البراءة؟ 
�أترك الجواب لك. 

في فن����ك محاول����ة لا�ترسج����اع الطفولة 
الأولى؟ 

-نعم. هذا �صحي����ح. ولها جذورها. لأن 
الف�ض����اء لدى هو الأ�سا�����س. �أنا �أحب �أن 
�أر�سم الأ�شي����اء في الخارج. لأنني �أحب 

الف�ضاء في الطبيعة .. 
اللوح����ة الفنية لديك ك����م ت�ستغرق وقت 

�إنجازها؟ 
يجوز �ساعة �أو �سنة. 

هل لديك ت�صميم ذهني لها؟ 
�أن����ه  �أني����اً.  لي�����س  الذهن����ي  -الت�صمي����م 
موج����ود وعندما �أر�س����م يكون الت�صميم 
ق����د تبل����ور ذهني����اً لك����ن اللوح����ة ول����دى 
جمي����ع الفنان��ي�ن، لا تتكام����ل �ألا عندم����ا 

تتبلور داخل ذهن الفنان .. 
��سؤال تقليدي ج����داً. من يرد بذهنك من 

الفنانين؟ 
-�س�����ؤال تقلي����دي ج����داً. لا �أح����د! هل �أنا 

بحاجة للكذب كلا. لا �أريد �أن �أكذب .. 
هل تكتب اليوميات ال�شخ�صية؟ 

-لا. 
لماذا ؟ 

-م�شاغل����ي لا ت�سم����ح لي بذل����ك. ولي�����س 
ل����دي �أي وقت لتدوين �ش����يء. �أنها عمل 

المتقاعدين !!
�إذن مازلت تحلم ب�شيء ما ..؟ 

-نع����م. �أحل����م �أن �أنجز م�شاري����ع لأعمال 
منجزة ك�ص����ور م�صغرة )�سكيجات( �أنا 
لا �أحل����م �ألا ب�أرب����ع �ساع����ات م����ن الفراغ 

لعملي الفني يومياً ..! 
لماذا ؟  

-ب�سبب عملي الوظيفي فقط ..
كيف تعرف الأ�سلوب الفني ؟ 

-يتكون الأ�سلوب من مجموعة عنا�صر 
فني����ة. ويتكون الأ�سلوب بمرور الزمن، 
ب����دءاً  اليومي����ة.  الممار�س����ة  و�ضم����ن 
بالمو�ض����وع والم�ضامين وانتهاء بطريقة 
التنفيذ. فم����ن الخط، واللون، الإن�سان، 
الفن����ان،  يتك����ون  )التكوي����ن(  التوزي����ع 
وهذا ما يطلق عليه بالأ�سلوب الفني .. 

هل �أنت را�ض عن �أ�سلوبك ؟
-جداً و�أنا را�ض عن نف�سي و�أ�ضاف 

-في الحقيق����ة كن����ت �أ�شعر به����ذا الر�ضا 
عندم����ا كان ثم����ة من يقيم �أعم����الي. �أنهم 

يقولون لي: �أنك �إ�سماعيل ال�شيخلي. 
كي����ف تقي����م واق����ع الحرك����ة الت�شكيلي����ة 

الآن؟ 
جي����ل  كان  دائم����اً.  متفائ��ل�اً  -كن����ت 
الخم�سين����ات قد و�ض����ع الأ�س�س الجيدة 
بع����د ذلك ج����اء جيل جدي����د. وتفا�ؤلي ما 
زال م�ستم����راً .. ولكن الآن �أ�شعر ب�شيء 

�أخر .. ولي�س لدي �إ�ضافة ..!!
�إذن كيف تنظ����ر �إلى تجربة جيل ما بعد 

الثورة؟ 
-ما قلته لك الآن. 

الحب لديك هو الفن �ألي�س كذلك؟
-ينبغي �أن يتحدد ال��سؤال .. 

لماذا �أحببت الفن ؟ 
-هو ذا ال��سؤال ال����ذي لا �أعرف الإجابة 
عليه. عليكم �أنتم النقاد �أن تجيبوا عليه 

و�أ�ضاف ب�سرعة: 
-لا يوج����د �أح����ب م����ن الحي����اة .. والفن 

جزء من ذلك. 
ولكن كيف تعرف الحب خال�صاً ؟ 

-�أي حب، المر�أة الفن الوطن الب�شرية؟ 
الح����ب عام����ة. �سيم����ا و�أن����ك ق����د كر�ست 

معظم �أعمالك للاحتفالات الب�شرية؟ 

-�س�����ؤال غري����ب �أن����ا ول����دت لل�سع����ادة. 
الأر�����ض  �أح����ب  �أن����ا  الجمي����ل:  �أ�صن����ع 

الأ�شجار ال�سماء .. 
و�أ�ضاف بعد قليل من ال�صمت: 

-�أن����ا �أح����ب ر�سم الم����ر�أة ال�شعبي����ة. �أنها 
تده�شن����ي وله����ذا تك����ررت في �أعم����الي. 
لآن له����ا نكهة خا�صة ربم����ا. ولكنها ذات 
امتي����از فريد. �أحياناً �أ�س�����أل نف�سي و�أنا 
في باري�����س: م����اذا �أر�سم هن����ا؟ لكنني لا 
�أع����رف ماذا �أر�س����م. �ألا �أنني حالما �أر�سم 

�أعود �إلى المر�أة العراقية. 
�أعمال����ك تتمي����ز بالغ����زارة اللونية .. �أي 

تف�سير لهذا الأمر ؟ 
�ض����وء  �أن����ه   .. بالبيئ����ة  يرتب����ط  -�أن����ه 
ال�ش����رق: الأل����وان الغزي����رة وق����د يب����دو 
ولك����ن  ال�سائ����د،  ه����و  التراب����ي  الل����ون 

الألوان الحادة هي ال�شائعة .. 
عندم����ا تحدثنا ع����ن الأ�سل����وب، قلت �أنه 
هو ال�شخ�صي����ة ولكن �ألا ترى ب�أن هناك 

تكراراً في �أعمالك؟ 
-هو ذا ال��سؤال الح�سا�س. 

و�أردف حالًا .. 
-الفارق ب��ي�ن التكرار اللوح����ة الواحدة 
والأ�سل����وب ف����ارق كب��ي�ر. الأ�سلوب هو 
�شخ�صي����ة الفن����ان. والتك����رار لا يعن����ي 
التكرار هن����ا �أت�ساءل ما هو التكرار وما 
هو الأ�سلوب: الأ�سلوب هو ال�شخ�صية. 
�أم����ا التك����رار فه����و خ����ارج ه����ذا الإط����ار 
الأ�سل����وب ي�أت����ي ع��ب�ر الزمن م����ن خلال 
الأ�صال����ة. ولك����ن تك����رار المو�ض����وع �أمر 

خارج مفهوم الأ�سلوب .. 
النقد الت�شكيلي لدينا كيف تقيمه؟ 

عام����ة،  الفنان����ون،  تقلي����دي  -�س�����ؤال 
يعتق����دون ب�أن الحركة النقدية لا توازي 
الحرك����ة الفني����ة. لذل����ك انتبهن����ا للأم����ر 
في ال�سن����وات الأخ��ي�رة، وباق��ت�راح من 
دائ����رة الفنون الت�شكيلي����ة ح�صل توجه 
للاهتم����ام بالنق����د و�إ�صدار كت����ب نقدية 

مترجمة �أو م�ؤلفة عن فنانينا ..
�إزاء تجاربك الفنية، كيف تعامل النقد؟ 
-قبل ع�ش����ر �سنوات لم �أن�ص����ف من قبل 
النق����اد. الآن، الأم����ر �أختل����ف وقلت قبل 
قلي����ل: الآن ب����د�أ النق����اد يتحدث����ون ع����ن 
�شخ�صيت����ي الفني����ة و�أن����ا �سعي����د به����ذا 

الموقف ..  
مجلة فنون 1984
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�شعره المجع����د ذو كثافة غزي����رة تنحدر 
على رقبته ؛ وجبهته العري�ضة تتنا�سق 
م����ع تقاطيع وجه����ه الطوال ؛ ل����ه عينان 
ودودت����ان و�أن����ف روماني ي�ش����رف على 
�شفت��ي�ن  م����ع  يتعار�����ض  رقي����ق  �ش����ارب 
غلي�ضت��ي�ن عامرت��ي�ن ب�ألابت�سام����ة ؛ ام����ا 
طول����ه الفارع فم�ض����رب المثل بين اقرانه 
.بغ����دادي ا�صي����ل في طباع����ه و�سلوك����ه 
في  عا�ش����ت  اجتماعي����ة  و�شخ�صي����ة  ؛ 
ال�شعبي����ة ؛ و�شارك����ت  �صمي����م الحي����اة 
في كث��ي�ر م����ن مطام����ح ال�شع����ب و�آمال����ه 
في  الوجداني����ة  الم�شارك����ة  جان����ب  الى 
افراح����ه واتراح����ه ؛ لكل ه����ذا وذاك فقد 
عرف بارتباطات����ه الوا�سعة مع مختلف 

الطبقات العامة .
في بداية الخم�سينات من القرن الما�ضي 
؛ وكن����ت ا�صدر يومه����ا مجلة ) الا�سبوع 
كلي����ة  في  وادر�����س  ؛  الفني����ة  (الادبي����ة 
الحق����وق في ذات الوق����ت؛ كن����ت ات����ردد 
على معهد الفن����ون الجميلة ؛ وكان هذا 
المعه����د لا يبع����د �س����وى كيلو م��ت�ر واحد 
ع����ن الكلي����ة ؛ لا�ستم����ع الى المحا�ضرات 
الت����ي كان يلقيه����ا العمي����د الفن����ان حقي 
ال�شبل����ي عل����ى طلب����ة ق�س����م الم�س����رح في 
ا�سل����وب التمثي����ل والاخ����راج وتاري����خ 
الم�سرح العالمي ؛ وكذلك ح�ضور بع�ض ا 
لتطبيقات العملية في الفنون الت�شكيلية 
الن����ي كان بقودها كبار الا�ساتذة  كفائق 
ح�س����ن وج����واد �سلي����م وعط����ا �ص��ب�ري 
ومجموع����ة م����ن م�ساعديه����م وكان ا�سم 
ا�سماعي����ل ال�شيخل����ي ي��ت�ردد كثيرا بين 
الا�ساتذة والط��ل�اب لما قدمه من خدمات 

لهذا المعهد.
كان ا�سماعي����ل ال�شيخلي قد  غادر بغداد 
�ضمن البعث����ة العراقي����ة  ملتحقا با�شهر 

المعاهد الفنية في العالم الا وهو
) الب����وز�آر ( في باري�����س؛  وبع����د م�ضي 

�سن����وات الدرا�س����ة بنجاح وتف����وق عاد 
الى بغداد ليعاود ن�شاطه في ذات المعهد 
الذي تعلم في����ه ودرّ�س؛ و لي�أخذ موقعه 
ب��ي�ن الا�سات����ذة اللامع��ي�ن الذي����ن تخرج 
على ايديهم �صفوة الت�شكيليين ال�شباب  
االواعدين �آنذاك  كا�سماعيل فتاح الترك 
وخال����د الرحال ومحمد الح�سني وخالد 
ون����وري  احم����د  وماه����ود  الق�شطين����ي 
الراوي ومحمد غني   وغيرهم ع�شرات 
�سواء الذين در�س����وا في قاعات المعهد ؛ 
او في �صالات و مرا�سم الكليات الاخرى 

التي كان  ي�شرف عليها بع�ض  الا�ساتذة 
كالط����ب والحق����وق والآداب والهند�س����ة 

ودار المعلمين العالية ...الخ
 وت�����ؤرخ كت����ب الفن الت�شكيل����ي وبع�ض 
المطوي����ات الفني����ة ؛ للفن����ان ا�سماعي����ل 
ال�شيخلي بالمعلوم����ات الا�سا�سية الاتية 
: انه تخ����رج في معهدالفنون الجميلة  ــ 
فرع الر�سم  ــ عام 1945 ) الدورة الاولى 
( واخت��ي�ر م����ن ب��ي�ن �صف����وة الخريجين 

ليتولى تدري�س مادة
) تطبيق����ات ف����ن الر�سم ( لف��ت�رة ق�صيرة 

ث����م ليلتحق بعدها مبعوث����ا للدرا�سة في 
) الب����وز�آر ( كم����ا ا�سلفن����ا  . والمه����م في 
امرهذه  البعثة انها لم تحجزه في نطاق 
الدرا�سة الاكاديمية ؛ بل فتحت الابواب 
امام����ه  ليتلق����ى ثقاف����ة مو�سع����ة ح����رة ؛ 
المناظ����رات  و  ت  الن����دوا  يح�ض����ر   ك�أن 
والحلقات الدرا�سي����ة العامة  ومعار�ض 
الر�سم المنت�شرة في القاعات  او المواقع 

المتميزة ال�شهيرة مثل ) ال�سكلكير ( و
) الح����ي اللاتيني ( و) �سان����ت مي�شيل ( 

و) الاوديون (

و الحدائق العامة والمقاهي والتي كانت 
جميعها  ترف����د الفنانين  بثقافة مت�شعبة 

ملونة   متجددة لا تن�ضب .
 لق����د بق����ي ال�شيخل����ي بع����د تخرجه  في 
معه����د الفن����ون الجميلة م����دة تزيد على 
�ست����ة ع�ش����ر عام����ا مدر�س����ا ث����م رئي�س����ا 
لق�س����م تطبيقات اع����داد  المعلم��ي�ن ومنه 
الفن����ون  اكاديمي����ة  الى   بعدئ����ذ  ن�س����ب 
الجميلة كا�ست����اذ ثم رئي�س ق�سم الفنون 
الت�شكيلية واع��ي�رت خدماته الى وزارة 
الثقافة والاعلام ليت����ولى من�صب المدير 

هكذا عرفت اسماعيل الشيخلي
خالص عزمي

كاتب راحل

ا�سماعيل ال�شيخلي مع فرج عبو
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الع����ام للفن����ون ورئي�سا للجن����ة الوطنية 
للفن����ون الجميل����ة وفي من�صبه ذاك  قدم 
ال�صعيدي����ن  عل����ى  م�شه����ودة  انج����ازات 
الاداري والفن����ي مم����ا ح����دا بمنظم����ة ) 
اليون�سكو (  ان تختاره رئي�سا للرابطة 
وم����ن  ؛   الت�شكيلي����ة  للفن����ون  الدولي����ة 
خ��ل�ال هذا الموقع  الفن����ي الهام  تو�سعت 
علاقات����ه م����ع التجمع����ات الفني����ة وكبار 
اح����د  وا�صب����ح  العالمي��ي�ن  الت�شكيلي��ي�ن 
الم�ؤثري����ن في منهجي����ة وعط����اء ونت����اج 
الحرك����ة الت�شكيلية بعام����ة   . وازاء ذلك 
الجهد الوا�ض����ح والعمل الفن����ي المتميز 
؛ فق����د  قررت الحكوم����ة الفرن�سية منحه 
و�س����ام  ) فار�����س ( في الفن����ون والاداب 
تقدي����را لمكانت����ه وا�سهامات����ه البارزة في 

الفنون الت�شكيلية  .
طويل����ة  بال�شيخل����ي  علاقت����ي  كان����ت   
وممت����دة لاكثر من ن�صف قرن من الزمن 
؛ توا�صل����ت وت�أ�صل����ت من����ذ اول تعارف 
لن����ا في مقهى ) �سوي�����س ( و حتى ال�سنة 
الاخ��ي�رة م����ن حيات����ه ؛  لق����د عرف����ت فيه 
حركة دائبة م����و�آزرة لمختلف التجمعات 
الت�شكيليةالعراقي����ة  ) كا�صدق����اء الفن ؛ 
وال����رواد ؛ والانطباعيين ؛ وبغداد للفن 
الحدي����ث.... ال����خ ( او لمعار�����ض زملائه 
م����ن الر�ساميين او تلامذت����ه الكثر ؛ هذا 
بالا�ضافة الى ح�ض����وره المكثف لمختلف 
الت����ي  الاخ����رى  الثقافي����ة  الن�شاط����ات 
توزع����ت عل����ى م�ساح����ة وا�سع����ة �شملت 
الم�سرحي����ة  والف����رق  المدار�����س  بع�����ض 
والن����وادي الاجتماعي����ة والخيرية . لقد 
�شارك����ت ا�سماعي����ل ال�شيخل����ي وفنانين 
�آخري����ن كحافظ الدروب����ي ومحمد غني 
الم�ؤتم����رات  بع�����ض  في  �سلي����م  ون����زار 
والمهرجانات واللجان الخا�صة بالفنون 
الت�شكيلي����ة ؛ ومنه����ا  عل����ى عل����ى �سبي����ل 
المثال ؛ الم�ؤتمر الاول لاتحاد الت�شكيليين 
العرب ومهرجان ) بينالة بغداد 1973( 
الذي اعتبره م�ؤرخو ونقاد الفن انجازا 
مهما للحرك����ة الت�شكيلي����ة العربية ؛ فقد 
�ضمتن����ا الهيئ����ة العلي����ا في عم����ل وا�سع 
الاجتماع����ات  عل����ى  ت����وزع  م�ش��ت�رك  
والمعار�����ض والمحا�ضرات .ولقد منحني 
هذا المهرجان فر�صة  ت�أليف كتاب �ضخم 
) بم�شارك����ة الفنان الادي����ب الراحل نزار 
�سلي����م ( احت����وى عل����ى تفا�صي����ل �شاملة 
والمحا�ض����رات  الجل�س����ات  لمحا�ض����ر 
,وكذل����ك  والق����رارات  والمناق�ش����ات 
قيام����ي  بت�سجي����ل �صوتي ن����ادر لجميع 
الذي����ن  والباحث��ي�ن  والنق����اد  الفنان��ي�ن 
�شارك����وا بفعاليات����ه ؛ ولمنا�سب����ة م����رور 
ع�ش����ر �سن����وات على ذلك الح����دث الهام ؛ 
فقداهدي����ت الن�سخة الا�صلية الى الفنان 
ال�شيخل����ي ب�صفت����ه المدير الع����ام لدائرة 
؛  الفن����ون وذل����ك بتاري����خ 1983/4/7 
لك����ي يحنفظ بها �ضم����ن �آر�شيف الفنون 
العراقي����ة ؛وقد اجابني على تلك البادرة 

بكتاب ر�سمي)ا�شارت اليـــه مجلة الـــف
ب����اء العراقي����ة في حين����ه  ( ي�شكرني فيه 
عل����ى تل����ك الالتفات����ة والهدي����ة القيمة  ؛ 
ولقد ا�ستن�سخت دائرة الفنون مجموعة  
منه����ا واهدتها  الى المراك����ز والتجمعات 

الفنية التي �شاركت بذلك الم�ؤتمر .
انت�شر ا�سم ال�شيخل����ي ونتاجاته الفنية 
في اغلب ال����دول العربية وبع�ض الدول 
الاوربية ولعل العا�صمة الاردنية عمان 
قد نالت ق�صب ال�سبق في هذا الم�ضمار ؛ 
اذ �شارك ال�شيخلي فيها ب�سبعة معار�ض 
متتالية ؛ مما ات����اح الفر�صة امام ع�شاق 
يقتن����وا  ان  ومتذوقي����ه  الا�صي����ل  الف����ن 
كثيرا من اعمال����ه ا�ضافة الى نتاج  كبار 
الفنانين العراقي��ي�ن الآخرين لكي تحتل 

مكانتها اللائقة في بع�ض  قاعات الر�سم 
والفن����ادق الكبرى والبيوت����ات الاردنية 
. لق����د اتاح����ت لي فر�ص����ة الا�ستماع الى 
محا�ض����رة الفنان الرائ����د المرحوم �شاكر 
الملكي����ة  �سعي����دفي الجمعي����ة  �آل  ح�س����ن 
الاردني����ة للفن����ون الجميل����ة في جب����ل ) 
اللويب����دة ( ان اق����وم بجول����ة في انحاء 
المتحف التابع له����ا ؛ ول�شد ما بهرني ان 
ا�شاه����د ذل����ك الع����دد االمميز  م����ن لوحات 
الفن����ان ال�شيخل����ي وهي تت�ص����در احدى 
قاعات المتح����ف ورواقه .. بل واكثر من 
ذل����ك ؛ ففي اثن����اء تلبيت����ي لدعوة كريمة  
م����ن ال�سي����د مع����ن الت����ل ) �شقي����ق رائدة 
الف����ن الت�شكيل����ي الاردني الراحل����ة دعد 

الت����ل ( بزيارة بيت����ه العامر في عمان 
؛ فوجئ����ت بلوح����ة كب��ي�رة لل�شيخلي 
وهي تحت����ل واجهة غرف����ة ال�ضيافة 
ب�ش����كل ملت للنظ����ر  . ولعل باري�س 
، ومون����ت كارل����و وال����دار البي�ضاء 
وب��ي�روت وبع�ض دول الخليج هي 
المحطات الاكثر احتواءا لكثير من 

لوحاته ال�شهيرة بعد بغداد
وغ����ادر  ؛   2001 �صي����ف  ح����ل   
ال�شيخل����ي الى باري�����س ت�صحب����ه 
ال�سيدة الفا�ضل����ة عقيلته كعادته 
في كل ع����ام ؛ الا ان ه����ذه ال�سنة 
فق����د  ؛  �سابقاته����ا  ع����ن  تختل����ف 
مر�����ض  م����ن  للع��ل�اج  جاءه����ا 
ع�صي����ب الم ب����ه ؛ فترك����ه هزيلا 
ومرهق����ا ؛ ولكنه لم ي�ستطع ان 
يفت في ارادته وا�صراره على 

التوا�صل مع ري�شته والوانه.
 لق����د اعلمني القا�ض����ي الكبير  
ال�صدي����ق م�صطف����ى الواع����ظ 
احد المقرب��ي�ن من ال�شيخلي ؛ 
) انه م����ا كاد يعود من رحلته 
العلاجي����ة الى بغ����داد حت����ى 
�ش����رع بالتح�ض��ي�ر لمعر�����ض 
م����ع  م�ش��ت�رك  جدي����د  فن����ي 
الفنان ) عب����د الكريم �سيفو 
( ؛ اح����د ال�شب����اب المبدعين 
بغ����داد  في  والدار�س��ي�ن 
وباري�����س ؛ مراهن����ا عل����ى 
نجاحه الفريد الذي يمثل 
اعم����ال عهدي����ن مختلفين 
؛ وق����د اطل����ق عل����ى ذل����ك 
المعر�����ض عن����وان ) ب��ي�ن 
وي�ضي����ف  ؛     ) جيل��ي�ن 
الواع����ظ الى ذلك قوله : 
لقد كان كان هذا المعر�ض 

يتطل���ب جه���دا وتن�سيقا وف���رزا مجددا 
للوحات ال�شيخلي التي تمثل اهم اعماله 
في الاربعينات والخم�سينات من القرن 
الما�ض���ي ؛ وه���ذا بحد ذات���ه يمثل جهدا 
ا�ستثائيا ل���ه ؛ حيث تم الاعداد ونظمت 
القاعة واع���د البرنامج والمطوية الفنية 
التي ارخ لها يوم 2002/1/24 كدعوة 

لا�ستقب���ال الح�ض���ور في قاع���ة ) حوار 
(.. لقد اطم����أن ال�شيخلي  على كل �شيء 
؛وداعب زملاءه كعادته ثم  غادر القاعة 
عل���ى امل اللق���اء ي ذات الم�ساء ؛ ... في 
ع�ص���ر ذل���ك الي���وم وقبل �سويع���ات من  
الموعد المح���دد للافتتاح  ؛ و�صل  الخبر 
الم�شئ���وم ال���ذي ينب���يء المحت�شدين في 
قاع���ة حوار برحي���ل الفن���ان ال�شيخلى.  
لق���د كان���ت ال�صدم���ة مذهل���ة والغي���اب 
الم�أ�س���اوي مفاجئا ومخلف���ا ور�آءه الالم 
معر�ضه...يتيمة  ولوح���ات  والح�س���رة 

باكية .
 لق���د ت���رك ا�سماعي���ل ال�شيخل���ي وراءه 
ث���روة فنية �ضخم���ة تعبر عنه���ا ب�صدق 
تل���ك المقدم���ة الت���ي حمل���ت توقيعه يوم 
رحيل���ه الحزي���ن ؛ وهي تلخ����ص لثقته 
وايمان���ه بتوا�صل الاجي���ال حيث يقول 
فيه���ا :... ) ي�سرن���ا ان ان قدم على قاعة 
ح���وار معر�ضا م�ش�ت�ركا يت�ضمن بع�ض 
لوحات���ي  القديم���ة  ونم���اذج  من اعمال 
عب���د الك���ريم  �سيف���و ) 2000 ـ���ـ2002 
ف�ت�رة        في  المر�سوم���ة   اعم���الي  ان   .)
)1945ــ1954( ؛ اي بعدفترة الدرا�سة 
والتكوي���ن في معه���د الفن���ون الجميلة 
باري����س  في  والب���وز�آر   1945 �سن���ة 
ع���ن تطبيق���ات  ؛ وه���ي عب���ارة   1952
ودرا�سات وتج���ارب لمختلف الموا�ضيع 

والمواد لها قيمته���ا التاريخية ؛ اذ تعير 
عم���ا كان ي���دور في الو�س���ط الفن���ي في 
بغ���داد في فترة الخم�سين���ات من القرن 
الما�ض���ي .    اما اعمال عبد الكريم �سيفو 
؛ فه���ي تمثل تجاربه الاخيرة بين عامي 
)2000 ــ 2002 ( نقدم هذه المعرو�ضات 
ليطل���ع عليه طلاب الفن���ون وم�ؤرخوها 
ونقاده���ا ؛ �آملين  ت�سليط بع�ض ال�ضوء 
على تطور الحركة الت�شكيلية في عراقنا 

الحبيب خلال هذه الفترة .
ل���و در�سن���ا اه���م الاعم���ال الفني���ة التي 
انج���زت خلاله���ا ؛ ن���رى ان الكث�ي�ر من 
المفاهي���م والتقالي���د الفني���ة ق���د ت�أك���دت 
ا�صالتها وات�ضحت معالمها . ان الغر�ض 
م���ن اقامة ه���ذا المعر����ض الم�ش�ت�رك هو 
اط�ل�اع الجي���ل الجدي���د م���ن الفنان�ي�ن 
وط�ل�اب الفن���ون ب�ص���ورة عام���ة عل���ى 
عم���ق التط���ور ال���ذي طر�أ عل���ى الحركة 
الت�شكيلية خلال ن�ص���ف قرن من الزمن 
م���ن عمر الحركة الفنية ؛ اي بين جيلين 
من الفنان�ي�ن ...... ومن الجدير بالذكر 
به���ذه المنا�سبة ذك���ر دور معه���د الفنون 
الجميل���ة وكلية الفن���ون ؛ في ا�ستمرار 
ه���ذا العط���اء وديمومت���ه ...  24 / 1/ 

2002  ا�سماعيل ال�شيخلي ...(
 لقد ظلت ح�ض���ارات العراق ال�سومرية 
ث���م  والا�شوري���ة  والبابلي���ة  والاكدي���ة 
ح�ضارات الع�صور الا�سلامية وما تركته 

م���ن اثر عميق في فنون الر�سم والنحت 
والمنمنم���ات  والجداري���ات   والفخ���ار 
وابداعي���ات الخط العربي؛ ه���ي البعد 
الفكري والثقافي ال�شامل الذي رفد منه 
الفن���ان العراقي ا�صول ابداعه وتجذره 
.ومن في�ض هذا النه���ر الثقافي المتدفق 
الت�شكيلي���ة  الفني���ة  التجمع���ات  نهل���ت  
ومنه���ا جماع���ة ال���رواد الت���ي كان م���ن 
اع�ضائها البارزي���ن ا�سماعيل ال�شيخلي 
ابداعه���ا ؛ لق���د جاب���ت ه���ذه الجماع���ة 
الع���راق وهي تلتقي بج���ذور الح�ضارة 
و  جم���ال الطبيعة وانماط حياة النا�س 
في المدن وال�شواهق  والقرى والارياف 
من ال�شم���ال حتى الجن���وب ؛ وكان من 
ح�صيلة تل���ك الجولات المنهجية الثرة ؛ 

خزين لا ين�ضب من المعرفة الميدانية.
 لق���د ا�ستله���م ال�شيخل���ي كل ذل���ك وه���و 
يغرف م���ن معين م�ؤ�ص���ل ليعبر ب�صدق 
ع���ن احا�سي�س���ه ومكنونات���ه ؛ فظه���رت 
ث���م في  اعمال���ه  في توهج���ات خيال���ه 
اختي���ار مو�ضوعات���ه الت���ي دلل���ت على 
ا�ستقلاليتها وتميزها ؛ و كذلك في بحثه 
ال���د�ؤب عن الجدة والاب���داع وتجاوز ز 
ح���دود المواقع المرئي���ة ؛ الى �سر حركــة 
الان�س���ان الم�شـحون بالعم���ل في المزارع 
او الم�صان���ع او التعلي���م او  م���ن خ�ل�ال 
ح���وارات البي���ع وال�ش���راء او التجوال  
في الا�سواق .. الخ ولم ين�س ال�شيخلي  
�ساع���ات الهن���اءة والم�س���رة في المقاهي 
ال�شعبي���ة  الازق���ة  في  او  
حي���ث الغ���زل الحيي العف 
با�ش���ارة  عن���ه  ع�ب�ر  ال���ذي 
او  بالايح���اء  او  عاب���رة 
الهم�س اوالنظرة الخجولة 
المبا�ش���ر بالانطب���اع   او 

اي�ضا.
ال�شيخل���ي  لوح���ات  ان   
تمن���ح  المتف���ردة  ب�صيغته���ا 
م�شاهده���ا فرج���ة متا�شبكة ما 
بين بري���ق الالوان والخطوط 
ا�ستقامته���ا  في  ال�شاهق���ة 
وعلوه���ا ؛ �س���واء تج�س���د ذلك 
بالمرئيات العامة او ال�شخو�ص 
الرائح���ة الآتي���ة او تل���ك الت���ي 
ت�ستلهم الجلو�س او الا�ترسخاء 
والتي لا تبتع���د ابدا في خطوط 
التج�سيد ع���ن انعكا�سات ال�ضوء 
؛ او م���ن خ�ل�ال حركةالتنقل   في 
م�ساح���ة  م���ن  الق���رب  ؛  حالت���ي  
اللوح���ة  او الابتعاد في ف�ضائاتها 
المخت���ارة  ؛ لق���د اعتن���ى ال�شيخلي 
عل���ى  الوان���ه  توزي���ع  في  كث�ي�را  
مظاهر الملاب�س ــ ال�شعبية بخا�صة  

ـ 
والن�س���اء  بالرج���ال  يتعل���ق  فيم���ا 
عل���ى حد �س���واء  وهو ب���كل نتاجاته 
اعط���ى ل�شخ�صيته المبدعة ا�ستقلالية 
تتحكم ب�ص���دق في اختيار الموا�ضيع 
والانطباع���ات  المرئي���ات  وتج�سي���د 
المنتق���اة  النم���اذج  تواج���د  وتحقي���ق 
يلتقي���ه  مم���ا  قريب���ة  لتك���ون  بعناي���ة 
الان�س���ان في مجم���ل حيات���ه اليومية ؛ 
لهذا فقد ا�صبح بمقدور الم�شاهد الواعي 
من ع�شاق الفن الت�شكيلي وهو يتجول 
في معر����ض يزدحم  باعم���ال  عدد كبير 
من الر�سام�ي�ن ان ي�شير بثقةالى احدى 
اللوح���ات ليق���ول  :  ان تلك اللوحة هي  
م���ن مفاخر ذل���ك الفن���ان العراقي المبدع 

ا�سماعيل ال�شيخلي.

مقال سبق ان نشر في موقع 
الحوار المتمدن

خالص عزمي
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ان�سحب اخ�ي�را الفنان الت�شكيلي ا�سماعيل 
ال�شيخلي ب�سبب المر�ض وال�شيخوخة.

وال�شيخلي من اهم رواد الحركة الت�شكيلية 
في الع���راق، وكان واح���دا مم���ن ا�س�س���وا 
الع���راق  في  ال�شه�ي�رة  الفني���ة  الجماع���ة 
»جماع���ة ال���رواد« وه���و ما ي���زال طالبا في 

معهد الفنون الجميلة.
بداي���ة  ي�ستذك���ر  الح���وار  ه���ذا  في  وه���و 
ت�أ�سي�س هذه الحركة وانجازاتها وجوانب 

من تجربته الفنية.

* نعرف انك بد�أت الر�س����م مبكرا جدا. كيف كان 
ذلك؟

ـ نع���م، ب���د�أت هواي���ة الر�سم عن���دي منذ ان 
كن���ت طف�ل�ا في ال�سابعة من عم���ري، وكنت 
اعي�ش مع والدي في منطقة جبلية تقع على 
الح���دود العراقية ـ الايراني���ة وت�سمى هذه 
المنطقة بـ)النفط خانه( قرب مدينة خانقين، 
وكان وال���دي يعم���ل نج���ارا في �شركة نفط 
خانقين، وكنت اق�ض���ي وقتي وحيدا مقلدا 
وال���دي في �صناع���ة اعمال يدوي���ة �صغيرة 
م���ن الخ�شب والط�ي�ن، ا�ضاف���ة الى الر�سم. 
في  الابتدائي���ة  المدر�س���ة  دخل���ت  وعندم���ا 
خانقين كنت ب���ارزا بين التلاميذ في الر�سم 
ثم اختارني )عبد الغني الجرجفجي( الذي 
ل���ه ف�ضل كب�ي�ر عل���يّ، اذ اخت���ارني من بين 
جميع طلاب متو�سط���ة الر�صافة للت�سجيل 
في معه���د الفنون الجميلة عند ت�أ�سي�سه في 
ع���ام 1940. ومنذ ذلك التاري���خ ا�صبح فن 
الر�س���م عمل���ي المف�ضل في الحي���اة، وهكذا 
اكمل���ت درا�ست���ي الثانوية في ع���ام 1944، 
وفي نف����س الع���ام تخرجت بدرج���ة امتياز 
م���ن ف���رع الر�سم في معهد الفن���ون الجميلة 

ببغداد، وكنت من اوائل الخريجين.

* لكنك اخترت كلية الحقوق؟
ـ نع���م، ا�ستهوتن���ي كلية الحق���وق، وراقني 
ان اك���ون محامي���ا، وقبلت فيه���ا فعلا، لكن 
الاعدادي���ة المركزي���ة الت���ي تخرج���ت فيه���ا 
كان���ت بحاج���ة الى مدر����س ر�س���م بع���د ان 
�ساف���ر ج���واد �سلي���م وحاف���ظ الدروبي في 
بعث���ة الى الخ���ارج، ف�أ�صر مدي���ر الاعدادية 
على انتداب���ي مدر�سا لم���ادة الر�سم وحينها 
ترك���ت كلية الحق���وق وحل���م المحاماة، ولم 
ان���دم، فالر�س���م يحت���ل م�ساح���ة اث�ي�رة في 
نف�سي، وي�ستحق مني هذا التفرغ الطويل 
والم�ضني، على الرغم من المنا�صب الادارية 

التي تبو�أتها خلال حياتي.

* من خانقين الى البوزارت

* وت�أثيرات الرحلة الباري�سية عليك؟
ـ قب���ل �سفري الى باري����س، كان بم�ستطاعي 
الر�سم���ي ب�شت���ى الا�سالي���ب، لك���ن ا�سلوبا 
واح���دا كان هو الاكثر تعب�ي�را عن ذاتيتي، 
وه���و الا�سل���وب التوفيق���ي ال���ذي يكفل لي 
تحقيق هدفي في تنمي���ة الذوق الفني لدى 
الجمه���ور، وممار�سة الف���ن الحديث بنف�س 
الوقت،، اما بعد عودتي من باري�س في عام 
1950، فقد كان الرواد قد بلغوا الذروة في 
حما�سه���م للتجريد، لاحتكاكه���م بالحركات 

الفنية في الخارج، وقد حذوت حذوهم.
وبالطب���ع هن���اك مدار����س عدي���دة في الفن 
الحدي���ث، وق���د انعك����س �آث���ار معظ���م هذه 
المدار�س على الف���ن في العراق، و�أنا واحد 
م���ن الفنان�ي�ن العراقي�ي�ن المت�أثري���ن به���ذه 
المدار����س، وخا�صة في الف�ت�رة التي اعقبت 
درا�ست���ي العالية في باري����س.. اما بعدها، 

ومن���ذ �سن�ي�ن فق���د تح���ررت في اعماقي من 
وخا�ص���ة  الخارجي���ة،  الفني���ة  الت�أث�ي�رات 
م���ا يتعل���ق بالا�سل���وب الغرب���ي، وانتقل���ت 
با�سلوب���ه  المحل���ي  العم���ل  مح���اكاة  الى 

وم�ضمونه.

* جماعة الرواد

* وم����ا هي ق�ص����ة جماع����ة الرواد؟ وكي����ف انتميت 
اليهم؟

ـ ب���د�أت بالالتقاء مع الجماعة في بيت فائق 
ح�س���ن، وكن���ا نذهب كل يوم جمع���ة للر�سم 
في مناط���ق الجادري���ة فن�ستق���ل با�ص���ا من 
الخ�ش���ب )�سيارة كب�ي�رة للأجرة( ونجل�س 
تح���ت �شج���رة اعتدن���ا الجلو����س في ظلها، 
ون�ضع عليه���ا ا�سماءن���ا، وكان فائق ح�سن 
ه���و المحور. اعتدن���ا اي�ض���ا ان ن�ستمع الى 
المو�سيقى )بوا�سطة ا�سطوانات ن�ضعها في 
جراماف���ون نحمله معنا(. كنا ا�صدقاء اكثر 
من فنانين محترفين، وفي تلك الفترة كانت 
جمعية ا�صدق���اء الفن الت���ي ا�س�سها الفنان 
الراح���ل ج���ود �سلي���م ق���د انحل���ت تقريب���ا، 

ون�ش�أت جماعتنا مكانها.

* ما هو الا�سا�س الذي قامت عليه جماعتكم؟
الأوروبي���ة  بت�أثيراتن���ا  جئن���ا  ق���د  كن���ا  ـ 
الكاملة، وخرجنا الى الطبيعة لأن ظروفنا 
في بيوتن���ا لم تك���ن ت�سم���ح بالر�س���م.. لم 
نك���ن نبح���ث ع���ن ال�ض���وء ال���دي كان يفعل 
الانطباعيون الأوروبيون، او الت�أكيد على 
الطبيعة كم���ا كان يطالب رو�س���و بذلك، بل 
لمحاولة درا�سة امكانياتن���ا وتطوير رهافة 
الفوتوغ���رافي.  النق���ل  بوا�سط���ة  الع�ي�ن 
وكان���ت الفكرة التي جمعت الرواد في �سنة 

1950 قد تحولت الى البحث عن فن عراقي 
ا�صيل، م�ص���دره ذات الفن���ان، وهكذا ظلت 
يومئ���ذ ت�سعى في مجاله���ا الحيوي للبحث 
عن التعب�ي�ر الحر المتدف���ق لطبيعة الار�ض 

والنا�س الذي يحيون عليها.

* �ألم يكن لبدائية فائق ح�سن ت�أثير عليكم؟
م���رور  وم���ع  الجماع���ة،  لك���ن  بالت�أكي���د،  ـ 
تع���د  لم  التج���ارب،  ون�ض���وج  ال�سن�ي�ن، 
الانطباع���ي،  بالا�سل���وب  تعن���ى  كال�ساب���ق 
ب���ل ا�صبح���ت تعن���ى ب���كل الا�سالي���ب التي 
انبثق���ت من مبد�أ تحوي���ر ال�شكل الخارجي 
الانبي���اء  كمدر�س���ة  المر�سوم���ة،  للطبيع���ة 
والوح�شي���ة والتعبيرية، ولح ما التكعيبية 
والتجريدي���ة، وق���د ا�ستمرت ه���ذه المرحلة 
حتى ان�سحاب فائق ح�سن عن الجماعة في 
بداية ال�ستين���ات وان�ضواء الجماعة تحت 

زعامتي، وهنا بد�أت مرحلة جديدة تماما.
وحاولت ان ا�صل بالجماعة الى الا�ستقلال 
بالر�ؤي���ة الحديث���ة ب�ص���ورة فردي���ة �ضمن 
الاط���ار العام، مهم���ا كانت ر�ؤاه���م متنوعة 

ومتنافرة.

* اندماج اجتماعي

* م����ن المع����روف عن����ك تحول����ك في تل����ك الفترة الى 
ر�س����م حي����اة النا�س في المدينة بع����د ان كنت مهتما 
بت�ص����وير ال�ضواحي ب�شكل اقرب الى الانطباعية. 

كيف ح�صل هذا التحول؟
ـ حاولت ر�س���م حياة الان�س���ان العراقي في 
بغ���داد قب���ل �سواها، متم���ردا عل���ى الر�ؤية 
البدائية لجماعتي، وا�ستمر ذلك منذ بداية 
الخم�سينات، وحت���ى نهاية ال�ستينات، وما 

زال هذا الاتجاه يلازمني حتى الآن.

* لق���د حاول���ت تطويع التكعيبي���ة لأهدافي 
في  ال�ت�راث  وا�ستوحي���ت  الاجتماعي���ة، 
المو�ض���وع ال�شعبي، والايقاعي���ة التكرارية 
في نف����س الوق���ت، مع�ب�را ع���ن اح�سا�س���ي 
بال�ت�راث والقي���م الجمالي���ة ب�ش���كل واقعي 

وح�ضاري معا.
لق���د كان الع���راق مقب�ل�ا عل���ى تق���دم كب�ي�ر 
والاقت�صادي���ة  الاجتماعي���ة  حيات���ه  في 
والثقافية، وكان لا ب���د ان يترك هذا التقدم 
طابع���ه الت�أث�ي�ري في انت���اج الفنانين.. ولا 
بد م���ن جه���ة اخ���رى ان ي�ستله���م الفنانون 
العراقي���ون هذه الحي���اة الجديدة. وذلك لا 
يت���م بغير التق���رب من هذا الجمه���ور.. من 
م�شاغله واحا�سي�سه عن طريق التعبير عن 
مو�ضوع���ات عامة وخا�ص���ة تت�صل بحياته 
اليومية ات�صالا مبا�ش���را، بحيث تقربه من 
الجمه���ور، وم���ن واقعه، عل���ى ان لا يجعل 
هذا الانتاج اكثر م���ن الغاية التي توخاها، 
وه���ي انم���اء ال���ذوق الفن���ي والح�سا�سي���ة 

وال�شعور الفني لديه.

* كيف يمكن معالجة م�ش����كلة اجتماعية بوا�س����طة 
الر�سم، و�أي الالوان تنا�سب ذلك؟

�س���واء  ومت�شع���ب،  وا�س���ع  ف���ن  الر�س���م  ـ 
بموا�ضيعه الت���ي يعالجه���ا، او بالا�ساليب 
التي يتبعها كل فنان في اخراج موا�ضيعه. 
ولا توج���د الوان معينة ل���كل مو�ضوع، ولا 
يمك���ن تحديد ذل���ك. ام���ا الر�سام���ون الذين 
يعالج���ون موا�ضيع ذات طاب���ع اجتماعي، 
يحت���اج  خا����ص  مو�ض���وع  كل  ان  فاعتق���د 
الى ال���وان خا�صة معينة لذل���ك المو�ضوع.. 
وبالطبع هذا يختلف باختلاف الفنان نف�سه 
اي�ض���ا.. فعندم���ا يخت���ار الفن���ان مو�ضوعا 

 نصير النهر 

اسماعيل الشيخلي يلقي الفرشاة أمام المرض والشيخوخة
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ما ان و�ضع���ت فر�شتي لار�سم لوحة حت���ى يعود �شريط 
ذاكرت���ي الى اول لوح���ة ر�سمته���ا والى اول ن�صيح���ة 
�سمعته���ا وابق���ى م���ع ذاكرتي لف�ت�رة طويلة م���ن الزمن 
حت���ى ت�ستح�ض���رني الالوان والا�ش���كال واب���د�أ بالر�سم 
دون ملل او تعب ، عندما انتهي من ر�سم اللوحة اجل�س 
امامه���ا ات�أملها ابحث ع���ن ثغرة او نقطة �ضعف من اجل 
ا�صلاحه���ا، لك���ن ال�شيء ال���ذي ي�صادفن���ي في كل لوحة 
ار�سمه���ا هو ذات���ه لا يكاد ان يفارق مخيلت���ي ، مهما كان 
�ش���كل او م�ضمون اللوحة ، اجد نف�س���ي ب�شكل لا ارادي 
وا�ضع���اً في لوحت���ى تقاطيع م���ن �شكل الا�ست���اذ والمعلم 
ا�سماعي���ل ال�شيخلي الذي كان مدر�سة �ضخمة لي�س على 
م�ستوى الف���ن والر�سم فح�سب انما يتعدى ذلك ليتحول 
الى مدر�س���ة ان�ساني���ة واخلاقية ي�صع���ب تكرارها مهما 

فعلت المدر�سة الفنية العراقية.
لم يكن ان�ساناً عادي���اً او معلماً يكتفي بتوجيه الن�صائح 
والتعليمات انما تعدى ذلك بكثير لانه كان باحثاً ا�صيلًا 
ع���ن المواه���ب الت���ي ت�ستح���ق مكانته���ا بعيداً ع���ن عالم 
المح�سوبي���ة والمن�سوبية والوا�سطة ه���ذا العالم الذي لا 
ينفك يه�ش���م في الج�سد العراقي لك���ن ا�سماعيل كان من 
ع���الم اخر لايدرك غايت���ه العرفانية الا الذين تعاملوا مع 

ا�سماعيل فناناً وان�ساناً.. 
ب���دات الحكاية عندما كن���ت ادر����س في متو�سة “طوز” 
في ق�ض���اء طوز في محافظة كرك���وك عام 1967 ، علاقة 
�شديدة تربطني بالر�سم اع�شق الحديث عن الر�سم قلمي 
الر�صا����ص لم يفارق يدي يوم���اً ، ر�سوماتي كانت محط 
اعج���اب الا�ساتذة والطلب���ة ، ع�شقي لمدينتي كان الهامي 
الفكري الذي يتج�سد على �شكل ر�سومات لم اترك �شبراً 
م���ن ط���وز حت���ى ج�سدته كلوح���ة فني���ة لا ي���درك قيمتها 
الجمالي���ة والفني���ة �سواي ، كلم���ا ر�سمت لوح���ة اخذها 
ا�ست���اذ الر�سم وعلقها في لوحة الاعلان���ات لتكون نقطة 
ج���ذب لكل من يمر من ام���ام هذه اللوح���ة لم يكن ا�ستاذ 
�صلاح مدر�ساً فقط انما كان موجهاً ومر�شداً حقيقياً فتح 
امام �سريرتي ا�شياء كانت خافية عني ، فلم اكن اعلم ان 
هناك معاه���د وكليات تهتم بالر�س���م وتدر�سه وان هناك 
علوم���اً متخ�ص�صة بالال���وان والم�ساحات وانواع الورق 
والفر����ش الم�ستخدمة والنح���ت وال�سيراميك و الخط و 
الكرافي���ك والت�صمي���م، هذا المعلم هو ال���ذي عرفني على 
ه���ذا الع���الم الغريب ، ن�صحني ان انم���ي موهبتي بالفن 
والر�س���م من خلال الالتحاق بمعه���د الفنون الجميلة في 
بغ���داد بعد ما انهي المتو�سطة ، تر�سخت هذه الفكرة في 
ذهني رغم ادراكي انها �صعبة المنال على �شخ�ص يعي�ش 
في مدين���ة تف�صلها مئات الكيلومترات عن بغداد ا�ضافة 
الى فق���ر عائلت���ي الت���ي لا ت�ستطي���ع ان تتحم���ل تكاليف 
الدرا�س���ة والمعي�شة في العا�صمة.. لكني بقيت مت�أرجحاً 

بالامل فهو �سبيلي الوحيد. 
انهي���ت الدرا�س���ة في المتو�سط���ة وحل���م المعه���د م���ازال 
ي�ستوط���ن جهازي الع�صبي ، كل ي���وم يمر وانا احلم ان 
اك���ون ر�ساماً ذا �ش�أن كبير لا�سيما وان عائلتي لها ميول 
في الر�س���م والنحت ، وعمي المرح���وم محمود العبيدي 
احد تلك الا�سماء ..تحدثت مع عائلتي بمو�ضع درا�ستي 
في بغ���داد ، لم يعار�ضن���ي احد بق���در معار�ضة الظروف 
المعي�شية التي كان���ت تتج�سد في مقاطع وجه امي وهي 
تخبرني انها تريد ان تراني في المكان الذي اختاره انا.. 
اذهلتن���ي العا�صمة ما اروع بغ���داد القديمة وما اتع�سها 
الان كل �شيء فيها كان جميلًا الع�صافير الا�شجار �ساحة 
التحري���ر الك�س���رة الاعظمي���ة الكاظمية ، كل ه���ذه المدن 
ا�صبح���ت فيما بع���د تحت�ض���ن طي�شي و�شقائ���ي ، ولعي 
وع�شق���ي ، حزني و�ألمي ، جوع���ي وح�سرتي ، كل مدينة 
بغدادي���ة باتت مدينتي وكل اهلها ه���م اهلي، دخلت الى 
معه���د الفنون الجميلة وكان مزدحم���اً بالطلبة المتقدمين 
الى المعه���د ، �شعرت اني ارتكبت خط����أ كبيراً حين اتيت 
الى هن���ا الم���كان ق���د لا ي�سعن���ي لك���ن ا�ستدرك���ت الموقف 
وقم���ت بتقديم جمي���ع الاوراق المطلوب���ة، اخبروني ان 
اح�ض���ر في تاري���خ معين من ج���ل الاختبار ال���ذي يمثل 

الفا�ص���ل الحقيقي بين ف�شل���ي ونجاحي ، عدت في نف�س 
الي���وم الى طوز وملامح بغداد مازال���ت عالقة في ذهني 
، ��سألن���ي الجمي���ع كيف كانت رحلتي الاه���ل الا�صدقاء ، 
�شع���رت ب�صوت امي وه���ي تحت�ضنني وكانه���ا تريد ان 
تع���رف ه���ل انفقت الدين���ار كل���ه ام ارجعت من���ه �شيئاً ، 
و�ضعنا المادي كان م�ؤلماً حقاً ، ايام وانا انتظر متى ي�أتي 
موع���د الاختبار الذي ا�ستعديت له جي���داً حتى لا ا�ضيع 
تعب���ي وا�ضي���ع قيمة الدينار ال���ذي انفقت���ه ، قبل تاريخ 
الاختب���ار بيوم جئت الى بغداد وح���دي بعد ان و�ضعت 
ام���ي في جيبي دينار اخ���ر اقتر�ضته اي�ضاً ، و�صلت الى 
المدينة، �س���رت في �شوارعها بين طرقاتها الزاهية ذهبت 
الى منطق���ة المي���دان واقم���ت في فندق �شعب���ي قديم ليلة 
واح���دة ، ول���د لم يتجاوز عم���ره �ستة ع�شر عام���اً يقطع 
ه���ذه الم�سافة وي�سك���ن في فندق ق���ديم، طموحي،لم انم 
في تلك الليلة لاني كنت خائفا ف�ضلًا عن تفكيري ال�شديد 

باختبار الغد. 
توجه���ت في ال�صباح الى المعهد م�شي���اً على الاقدام دون 
ان اتن���اول اي���ة وجبة طع���ام كان حر�صي عل���ى الدينار 
�شدي���داً فلم اكن املك غيره، اخ���اف ان تنفذ النقود فماذا 
ا�صنع ،دخلنا نحن الطلبة المتناف�سين الى قاعة الاختبار 
وطلب���واً منا ان نر�سم تمثالًا رومانياً ن�صفياً بدون ر�أ�س 
كان موجوداً في و�س���ط القاعة ، بد�أنا نر�سم ، هذه المرة 
الاولى الت���ي اك���ون فيها بمواجه���ة مع النف����س والذات 
لان الحي���اة الفنية باحلامها وافكاره���ا تتوقف على هذا 
الاختبار، الامر كان بغاية ال�صعوبة والتعقيد ، �ساعتان 
�ستكون فا�صلة.. انهيت الر�سم كتبت ا�سمي على اللوحة 
و غ���ادرت القاعة، الطلاب كانوا يتح���اورون فيما بينهم 
ح���ول الاختب���ار وع���ن قدراته���م في الر�س���م ، لم اح�ش���ر 
نف�سي في هذا الح���وار وف�ضلت العودة الى مدينتي، لم 
يبق من الدينار الا ال�شيء القليل ، ا�شتريت “فوطة” او 
كما ي�سميه���ا �سكان الجنوب “�شيلة” لامي العظيمة ، لم 
ا�ش����أ ان اعانقه���ا هذه المرة دون ان اق���دم لها هدية تر�سم 
الفرح���ة عل���ى وجهها المتع���ب، ع�شرة اي���ام تف�صلني عن 
النتيج���ة وكل يوم يم���ر علي وكانه حم���ل ثقيل ، لا انكر 
انن���ي بقدر م���ا كنت ات�أم���ل ان انج���ح في الاختبار كنت 
ارغ���ب في الف�شل لانه �صعب على الم���رء ان يفارق الاهل 

والا�صدقاء والمدينة. 
حان وق���ت مغادرتي �ص���وب بغداد للم���رة الثالثة وهذه 
الم���رة تختل���ف ع���ن �سابقته���ا لان م�ص�ي�ري يتوقف على 
نتيج���ة الاختب���ار، زادت غلت���ي المالي���ة هذه الم���رة، امي 
اعطتن���ي دينارين لانها توقعت ان انجح واحتاج بع�ض 
الم���ال لا�ستكمال ام���ور الدرا�سة، كان���ت ترغب ان تراني 
معلم���اً حتى ا�ساعدهم على ظروفه���م المعي�شية ال�صعبة، 
و�صلت العا�صمة واتجهت ب�سرعة الى المعهد حيث كانت 

اللوائح معلقة على ج���دار المعهد ، وهنا كانت ال�صدمة ، 
لم اج���د ا�سمي مع الطلب���ة الناجحين او المقبولين ، حتى 
اني ق���ر�أت القوائ���م مائة مرة ع�سى ان اج���ده ، نار كبير 
اتقدت ب�ي�ن خافقي، احلامي ماتت عن���د هذه الجدران ، 
الدنان�ي�ر ذهبت دون رجعة ام���ي لن تفرح لن توزع خبز 
العبا����س كم���ا ن���ذرت عندما انج���ح لن ارى وج���ه بغداد 
ثاني���ة. ع���دت الى البيت خجلًا وخائباً عرف���وا بالنتيجة 
قبل ان انطقها دموعي كانت كفيلة لف�ضح امري، عانقني 
الجمي���ع واخ�ب�روني ان لا احزن ف���ان الم�ستقب���ل مازال 
امامي وعل���ي ان اكمل درا�سة الاعدادية فهي مفتاح اخر 
لاب���واب الم�ستقب���ل الفن���ي، والتحقت في مرحل���ة الرابع 
الاع���دادي ، كان الطلب���ة فرحين جداً وان���ا كنت الحزين 
الوحي���د بينهم ، لكن �سرعان م���ا ان�سجمت معهم وبد�أت 
اعتاد عل���ى الاعدادية ، قررت ان اترك الر�سم والى الابد 
كان قرارا متعجلا نابعاً من غ�ضبي لم اكن نا�ضجاً ب�شكل 
ي�ؤهلني الى فهم ان الحياة تجارب ومحطات ولابد ان لا 
ا�ست�سلم امام اول عقبة تواجهني، المهم اني لم ار�سم اي 
�ش���يء منذ دخلت الاعدادية ، كنت اجل�س في ال�صف كان 
الدر����س الثالت طرقت المنظفة الب���اب وقالت المدير يريد 
من الطالب �شاكر احمد ان يح�ضر لغرفة الادارة ، ذهبت 
الى المديرا�ست���اذ كمال ��سألني هل تع���رف �شخ�صاً ا�سمه 
ا�سماعي���ل ال�شيخل���ي قل���ت كلا ، مر�س���ل الر�سال���ة ا�سمه 
ا�سماعي���ل ال�شيخل���ي ق���ر�أت الر�سال���ة وكانت م���ن معهد 
الفنون الجميل���ة بعثها لي الا�ست���اذ ا�سماعيل ال�شيخلي 
رئي����س ق�سم الفنون الت�شكيلي���ة في المعهد يخبرني فيها 
باني نجحت في الاختبار وان ا�سمي كتب خط�أ “�شهاب 
احمد” بدلًا من “�شاكر احمد” وطلب مني ان اح�ضر الى 
المعهد با�سرع وقت لانه لا يريد ان يمنح مقعدي ل�شخ�ص 
اخ���ر ، عادت الق�ضية تت�ص���در واجهة تفكيري ماذا افعل 
كي���ف �ساقنع اهلي ب���ان يعطوني مالًا م���ن اجل الذهاب 
الى بغ���داد ه���ل علي ان اج�ب�ر امي ان ت�ستل���ف الدنانير 
من النا�س؟ كنت افك���ر ان ارف�ض الذهاب لكن اح�سا�سي 
بان�سانية هذا المعلم الكبير الذي يعبر عن تلك الان�سانية 
من خ�ل�ال مرا�سلت���ي .. لماذ يكل���ف نف�س���ه؟ �شعرت باني 
عل���ي ان اقابل ه���ذا ال�شخ�ص الذي يح�ت�رم عمله ويقدر 
المواهب ، ع���دت الى البيت فرحاً حام�ل�اً الر�سالة قر�أتها 
للجمي���ع لم اتوقع ان يفرحوا وان ي�أي���دوني �سرعان ما 
لملم���ت اغرا�ضي ، لكن هذه الم���رة كان اخي من و�ضع في 
جيبي المال امي لم ت�ستطع ان تنظر الى وجهي في لحظة 
الفراق �شعرت انها �ستفارقني وللابد دون ان تدرك انها 
تعي����ش مع���ي في ال�ضمير والقل���ب والوج���دان ، ودعت 
اخوت���ي وامي ودموعنا كان���ت تتعانق ركب���ت ال�سيارة 
رمق���ت مدينتي طوز بنظرة حزينة ودعتها وك�أني ا�شعر 
بان���ه وداعنا الاخ�ي�ر ، و�صلت الى بغ���داد وتوجهت الى 
المعهد م���رة اخ���رى ��سألت عن غرف���ة الا�ست���اذ ا�سماعيل 
،طرقت الباب دخل���ت ، واذا بي اقف امام �شخ�ص �ضخم 
الجث���ة ذي ب�شرة �سمراء ، �شع���رت بالخوف هل هو هذا 

ا�ستاذ ا�سماعيل؟!! 
قل���ت ل���ه انا �شاك���ر احمد من كرك���وك ، اعت���ذر مني على 
الخط�أ وطلب مني ان اكمل اوراقي والتحق في الدرا�سة 
، وقدم لي بع����ض الن�صائح التي تخ�ص الر�سم وقال لي 
ان ا�ستثم���رت ه���ذه الفر�ص���ة والح�ص���ول عل���ى �شه���ادة 
مقترن���ة بمهنية عالية �ستكون ناجحاً في حياتك، حديثه 
بعث في نف�سي الطم�أنينة وتبدد خوفي ،حمل ا�سماعيل 
ال�شيخل���ي م���ن الخ�صائل البي�ض���اء الكث�ي�ر كان ان�ساناً 
حقيقي���اً �شع���رت باخلا�صه لعمله الفن���ي والوظيفي لانه 
اح�ت�رم نتيجة الاختب���ار ولم يعط مقع���دي لاي �شخ�ص 
رغ���م وجود العدي���د من الاحتياط ، ه���ل في العراق الان 
اح���د يمتلك خ�صل���ة من خ�صائ���ل ا�سماعي���ل ، الوا�سطة 
والمح�سوبية والر�شوة ا�صبح���ت �سيدة الموقف ، المئات 
الان ح�صلوا عل���ى �شهادات عليا عن طري���ق المح�سوبية 
والعلاق���ات والوا�سط���ة ، لكن هذا الع���الم لم يكن له رقم 
في اجن���دة ا�سماعيل ال�شيخلي وجيل���ه العملاق الذي لا 

اتوقع ان يتكرر يوماً ما

اسماعيل الشيخلي .. الانسان والفنان
عام���ا، فانه بلا �ش���ك �سيختار الال���وان التي 
تن�سج���م م���ع ذل���ك المو�ض���وع، ليح�صل على 
نتيجة ناجحة، فال�شكل والم�ضمون يجب ان 
يكون���ا من�سجمين في كل عم���ل فني ناجح.. 
وان تخل���ف احدهما عن الآخر ف�سيكون ذلك 

العمل فا�شلا.

* بالمنا�سبة، �أي الالوان احب اليك في الر�سم؟
ـ لا توج���د لدي ال���وان خا�صة معينة اف�ضلها 
عل���ى غيرها.. لك���ن الواني الت���ي ا�ستعملها 
ه���ي ج���زء لا يتج���ز�أ م���ن موا�ضيع���ي التي 
اعالجه���ا.. وبما ان موا�ضيع���ي في ال�سنين 
الاخ�ي�رة اخ���ذت تتحدد وتتمي���ز بموا�ضيع 
محلية عراقي���ة.. فانني اعتقد ب����أن الالوان 
ا�صبح���ت تقترب من ال���وان بيئتن���ا، وعلى 
العموم هي الالوان القهوائية.. والترابية.

* آخر الكلام

* ما اكثر المعار�ض التي اقمتها قربا الى نف�سك؟
ـ اعتز كث�ي�را بذكرى �أول مرة ا�شتركت فيها 
في معر����ض لجماع���ة بغ���داد للف���ن الحديث 
م���ع الفن���ان الراحل ج���واد �سلي���م والزملاء 
الآخري���ن.. كان المعر����ض الثال���ث لهم، وقد 
اقمن���اه في قاعة معهد الفنون الجميلة وكنا 
متحم�س�ي�ن ل���ه ج���دا، لان الحرك���ة كانت في 
بدايته���ا، وبذلن���ا مجهودا كب�ي�را في تنظيم 
ونج���ح  والبطاق���ات،  والاعلان���ات  المعه���د 
المعر����ض نجاحا كب�ي�را، لأنه ا�ش���ار الى ان 
فكرة جماعة بغ���داد لم تكن قط فكرة فردية، 
وانه���ا ظهرت عل���ى ا�سا�س مب���د�أ الاحتراف 
الفن���ي ولي�س مب���د�أ الهواية، كم���ا كان الامر 
�سائ���دا في جمعي���ة ا�صدق���اء الف���ن )1941 ـ 

1956( او جماعة البدائيين.

* وما ر�أيك بالحركة الفنية الحالية في العراق؟
ـ راك���دة ج���دا، ولي����س فيه���ا جدي���د، رغ���م 
اختلاف الظروف وتنوعها... لكني مع ذلك 
لا القي بالل���وم على الفنانين، فهم يحاولون 
ان ي�ضع���وا افكارهم على بيا����ض اللوحات 
عنه���ا  التعب�ي�ر  ارادوا  وان  ج���دوى،  دون 
ب�شكل ير�ضيه���م فلا بد ان يحلقوا بها بعيدا 
عن الار����ض غير ال�صالحة حالي���ا ل�صرعات 

فنية وافكار عميقة.

* كيف؟
ـ الج���واب عل���ى ه���ذا ال�س����ؤال يحت���اج الى 
الكثير من الدرا�سة والتحليل، لأنه مت�شعب 
وذو جوان���ب متع���ددة ومعالجت���ه معق���دة، 
لكنني ��سأح�صره في نقطتين: �أولاهما تعود 
للفنان نف�س���ه، ولظروفه الخا�صة وال�صعبة 
وع���دم  للدول���ة  تع���ود  والثاني���ة  غالب���ا... 
دعمه���ا للح���ركات الفني���ة ب�شكل يحق���ق لها 
النج���اح والازده���ار، الفن���ان العراقي يعمل 
في ظ���روف �صعب���ة ماديا ومعنوي���ا. واكثر 
ال�ضروري���ة  المقوم���ات  تعوزه���م  الفنان�ي�ن 
والم���واد  والمودي�ل�ات،  كالمرا�س���م،  للعم���ل، 
ال�ضروري���ة الاخرى، الامر الذي دفع الكثير 
منه���م الى )الفن التجاري(. على الدولة انت 
تهي���ئ الاج���واء اللازم���ة لانعا����ش الحرك���ة 
الفني���ة كالمتاح���ف وت�شجي���ع المعار�ض على 
نط���اق وا�سع محليا ودوليا. لق���د �آن الاوان 
لأن يخرج الفن���ان العراقي من عزلته الفنية 
المحلي���ة الى المج���الات الخارجية، ولا يمكن 
ذلك الا بم�ساع���دة وزارة الثقافة وتهيئة كل 
ما يلزم لذلك، والحركة الفنية عندنا تحتاج 
الى المزيد من الاعتناء بالتعاون مع الفنانين 

انف�سهم.

* �ألا تفكر بتقديم �شيء حاليا؟
ـ يكفيني انني ��سأظل في ذاكرة الاجيال.

جريدة البيان الاماراتية

 نصير النهر 

شاكر احمد العبيدي
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عدي����دة،  م����رات  �صورت����ه  ر�س����م  فن����ان 
نظ����رات  طوي����ل،  م�ستطي����ل  وج����ه 
�ش����كل  حادي����ن،  وتوت����ر  قل����ق  زائغ����ة، 
�شرق����ي. في ال�ص����ورة البداي����ة/ الظ����ل 
وال�ض����وء ي�سبح����ان في يقظة المعالجة! 
ب����الازرق  البن����اء والتكوي����ن يت�شح����ان 
الثاني����ة  ال�ص����ورة  في  والبنف�سج����ي. 
ب�شهي����ق  الا�سل����وب  حري����ة  يتنف�����س 
وزفير عراقي��ي�ن، يحفر عميقاً في باطن 
التجربة للو�صول �إلي مفردات �أ�شكاله، 
موا�ضي����ع ب�سيط����ة تتنا�س����ب وعنفوان 
تجربته، تداخ����ل مده�ش ب��ي�ن الان�سان 
الفنان، والفنان الحالم. الغربة هاج�س 
م�ش����رب بحزن �صامت، تتفجر في اتون 
نرج�سيته، حيث يتمادي لي�صور نف�سه 
داخ����ل هال����ة قد�سي����ة!! تفا�صي����ل �أخري 
في الموديل �أو الج����زء المهم من مرحلته 

الدرا�سية.
الب�سيط����ة  بالأ�ش����كال  متم�س����كاً  ظ����ل   
والم�ساحات اللونية، يدور داخل ق�سوة 
الخط����وط و�صرام����ة التكوي����ن وح����دة 
الجميل����ة!،  بالبق����ع  وولع����ه  الت�شري����ح 
الغرب����ة )الهاج�����س( حف����رت اثارها فيه 
حت����ي بع����د عودت����ه م����ن باري�����س، وق����د 
انعك�����س ذل����ك في م�ؤ�شرات����ه الخا�ص����ة 
)التجرب����ة الذاتي����ة( ورغبت����ه بم�سايرة 
قل����ق  وج����زر،  م����د  ب��ي�ن  كان  زملائ����ه. 
وانفعال، تقهق����ر ونهو�ض، هذه الحالة 
الانفعالي����ة �أو �صلته بعد ان ازداد خبرة 
وب�صيرة �إلي محطة الم�ساحات اللونية 
ال�شا�سعة، ت�ضج بروح ال�شرق، ب�ساطة 
وعفوي����ة، م����ع ان�ش����داد وثي����ق للعلاق����ة 
لامت�ش����اق  كب��ي�ر  وحن����و  الان�ساني����ة، 
�سي����ف الحياة، وهويطي����ح بر�أ�س مارد 
في  دوره  التناق�����ض  الخوف.ي�����ؤدي 
لوح����ة )ا�سماعي����ل(: الحي����اة والم����وت، 
الفرح والم�أ�ساة، الازرق والبني.. هكذا 
كان اب����ان الخم�سين����ات، وا�ضحاً فاعلا 
واقعي����اً �شعبياً ب�سيط����اً �صريحاً، ي�سبح 

داخل ف�ضاء اللوحة ب�أجنحة التجريب. 
وال�شيخل����ي واحد من الذين وقفوا �ضد 
التي����ار ال�سائد نزوعاً نح����و النبع، و�آل 
علي نف�سه ع����دم الانجراف وراء موجة 
الم�صب التقليدي!.. ل����ذا ولانه جزء من 
الحالة المغيرة، ات�سمت اعماله الجديدة 
بتب�سيط الم�ساحات، والتوجه الهند�سي: 
عوالم من الم�ساحات الهند�سية المتداخلة 
والممازج����ة والمنتظمة، برغ����م هذا فانه 
ال�شعب����ي، وروح  ع����ن جل����ده  لم ينف����ك 
الفولك����ور ال�شعب����ي، وقل����ب الوح����دات 
بالتعبير،وه����و  ال�ضاج����ة  الزخرفي����ة.. 
يقف فوق خطين: الايغال في التجديد، 
الت�شب����ث بالا�صالة... من حيث القيا�س 
والموازن����ة فان التحلي����ل المنطقي  ي�ؤكد 
ان الفنان ي�سير ف����وق خطين متوازيين 

لا يلتقيان ابداً!.. 
الفني����ة،  الر�ؤي����ة  زاوي����ة  م����ن  ولك����ن 
ف����ان هذي����ن الخط��ي�ن هدفهم����ا واح����د، 
بطريق����ة  بالارتق����اء  يتلخ�����ص  ه����دف 
المعالجة و�ص����ولا �إلي حال����ة الا�صطفاء 
ان  في  عج����ب  ولا  الامث����ل،  التعب��ي�ري 
ال�شيخل����ي  ان  �إلي  )البع�����ض(  يذه����ب 
ت�أثر با�ست����اذه فائق ح�س����ن )الم�ساحات 
المت�ض����ادة الأل����وان( او بل����وت ودوب����ا 
)تحوير الطبيع����ة التوغل في ف�ضاءات 
التجري����د( عل����ي الرغم م����ن ان الفنانين 
ال����رواد )ككل( وقع����وا تح����ت �ضغ����وط 
الا�ستن�س����اخ  ح����د  الغربي����ة  التي����ارات 
والتقليد المبا�شرين!.. لهذا فان الحركة 
الت�شكيلي����ة العراقي����ة لم يك����ن لديها اية 
ملام����ح خا�ص����ة، م����ع الاق����رار الم�سب����ق 
بوج����ود ا�ستثناءات ومح����اولا متميزة 

علي �صعيد اوالتجاوزالتطبيق..
اذاً يمك����ن ان نق����ول ان ال�شيخلي �ش�أنه 
�ش�����أن العدي����د م����ن ال����رواد كان يبح����ث 
ع����ن طريقته الخا�ص����ة، �أو ع����ن �صياغة 
مو�ضوعي����ة لتجربت����ه الفني����ة، ملتحماً 
ببيئت����ه كاندم����اج الجل����د باللح����م، م����ن 

الممي����ز،  العن�ص����ر  ا�ستخ����دام  حي����ث 
والوحدة المميزة، والت�أكيد علي المنحي 
الجمالي للأ�شكال والاجواء والعلاقات 

الان�سانية.. 
يري البع�����ض ان ال�سن����وات الاولى من 
ال�ستينات تعد مرحلة )تخبط( و)ازمة( 
ب�سبب تكرار ال�شخ�صية، بينما البع�ض 
الآخ����ر وج����د ان ر�سومات����ه )ذات هدف 

وا�ضح �أ�سا�سه البناء(. 
هذا التباين ال�شا�سع في الاداء )خا�صة( 
عل����ي �صعي����د اتهام����ه بالتك����رار، يدفعنا 
النظ����ر  تعمي����ق  م��سأل����ة  عل����ي  للت�أكي����د 
بجوان����ب تجربت����ه الت����ي انح�صرت في 
تلك المرحلة علي علاق����ة الرجل بالمر�أة، 
ثم بد�أت عملي����ة ته�شيم ومن ثم ت�شويه 
و�أخ��ي�راً الترمي����ز لوج����ود الرج����ل، ان 
اب����رازه الن�ساء فقط، ن�ساء تجريديات: 
كث��ي�راً وا�شكالا بنائي����ة تائهة في ف�ضاء 
م�صب����وغ بل����ون ال�شف����ق، ت�أكي����د لمعني 
التكوي����ن  او  الاف����ق  والغ����اء  الم����راة، 
الاعتيادي،تكري�����س ل�ض����رورة الحرية، 
لك����ن ه����ذا الت�أكي����د �سرع����ان م����ا ي�صاب 
بالاهتزاز لان الم����ر�أة في كل الاحوال لا 
تجد بل لا تملك �س����وي الانتظار الازلي 
للرجل، ف�ؤجئنا في اعماله ببروز جملة 
من الرم����وز، الا انن����ا نفاج�����أ با�ستعادة 
الرموز في اعماله الاخ��ي�رة با�ستخدام 

قطعة )الرقي( وغير ذلك.. 
اهت����م  ه����ذه  مرحلت����ه  في  ا�سماعي����ل 
بوج����ه المر�أة لتقري����ب وا�شباع حيويته 
التعبيري����ة عك�س م����ا فعل����ه )تماماً( في 
معر�ضه الاخير حيث عمد الر�سم المر�أة 
ب����دون وجه وا�ض����ح، �أو محدد الملامح، 
واهتم بالتفا�صيل الموحية والتكميلية، 
الت����ي تدل عل����ي �شكلها الانث����وي المثير. 
لقد ظ����ل الفنان من����ذ ال�سبعينات وحتي 
مح����ور  في  ي����دور  الأخ��ي�رة  محطت����ه 
المو�ضوع الواح����د، والأ�شكال الواحدة 
والألوان ذاتها: م����ع بع�ض التحويرات 

اسماعيل الشيخلي: 
الايقاع زهير غانم وح���رارة  الال���وان  وه��ج 
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رئيس مجلس الإدارة رئيس التحرير 

فخري كريم

ملحق أسبوعي يصدر عن مؤسسة 
المدى للإعلام والثقافة والفنون

مدير التحرير: علي حسين

الاخراج الفني: نصير سليم

للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

تعده����ا  ان  الت����ي لا يمك����ن  والا�ضاف����ات 
الا�سا�س والجوهر: 

لق����د دخل ا�سماعيل عالم الم����ر�أة واعت�صم 
فيه.. برغم كل الت�سويفات والتف�سيرات 
بمغامرت����ه  فاج�أن����ا  ان����ه  الا  الجاه����زة!، 
الجديدة التي اختطت لنف�سها اتجاهين:

الأول/ يتخ����ذ م����ن الاف����ق او نقطة الافق 
ركيزة في عملية بناء اللوحة المعماري.

الثاني/ الغ����اء الوحدة اللوني����ة للف�ضاء 
الخارجي.

في  الفن����ان  الأول  للاتج����اه  بالن�سب����ة 
مرحلت����ه الثاني����ة يمي����ل �إلي ح�شد وجمع 
الكتل الادمية في جزء معين من اللوحة، 
وهك����ذا تك����ون الم�ساح����ة الاك��ب�ر المتبقية 
مج����رد ف����راغ.. وان توخين����ا الدقة تقول 

)فراغ لوني(.
)الان�ش����اء  �صيغ����ة  الفن����ان  يعتم����د 

الت�صوي����ري( وبهذا ال�ص����دد يقول: “في 
عمل����ي الفن����ي لا ا�ض����ع خطط����اً لونية ولا 
تخطيطي����ة، العم����ل ينم����و في مخيلت����ي 
وبين يدي.. ويتطور يوماً بعد اخر حتي 

ي�أخذ �شكله النهائي”.
وبال����ذات  الاف����ق  م����ن  يتخ����ذ  والفن����ان 
النقط����ة الدالة- بكل دلالاته����ا الرمزية او 
الايحائي����ة- ركيزة لاقام����ة علاقة روحية 
ب��ي�ن النا�سةالذي����ن ي�شكلون كتل����ة لونية 
وتكويني����ة قائمة بح����د ذاته����ا، مر�سومة 
بطريق����ة وال����وان مغترب����ة ع����ن م�ضمون 
اللوح����ة الع����ام، وهم في لحظ����ة مواجهة 
)ق�صدي����ه( للم�شاه����د، يدي����رون ظهورهم 

لنقطة العمق.. 
اذاً فالفن����ان يري����د م����ن اللوح����ة ان تكون 
�شاهداً:”لق����د تنقل����ت كثيراً وبعي����داً عن 
كل القي����ود والالتزام����ات واخرج����ت كل 

م����ا اختزنته من تخطيط����ات وراجعتها.. 
ونظرت �إليها ملياً واخترت منها ما �شئت 

فكانت هذه اللوحات”..
غلي����ان  يحم����ل  عن����ده  م����ازال  الف�ض����اء 
ال�شم�س:”�أج����د فيه����ا وه����ج الأل����وان... 

وحرارة الايقاع”.
في الاتج����اه الث����اني تح�����س بالأ�شخا�ص 
تفا�صي����ل  م����ع  من�صهري����ن  مندمج��ي�ن 
اللوح����ة، النا�س في حالة انهمار، ماء في 
حركته ال�سريع����ة والدائبة يوحده �شلال 
)المنظر والايقاع(.. وبذلك طغي الجانب 
الجمالي علي �أعماله في الاتجاهين معاً:

“ان خل����ود �أي عم����ل فن����ي لا يتحقق ما 
لم يك����ن جمالي����اً.. في����ه حال����ة توافق بين 

ال�شكل والم�ضمون..
 ولي�س الم�ضم����ون وحده الذي 

يعطي قيم����ة للعمل. الجمالي����ة لابد منها 
فهي الانبهار”.. 

لم يعد الفن����ان ير�سم بطريق����ة ال�ضربات 
م�ستلزم����ات  تقت�ضيه����ا  الت����ي  ال�سريع����ة 
التجري����د، ل����ذا ج����اءت ايقاع����ات الل����ون 
المو�ض����وع  تفا�صي����ل  م����ع  متوافق����ة 
المت�شعبة، هنا لاب����د ان ن�سجل ملاحظة/ 
ان الفنان في ر�سوماته الافقية ابتعد عن 
م�ضمون����ه التقلي����دي، منح����ازاً بذلك �إلي 
بالتجربة  التجريب.”الاح�سا�س  ق�ضي����ة 
بحك����م عمله الفن����ي، احياناً كث��ي�رة  عمل 
لوح����ات في اطار التجرب����ة.. وهنا ا�ؤكد 
ب�����أن الر�سم كله تجرب����ة في الألوان وفي 

ح�س الانبهار والا�ستثارة”.

مع نوري الراوي ومجموعة من الفنانين

WWW. almadasupplements.com
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من اعمال الفنان مؤيدنعمة
تمثال كاريكاتيري 

لوجه الفنان اسماعيل الشيخلي 


