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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

�أع�ت�رف ب����أن هذا عن���وان ثقي���ل الظل قلي�ل�اً. لكنني قلّب���تُ الكثير 
م���ن الاحتم���الات لعنوان الفكرة التي جال���ت بذهني، من �أجل هذا 
العمود، فلم �أجد �إلا الأقرب �إليه: "ال�ش���اعر الأحول". ما قد ي�ش���فع 
لي هو �أن ع�ص���ور الثقافة العربية جميعاً �ش���هدت �ش���عراء �سُ���مّوا 
بلاأعور. في الع�صر الأموي نلتقي بحكيم الأعور الكلبيّ والأعور 
النبهاني و�أو�س بن الأعور ذي الجو�شن والد �شمر قاتل الح�سين، 
والأع���ور الحرم���ازيّ. وفي الجاهلي���ة كان عُ���ورانُ قي�س خم�س���ة 
اخ وتميم ابن �أُبَيّ بن مقب���ل وابن �أَحمر  �ش���عراء: الأعَور وال�ش���مَّ
وحُمَيْد بن ثور الهلالي. �أما الأع�ش���ى المازني فا�س���مه عبد الله بن 
الأعور، على ر�أ�س ذلك كله، والأكثر دلالة، يو�صف الم�سيح الدجّال 
ح�سب حديث نب���ويّ بلاأعور. العَوَر والَح���وَل كانا �أي�اًض رديفين 
وا�ستعارت�ي�ن لاختلاط التنا�سب���ات الطبيعية واخت�ل�ال الموازين 
والمعايير، ولي����س بال�ضرورة و�صفاً لخل���لٍ فيزيولوجيّ تكوينيّ 
ق���د ي�صي���ب الإن�اسن ب�سبب ح���ادث �أو بالوراثة. به���ذا المعنى قيل 
للغ���راب الأَع���ور لأن الأَعور عنده���م م�ش�ؤوم، وهك���ذا ا�ستخدمت 
ال�صف���ة: طريق �أعور �أي معوج، كلمة ع���وراء للقبيحة، وغير ذلك 
الكث�ي�ر. وبهذا المعنى تتوجب قراءة بي���ت ابن القيم الجوزية في 
نونيت���ه: "نظ���روا بعيني �أع���ور �إذ فاتهم - نظ���ر الب�صير وغارتِ 

العينان".
وبهذا المعنى نف�سه �أي�اًض قال �شاعر ظريف في خياط �أعور ي�سمى 
عَمْ���را‏ً:‏ "خ���اط لي عَمرو قَباءْ- لي���ت عينيه �س���واءْ- فا�س�أل النا�س 

جميعاً - �أمديحٌ �أم هجاءْ".
وفي ثقافتنا ال�شعبية العراقية ثمة نكتة معروفة، والنكتة نوع من 
المج���از، تذكُ���ر �أن "الأعور يُكلَّف �أثناء خدمت���ه الع�سكرية بمهمّات 
الق�ص���ف الع�شوائ���ي". وطرف���ة �أخ���رى كان���ت متداوَل���ة �سن���وات 
فُ عار�ض الأف�ل�ام في ال�سينما  ال�سبعيني���ات )ولعلها قائم���ة( ت�صِ
عندما يتكرّر انقط���اع الفيلم بلاأعور، وهذا المعنى المجازي هنا لا 
ينتوي التقليل من القيمة الإن�اسنية للم�اصبين بعلل ج�سمانية، مع 

�أن هناك، عموماً، فظاظة مدانة في الثقافة العربية بهذا ال�ش�أن.
���فُ خل�ل�ا ملتب�س���اً في "الر�ؤي���ة" ل���دي بع�ض  فكرت���ي ه���ي �أن �أ�صِ
�شعرائن���ا عندما يعالجون ظاه���رة �أو واقعة ثقافي���ة �أو �سيا�سية، 
ويُ�ص���اب البع����ض بغ�ش���اوة عن���د الأح���داث الكبرى الت���ي تحتاج 
ب�ص���راً حاداً، كال�صق���ر، مثل الأح���داث الم�شهودة الي���وم. �أزعم �أن 
الخو����ض في الراه���ن الملتب�س ي�ستل���زم عيناً تليق بع�ي�ن ال�شاعر 
الثاقب���ة بعي���دة المدى، تل���ك الب�صيرة الت���ي ت�ستنبط م���ن الواقعة 
در�س���اً �شاملًا، �أبعد منها، وم���ن دون التعالي عليها �أو الا�ستخفاف 
به���ا. فكرتي هي �أن هناك مفارَق���ة بين "ر�ؤاهم" الداخلية ب�صفتهم 
�شع���راء و"ر�ؤيتهم" المكتوبة �أو المعلنة، بين "طليعيتهم" النظرية 
و"مواقفه���م" الفعلية التي تهبط �إلى م�ست���وى العاديّ والنميمة. 
لق���د �أعْوَرَ الالتبا�س الراهن ر�ؤية البع�ض، عبر ازدواجية فظيعة، 
ت�ؤم���ن )بالجماه�ي�ر( م���رة، وتكفّ���ر مواقفه���ا م���رة، ب�ي�ن مواقف 
علمانية نظرياً وت�أييد علنيّ للميتافيزيقيا ومن يمثّلها من حركات 
�سيا�سية مرة �أخرى، ب�ي�ن الإيمان )بالثورة( والقبول )بالقبيلة(، 
ب�ي�ن )الث���ورات( و)ال�سلفي���ات الجهادية(،  ب�ي�ن المنفعة والخوف 
وهو الأخطر، لأن هذه الت�أرجح بين )المنفعة( و)الخوف( لا يليق 
بالمثق���ف الح���رّ، �إنما بنقي�ض���ه، كما نعرف جميع���اً. �إن التقلب بين 
رف����ض الدكتاتوري���ة لفظياً والر�اض بها واقعياً، ب���ل تبرير �أفعالها 
)وه���و ما �شهدن���اه فترة طويلة لدى مثقفين ع���رب كُثر في العراق 
ون�شه���ده اليوم في �سوريا( يُنتِ���جُ ال�شاعر الأعور عن جدارة. �إنه 
يق���وم بالق�ص���ف الع�شوائي بجمي���ع الاتجاهات، كم���ا في الطرفة 

العراقية.
نع���رف �أن بع����ض التناق����ض في الحي���اة، وخا�ص���ة عن���د معالجة 
م�شاكل ثقافية ووجودي���ة عوي�صة، كما يلمّح بورخي�س، �إنما هو 
طب���ع �شب���ه عفويّ لدى المثق���ف الح�سّا�س الذي يُقلّ���ب الأمرَ ب�أ�سىً 
ةٍ. ولم يكن بورخي�س يخاف من���ه. بع�ض التناق�ض ولي�س  َ وحَ�ْر�يْ

كله، وفي حالاتٍ لي�ست حالات البداهة الم�شْمِ�سَة. 
�أ�صي���ب بورخي����س )بالعمى(  لكنه ظ���لّ يمتلك )الر�ؤي���ا( ال�شاملة 

التي يتمناها المرء لل�شعراء جميعاً في كل الع�صور والثقافات.

ال�شاعر الأعور

دوريات

باخ

نيازي مع مقدم الندوة

العريق  الباربيكان  م�سرح  ي�ست�ضف 
احمد  المو�سيقي  والم�ؤلف  العود  عازف 
مختار في �أم�سية بعنوان على "�ضفاف 
حديثة  م�ؤلفات  خلالها  �سيقدم   " دجلة 
العراقي  التراث  من  و�شيئاً  وقديمة 
المو�سيقي من �إعداده، و�ترسافق مختار 
ان�اسمبل،  بغداد  المو�سيقية  فرقته 
من  مجموعة  الأم�سية  و�ستت�ضمن 
مثل  الحديثة  المو�سيقية  م�ؤلفاته 
�سماعي غياب ودار ال�لاسم، �إ�اضفة �إلى 
�أعمال عرفها جمهور العود مثل ا�سبانيا 
�صوفية.  ولحظات  بغداد  و�سماعي 
�أكثر  منذ  ت�أ�س�س  الباربيكان  م�سرح 

الحرب  خلال  دمر  لكنه  �سنة،   200 من 
النازي  الق�صف  جراء  الثانية  العالمية 
ومن ثم �أعيد بن�اؤه فترة الخم�سينيات، 
ار�ض  وبقيت  جديدة،  بحلة  ليظهر 
عباقرة  ذكريات  تحمل  العريق  الم�سرح 
على  مروا  الذين  الكلا�سيكية  المو�سيقى 
و�آخرهم  وهايدن  هاندل  مثل  خ�شبته 
الح�ضور  لي�س  هذا  تبيت.  مايكل 
فقد  لمختار،  الأولى  العالمية  والم�شاركة 
�أم�سيات  بين  متنوعة  عرو�اًض  قدم 
ومحاكاة  م�سرحية،  ومو�سيقى 
م�اسرح  على  وذلك  �شعرية،  مو�سيقية 
الدومينون  م�سرح  مثل  �أخرى  عريقة 
في باري�س الذي بناه نابليون، وم�سرح 
وم�سرح  فكتوريا،  البريطانية  الملكة 
في  الحمراء  وق�صر  روما،  في  الباروك 
القادمة  مختار  عرو�ض  ومن  ا�سبانيا. 
م�سرح  على  مو�سيقية  �أعمال  تقديم 

هارلم ال�شهير في قلب منهاتن نيويورك 
في الولايات المتحدة، وهذا الم�سرح يعد 
رمزاً لمناه�ضة العن�صرية والم�اسواة في 
المدافع  لوثر  مارتن  قاده  حيث  �أميركا، 
الأول عن الم�اسواة مع ال�سود في �أميركا. 
هذه العرو�ض لها دلالات مهمة حيث �أن 
بنت  �أ�سماء  تدعو  لا  الم�اسرح  هذه  مثل 
�شهرتها على م�اصلح ال�شعوب والمتاجرة 
التي  للأ�سماء  الدعوة  بل  ب�أ�سمائهم 
فقط  الموهبة  خلال  من  �سمعتها  ر�سمت 
فبعد  للح�ضور.  الحقيق  المقيا�س  وهي 
الحمراء  جائزة  على  مختار  ح�صل  �أن 
�إليزابيث،  للفنون من الملكة البريطانية 
الطريق  المو�سيقية  ا�سطوانته  وفازت 
المو�سيقي  اتحاد  بجائزة  بغداد  �إلى 
البريطانيين و�أحداث فنية �أخرى لا تقل 
العالمية  مختار  �شهرة  و�صلت  �أهمية، 

وعرو�ضه �إلى �أهم م�اسرح العالم. 

عندما  �أوروب���ا،  في  الأق��ل  على  تقعد،  ولا  الدنيا  تقوم   
يقوم �شخ�ص ما ب�سرقة منتج فكري ل�شخ�ص �آخر ون�سبه 
الحقل  في  الخ�صو�ص  وعلى  م�شين،  �أم��ر  ان��ه  لنف�سه. 
الأكاديمي  لقبه  من  ال�شخ�ص  يجرد  عندما  الأك��اديم��ي، 
الم�شين.  الفعل  بهذا  قام  �أنه  ثبت  ما  �إذا  الدكتوراه،  مثل 

عندما  �شميت  بال  المجر  رئي�س  �آخرها  كثيرة  والأمثلة 
اكت�شفوا �أن "اللط�ش" بلغ 90% من �أطروحته التي قدمها 
في 1992 لنيل الدكتوراه الجامعية، فا�ضطر للا�ستقالة 
من من�صبه ربيع هذا العام. وهذه �سرقة �أدبية بامتياز، 

وتجاوز فا�ضح على خ�صو�صية الملكية الفكرية.
قبل  والا�ستعارة.  الأدبية  ال�سرقة  بين  فارقا  هناك  لكن 
المو�سيقيون  كان  الباروك،  الزمان، في ع�صر  قرنين من 
و�أحياناً  الآخ���ر،  م��ن  �أح��ده��م  الألح���ان  "ي�ستعيرون" 
ويعدون  كاملًا.  عملًا  حتى  �أو  كاملة  قطعة  ي�ستعيرون 
منه  يلط�شون  ال��ذي  للمو�سيقار  واح�ترام��اً  تقديراً  ذلك 
�إعادة  عملية  كذلك  وا�شتهرت  تعجبهم.  التي  الألح���ان 
باخ  مثل  م�ؤلفها،  قبل  من  مرات  عدة  الألح��ان  ا�ستعمال 
وهيندل. كما يدخل في هذا الباب ا�ستعمال المو�سيقيين 
الألحان ال�شعبية التي قد لا يعرف م�ؤلفها الأ�صلي. لذلك 
الملكية  على  التجاوز  مقيا�س  في  العملية  هذه  تدخل  لا 
بمثل  الإتيان  عن  العجز  لي�س  هو  الدافع  لأن  الفكرية، 
عملية  ه��و  ب��ل  التحايل،  �أو  الجميل  الفني  العمل  ه��ذا 

"ا�ستعارة" جهراً.
�أ�شهر هذه الا�ستعارات قيام باخ بكتابة كون�شرتات  من 
واورك�ترسا  هارب�سيكورد(  �أو  )بيانو  المفاتيح  لأداة 
ا�ستناداً �إلى كون�شرتات فيفالدي للكمان. بين الأعمال من 
�آفي�سون  ت�شارلز  الانكليزي  المو�سيقي  قيام  القبيل  هذا 
دومينيكو  ت�أليف  من  بيانو  �سوناتات  توزيع  ب���إع��ادة 
وبحلة  ل��لأورك�����س�ترا  كون�شرتات  ليقدمها  �سكارلاتّي 
جديدة وجميلة لا تقل �إبداعاً عن الأ�صل. وقد �أ�شرت �إلى 
هذه المجموعة الم�ؤلفة من 12 كون�شرتو عند حديثي عن 
ال�سل�سلة. ومن  الأولى من هذه  �سكارلاتّي في الحلقات 
رامو  الفرن�سي  المو�سيقي  قيام  المعروفة  الاقتبا�است 
)الهارب�سيكورد  للكلاف�اسن  �سوناتا  ا�ستعمال  ب���إع��ادة 
"الهنود الحمر  كما ي�سمى بالفرن�سية( في �أوبرا- باليه 
الفرن�سي  المو�سيقي  قام  �شهرتها  وب�سبب  العا�شقون"، 
�أ�سماها  كون�شرتو  في  با�ستعمالها  ك��وري��ت  مي�شيل 

الكون�شرتو الهزلية )في حوالي 1760(.

والا�ستـــعارة الأدبيـــــة  ال�ســـرقة 
موسيقى السبت

ثائر �صالح

�أحم��د مخت��ار عل��ى "الباربي��كان" �أعرق 
الم�سارح في بريطانيا 

لندن / عدنان ح�سين �أحمد

ح�سن فا�ضل

وقد جاء في معر�ض التقديم ب�أنَّ نيازي "�أديب متعدد 
وال�سيرة  ال�شعر،  كتاباته بين  الاهتمامات يجمع في 
وبغية  والترجمة".  والفني،  الأدبي  والنقد  الذاتية، 
المفكر،  هذا  بمو�سوعية  علماً  الحا�ضرين  �إحاطة 
الرموز  بين  من  واحداً  نعّده  الذي  الكبير،  والباحث 
في  ب�صمتها  تركت  التي  المهمة  العراقية  الثقافية 
�أن  الندوة  مُقدّم  ارت�أى  فقد  العراقي  الثقافي  الم�شهد 
�أربع  �إلى  نيازي  �لاصح  الدكتور  اهتمامات  يق�سم 
وقد  ال�شعر،  محطة  هي  الأولى  رئي�سية،  محطات 
�أ�صدر خلال تجربته ال�شعرية الطويلة ع�شرة دواوين 
النقاد  �أ�شاد  ال�شم�س" الذي  "كابو�س ف�ضة  من بينها 
ال�شعرية  والأجيال  جيله  �شعراء  في  وت�أثيره  بعمقه 
مثل  الأخرى  ال�شعرية  دواوينه  توالت  ثم  اللاحقة، 
"ابن  و  المعلّب"،  "ال�صهيل  الداخل"،  �إلى  "الهجرة 
ال�شعرية،  المختارات  من  وغيرها  �شابه"  وما  زريق 
�أنّ  برمتها  ال�شعرية  تجربته  في  المهم  ال�شيء  لكن 
مو�ضوعي،  �صوت  هو  نيازي  �لاصح  ال�شاعر  �صوت 
عليها  يتوفر  لا  قد  ميزة  وهذه  ذاتياً،  �صوتاً  ولي�س 
ذواتهم  تت�سيّد  الذين  العرب  �أو  العراقيون  ال�شعراء 
على ق�اصئدهم وتهيمن على تجاربهم ال�شعرية". �أما 
المحطة الثانية في حياة نيازي فهي ال�سيرة الذاتية، 
يعد  والذي  غريبة"  ب�شجرة  مطعّم  "غ�صن  كتب  �إذ 
واحداً من �أجمل ال�سير الذاتية العربية و�أعمقها لأنه 
�أمام  تقف  التي  العراقية  لل�شخ�صية  حقيقي  مختبر 
المر�آة وترى كل عيوبها و�أخطائها وا�ضحة �صريحة 
هو  والفكري  والفني  الأدبي  النقد  رتو�ش.  دون  من 
المهمة  كُتبه  يتذكرون  القرّاء  ولعل  الثالثة  محطته 
والبطل  "الاغتراب  �أبرزها  لعل  الم�ضمار  هذا  في 
"نزار  كلكام�ش"،  ملحمة  في  ال�شعر  "فن  القومي"، 
النقدية  الكتب  من  وغيرها  ال�شعراء"  ر�سّام  قباني 
�إذ  الترجمة،  فهي  الرابعة  المحطة  �أما  المعروفة. 
ل�شك�سبير،  م�سرحيات  ثلاث  الآن  حتى  نيازي  ترجم 
راتيكان،  لترن�س  ونزلو"  الم�ترس  "ابن  وم�سرحية 
خم�سة  ترجم  كما  لكواباتا،  القديمة"  و"العا�صمة 

ع�شر ف�لًاص من يولي�سي�س، ون�أمل �أن يُنجز الف�صول 
الثلاثة المتبقية.

المحطات  من  خلَقَها  بطُرفة  محا�ضرته  نيازي  ا�ستهل 
"�أود  فقال:  التقديم  معر�ض  في  ذكرْتها  التي  الأربع 
�أن �أتقدم بال�شكر �إلى الأ�ستاذ عدنان على هذه المقدمة 
ت�صورتني  ذكَرها  التي  المحطات  ولكثرة  ال�اضفية 
ق بين  �أن يفرِّ "يوّد  ب�أنه  القول  �إلى  قطارا" ثم م�ضى 
يُعنى  الذي  الغربي  فال�شخ�ص  والمغترب،  الغريب 
بلاآداب ال�شرقية ي�سمى الم�ست�شرِق، بينما لم ن�ستطع 
نحن �أن نواكب هذه الت�سمية فنقول الم�ستغرِب، لذلك 
نظر  وجهة  من  �شاعر،  �أف�ضل  �أمّا  المغترب".  نقول 
فهو  والمغترب  والغريب  الغربة  بين  فرّق  نيازي، 
عْب  ال�شِّ "مَغاني  يقول:  الذي  المتنبي  الأكبر  �سيدنا 
طيباً في المغاني/ بمنزلةِ الربيعِ من الزمانِ / ولكنَّ 
الفتى العربيَّ فيها / غريبُ الوجهِ واليدِ والل�اسنِ"، 
قال هذا عن نف�سه وهو يمدح ع�ضد الدولة  في بلد لا 
يعرف لغته فهو غريب من هذه الناحية، ثم ا�ست�شهد 
ببيتين �آخرين للمتنبي �أي�اًض يقول فيهما: " منْ مُبلغ 
الأعراب �أني بعدهم / عا�شرت ر�سطالي�س والإ�سكندرا 
متبدياً  متملكاً   / كتبه  دار�س  بطليمو�س  و�سمعت   /
متح�ضرا"، و�شرط المتنبي هنا هو الثقافة التي ينهل 
كيمياوية.  مادة  بالنتيجة  ت�صبح  لكي  ال�شاعر  منها 
كما  العربي،  ال�شعر  في  غريب  �أو  مغترب  �أول  �أما 
بحب  �أُتهم  �إنه  وقيل  الي�شكري  فهو  نيازي،  يذهب 
�أخت النعمان �أو زوجته فطلب دمه فغادر �إلى اليمن 
وهناك كتب ق�صيدة رائعة يقول فيها: " ولقد دخلتُ 
على الفتاة الخدرَ في اليوم المطير / الكاعب الح�سناء 
م�شي  فتدافعت  فدفعتها   / بالدمق�س وبالحرير  ترفل 
القطاة �إلى الغدير / فرنت نحوي وقالت / يا منخّل 
و�أحبها   " يقول:  �أن  �إلى  فتور"،  من  بجم�سك  ما 
ف�إني  �سكرت  ف�إذا   / بعيري  ناقتَها  ويحب  وتحبني 
ربُّ  ف�إني  �صحوت  و�إذا   / وال�سدير  الخورنق  ربُّ 
من  الق�صيدة  هذه  نيازي  يعتبر  والبعير".  ال�شويهة 
�أول  الي�شكري  يعتبر  كما  ق�اصئد،  من  قر�أ  ما  �أجود 

نعوّل  ونحن  العربي،  ال�شعر  في  قر�أه  تقريباً  غريب 
ه النقدي المرهَف. �أما  على ذائقة نيازي ال�شعرية وح�سِّ
الغريب الثالث فقد اختاره نيازي من الع�صر الحديث 
وهو ال�شاعر عبد المح�سن الكاظمي الذي يعتبره من 
الغرباء الحقيقيين، كما يرى فيه موهبة �شعرية كبيرة 
والأدب،  اللغة  و�أ�استذة  النقاد  �أهملها  لماذا  يدري  لا 
بلاأبيات  نيازي  ا�ست�شهد  الموهبة  لهذه  وت�أكيداً 
التالية: " جوىً بقلبكَ �أودى �أم وجيبُ / غداة حدا بك 
الحادي الطَروبُ / بَعُدت عن دياري و�صرت تدعو / 
يب / وفي م�صر �أراك و�أنتَ  على البُعد الديارَ ولا ُجم
لاهٍ / وقلبك في العراق جوىً يذوب / فلا حُلوان في 
يعتقد  عيني تحلو / ولا طيب الُجنينة بي يطيب". 
التفت  لكنه  جغرافياً،  غريباً  كان  الكاظمي  �أنّ  نيازي 
�إلينا، نحن المبثوثين في المنافي الأوروبية، وت�اسءل: 
جغرافياً �أم مغتربون"؟ لم تقت�صر  غرباء  نحن  "هل 
�أمثلة نيازي على ال�شعر، و�إنما امتدت �إلى الرواية، 
من  "ع�صفور  وهما  مهمين  �أنموذجين  عند  وتوقف 
ال�شرق" لتوفيق الحكيم و "قنديل �أم ها�شم" ليحيى 
�إلى  خط�أ  كل  ين�سب  الم�ؤلف  كان  الأولى  ففي  حقي. 
النا�س.  غالبية  د�أب  كما  الآخرين  �إلى  ولي�س  نف�سه، 
�أم  "قنديل  رواية  بطل  فهو  الثاني  الأنموذج  �أما 
القاهرة ثم  �إلى  ي�أتي  الذي  الب�سيط  القروي  ها�شم"، 
ميري  على  ويتعرّف  الطب  لدرا�سة  ا�سكتلندا  يذهب 
التي تعلمه �أبجدية الحياة، ف�إذا قال لها نجل�س تقول 
عن  تحدث  له  تقول  الزواج  عن  تحدث  و�إذا  نم�شي، 
الحب، وهكذا �أحب الغروب، وك�أنه لم يكن في م�صر 

غروباً ي�شبه ذلك الغروب الذي �أحبه في ا�سكتلندا!
ذكر نيازي ب�أنه لم ي�أتِ للدرا�سة وتعلّم اللغة مثل بطل 
توفيق الحكيم و�إنما لكي يموت موتاً كريماً. لنقتب�س 
"غ�صن  لـ  الأخير  الغلاف  من  قر�أه  الذي  المقطع  هذا 
�أمنيتي  "كانت  قال:  حيث  غريبة"  ب�شجرة  مطعّم 
الوحيدة لا الو�صول �إلى لندن، ولكن الموت في مكان 
�آخر، الموت ب�إرادتي، �أردت "�أن �أح�سَّ اللذة ال�سوداء 
اختار  كما  موتي،  �أختار  �أن  �أردت  الوفاة".  في 

ي�شفي  �أن  عليّ  �شيء  �أ�شقّى  كان  موته.  ال�سهروردي 
تعذيبه  و�آلات  قدميه  تحت  �أموت  �أن  غليله،  قاتلي 
�إ�شباع حقده". ثم  �أحرمه من  �أن  �أمنيتي  مهاناً مذلًا، 
�سرد لنا العديد من الاختلافات بين الثقافتين العراقية 
البريطاني  الطفل  تربية  �أبرزها  لعل  والبريطانية 
الم�ستقلة  الذي تركه والداه يبني �شخ�صيته  ال�صغير 
لوحده، وبين طريقة تربتنا العاطفية للطفل العراقي. 
ثم عرّج نيازي على �إ�شكالية فكرية تبحث في الأ�سباب 
للاعتقاد  عموماً  العرب  �أو  العراقيين  تدفع  التي 
�إلى  الغربيون  يذهب  فيما  بطبعه،  طيّب  الطفل  ب�أن 
لا  فهم  ولذلك  بطبعه،  �شرير  الطفل  ب�أن  الاعتقاد 
ل نيازي  يتركون الطفل بدون �ضوابط تربوية. تو�صّ
القوة  على  كثيراً  تعتمد  العراقية  ال�شخ�صية  �أنّ  �إلى 
على  البريطانية  ال�شخ�صية  تعتمد  بينما  الع�ضلية، 
�أ�شعار  من  عديدة  �أمثلة  �أورد  وقد  الذهنية.  القوة 
تعزز  والبارودي  تمام  �أبي  وحما�سة  الجواهري، 
العقلية  بين  ال�صراع   ب�أن  نيازي  يعتقد  الر�أي.  هذا 
المدنية  التدوينية  العقلية  وبين  ال�شفاهية  البدوية 
قد احتدم في الع�صر العبا�سي، ولم ي�ضع حداً لهذين 
ال�شقي  قال:"عاجَ  الذي  نوا�س  �أبو  �إلّا  الاتجاهين 
على ر�سم ي�اسئلهُ / وعجت �أ�س�أل عن خمارة البلد". 
�إلى  م�ستمرة  ظلت  الع�ضلية  القوة  �أن  نيازي  ويرى 
الآن، لكنها بلغت ذروتها في العهد ال�شمولي ال�اسبق 
ع�سكرية.  مجنزرات  الأطفال  من  ي�صنع  كان  الذي 
ل�شاعر  ق�صيدة  بمقارنة  محا�ضرته  نيازي  ختم 
لكنه  بيروت  �إلى  بغداد  من  ي�اسفر  معا�صر  عراقي 
ن�صه  في  البدوية  ال�شعرية  ال�صور  من  العديد  ينقل 
المعا�صر، بينما يت�أثث ن�ص "رحلة المجو�س" لإليوت 
ب�صور �شعرية عميقة تك�شف عن الثراء الذهني لكاتب 
الن�ص ومبدعه. ثمة �أفكار كثيرة طرحها نيازي فيما 
يتعلق بالعقلية ال�شفاهية العربية والعقلية التدوينية 
الأوروبية، لكنه مثل ال�اصنع الأمهر الذي �أ�اضء ن�صه 
المعقد بلحظة تنويرية فقال: "�إنَّ �أ�سو�أ حبر هو �أعظم 

من �أية ذاكرة".

غرباء  نحن  هل  يت�ساءل:  نيازي  �صلاح  بلندن  ندوة  في 
جغرافياً �أم مغتربون؟

نظّمت م�ؤ�س�سة الحوار الإن�اسني بلندن �أم�سية ثقافية لل�شاعر 
والناقد �لاصح نيازي تحدث فيها عن "تجربته في الغرب"، كما 
ر و�إدارة الندوة التي  �اسهم كاتب هذه ال�سطور بتقديم المحُا�ضِ

�أثارت لدى الحا�ضرين العديد من الأ�سئلة والمداخلات التي 
رة و�سياقها  حَرِ�صنا على �أن لا ت�شتط بعيداً عن جوهر المحُا�ضَ

الفكري العام.


