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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء �لمفرجي

إيران تستيقظ
وداعية  ال�سهيرة  الاإيرانية  المح�مية  عب�دي  �سيرين  تكتف  لم 
حق�ق الاإن�س�ن، والح�ئزة على ج�ئزة ن�بل لل�سلام، في �سرد 
مذكراته� منذ طف�لته� حتى دخ�له� ن�دي ن�بل و�سهرته� التي 
طبقت الاآف�ق، بل ه� ت�ثيق لن�س�له� ون�س�طه� من اجل حق�ق 

لج�نب  واأي�س�  الاإيرانية  الم��راأة 
للنظ�م  م��ع���ر���س��ت��ه���  م���ن  م��ه��م 

الاإيراني. 
�سيجد  الكت�ب  هذا  ق�رئ  ولعل 
ن�بل  للجنة  ال��ك���في  ال��ت��بري��ر 
لهذه  الاأ�سهر  ج�ئزته�  منح  في 
مف�ج�أة  تكن  لم  وال��ت��ي  الم����راأة 
للذين خبروا �سيرته� على مدى 
اأكر من ثلاثة عق�د من الزمن.

ع������س��رت ع��ب���دي ج���ن��ب��� مهم� 
م�����ن ح���ك���م الاإم�����براط������ري�����ة 
ال�س�هن�س�هية التي حكمت على 
قي�م  واأي�س�  عق�د،  �ستة  مدى 
و�سن�ات  الاإ���س��لام��ي��ة  ال��ث���رة 

حكم الث�رة اللاحق.
ف�سلا  ع�سر  اثني  م��دى  وعلى 
ت�سمنه� الكت�ب تعر�س عب�دي 
�سيرته�  م�����س���ق��ة  وب��ط��ري��ق��ة 
ال�سخ�سية وت�ريخ بلد، را�سدة 
ت�ريخ  في  مف�سلية  اأح���داث���� 
وتت�قف  وال����ع�����لم...  اإي�����ران 
الاأولى لانطلاق  اللحظ�ت  اأم�م 
ث�رة اإيران وجي�س�ن الع�اطف 

ولحظ�ت الانت�س�ر التي ع��سه� هذا البلد ثم لحظ�ت النك��س 
التي تجلت ب�سيل من الق�انين التي حدت من الحري�ت الع�مة 

وال�سخ�سية، وجعلت من هذا البلد رهينة اأيدل�جية واحدة.
"ابتكر  خلق:  مج�هدين  منظمة  عن  كت�به�  في  عب�دي  تق�ل 
وجدت  للاإ�سلام  ن�س�لية  ا�سراكية  ق��راءة  خلق  منظمة  ق���دة 
�سدى خ�س��س� في اأو�س�ط الطبقة المت��سطة المتعلمة، التي 
ك�نت قد ن�لت م� يكفي من الثق�فة لت�ؤول الدين ت�أويلا معتدلا 
لكنه� ك�نت منغر�سة عميق� في التقليد الاإيراني بم� يكفي لكي 
ت�ستجيب للق�ة الاأ�س��سية في دع�اه�". وفي اأواخر ال�ستيني�ت 
خلق  مج�هدين  منظمة  ج�ذبية  ارتفعت  ال�سبعيني�ت  واأوائل 
بف�سل عمل المثقف وع�لم الاجتم�ع ال�سهير في ذلك ال�قت علي 
تتحدث  فيم�  )ال�س�رب�ن(،  في  تعليمه  تلقى  الذي  �سريعتي 
عن هذا الاأخير ب�لق�ل:"واأث�رت مح��سراته ببراعة الا�ستي�ء 
لل�س�ه، وجعل  ب�ل�سق�ط الحر  ال�سبيه  التغريب  الاإي��راني من 
من �سخ�سي�ت القرن ال�س�بع ك�لاإم�م علي وف�طمة ابنة النبي 
م�أ�س�ة  ت�سف  جميلة  وب�س�عرية  مع��سرين...  اأبط�لا  محمد  
بخيبة  �سع�ر  "ي�سحقني  عليه�  ال�سخ�سي  واأث��ره���  الح��رب 
من  اآخ��ر  ا�سم�  لاأ�سطب  بحذر  قلمي  األتقط  مرة  كل  في  الاأم��ل 
دفر عن�ويني. واأ�سعر ب�أنني اأقيم في بيت مهج�ر يت�آكل كل 
بكلم�ت  ر�سمته�  التي  الحرب  هذه  الاأ�سب�ح،  وترافقني  ي�م، 
والدقيق  ك�ل�سكر  الاأ�س��سية  ال�سلع  المح�ل  فقدت  فيه�"(  ج�ء 
للح�س�س.  نظ�م  في  العمل  الحك�مة  وب��سرت  والمنظف�ت، 
وك�ن  �سكنية،  مربع�ت  ط�ل  على  ملت�ية  ال�سف�ف  وامتدت 

مجرد �سراء كي�س من الدقيق ي�ستغرق نه�را ك�ملا").
ت�ريخ  م��ن  مهم  ج�نب  ع��ن  ه��ذا  كت�به�  في  ع��ب���دي  وتت�قف 
الث�رة في اإيران وهي المرحلة التي منحت الاإيرانيين ب�سي�س 
اأمل في التغيير والانعت�ق من مرحلة الا�ستلاب، وهي الفرة 
الذين  التي انتخب فيه� خ�تمي ب�عتب�ره ممثلا للاإ�سلاحيين 
على  عب�دي:"ا�ستح�ذ  تق�ل  بعد  م�  في  كلمتهم  لهم  �ستك�ن 
عليهن  �سيطرت  الل�اتي  خ�س��س�  والن�س�ء  ال�سب�ن  ت�أييد 
المجتمع  في  لاأهميتهن  القلب  من  والن�بعة  المحرمة  اإ�س�راته 
جعله  م�  ب�ل�سبط  ه�  مختلف�  خ�تمي  جعل  وم���  الاإي���راني، 
اإلى  م��سة  ح�جة  في  الاإ�سلامية  الجمه�رية  ك�نت  مفيدا. 
ا�ستع�دة م�سداقيته� في عي�ن الجيل ال�س�ب الذي تحرر من 

الاأوه�م.
للنظ�م  العميق  وب�إخلا�سه  لل�سب�ب  بج�ذبيته  خ�تمي  ك���ن 
الاإ�سلامي، يمثل الاأ�سل�ب المث�لي الذي يخفف القيد على اإيران 

من دون اأن ي�سعف النظ�م.

 تاليف: �حمد �صرجي

 قر�ءة: �صاكر عبد�لعظيم
باح و�كاديمي  م�صرحي من �لعر�ق

  ه���ذا الكت����ب، ابداأ ب��س���م الا�س�رة )ه���ذا( لانه ي�ستح���ق ان ن�سير اليه 
ب�إ�س����رة الاب���داع والبحث والتق�س���ي، لكن الكت�ب م���ن عن�انه )يق�ل 
المث���ل ال�سعب���ي( وعن����ان ه���ذا الكت�ب، ق���د ي�س���ير الى ان م��س�ع�ته 
لي�س���ت جديدة، وهي مقروءة وق����رة، ولا ح�جة لن� ب�أن نعيد خ��سه�، 
واكرر كلم���ة )لكن( وا�ستبدله� بكلمة )بي���د اأن( لانه� �سرورية وت�قف 
من يدعي ذلك، الكت����ب يخ��س بكل الم�سرح العربي م�له وم� عليه، الا 
انه يثبت ب�س���كل ربم� لم يعمل عليه ال�س�بق�ن، م� للم�سرح العربي من 
ف�س���ل تك�ن وا�س�فة، ف�للب�����س العربي الت�ريخي )�س���كل الاحتف�لية( 
كق�ل���ب م�سرحي ه� من عندي����ت العقل الم�سرحي العربي، اأو ب�لاحرى 
الارث العرب���ي وم���� الى ذلك الكث���ير، في ا�ستثم�ر خي����ل الظل ومعظم 
المك�ن�ت الخ��سة ب�لحي�ة العربية في الراث والت�ريخ، وه� م� ا�س�ر 
الى م�أ�س�سة م�سرحي���ة فعلت ج�نب اله�ية، لذلك يبداأ الكت�ب من داخل 
الث����رة في الن����س والعر�س الم�سرحي، من ادول���ف ابي� وكريك ه�ؤلاء 
���ن عل���ى التق�ليد الم�سرحي���ة ال�س�ئدة، وه� م���� يق�بله من ث�رة  َ الث�ئريِِ
الم�سرحيين العرب على الا�ستع�رة التي بداأ به� الم�سرح العربي )م�رون 

النق��س واأب� الخليل القب�ني(.
 يب���داأ الكت�بة بتن����ول بداي�ت الاإخراج مع ان ه���ذا الن�سف من الكت�ب 
ي�ؤكد اهمي���ة الن�س وي�أخذ بع�س النم�ذج للدرا�سة والتحليل والت�أثير 
والت�أث���ر، في م�سعى حثيث للق����ل ان ظه�ر المخرج ه� الذي عمل على 
تط����ر ف���ن الم�سرح، واقف الى ج�نب���ه ان� حتم�، لط�لم� بق���ي الن�س كم� 
ه���� بجم�لي�ت �س�كن���ة م�أل�فة، ع�دية، عمل المخ���رج على تحرك الرم�د 
ونب����س الجمر المتخف���ي تحت ذلك الرم�د لا�سع�ل ج���ذوة الروؤى الفنية 
الاخراج���ة التي تنظر الى الن����س لا على ا�س��س نه�ئي، بل على ا�س��س 
قرائ���ي )ابي� وكريك(، ومن ج�ء من بعده���م وك�ن يحمل نف�س اهدافهم 

مع اختلاف التنفيذ حتم�.
    ث���م ينتق���ل الك�ت���ب الى م�س�أل���ة الت�أ�سي���ل والبداية م���ع )اب� الخليل 
القب�ني وم����رون النق��س( وه� يربط معرفة الع���رب ب�لم�سرح على يد 
الم�سريين تم��سي� مع راأي )علي عقلة عر�س�ن(، مرورا بم�سرح ال�س�مر 
والم�س���رح الذهني عن���د ت�فيق الحكيم، هذا ولم يك���ن الم�ؤلف متج�وزا 
لاهمي���ة الج�سد بك�نه عربي� )ع�رة وا�س���يرا للملف�ظ(. ثم يعرج على 
تجرب���ة الك�ت���ب العراق���ي ي��س���ف الع�ني في اه���م م�سرحي�ت���ه ومنه� 
)المفت����ح( م���ع ت�أكيد ت�أث���ر الع�ني ب�لمنظ���ر والم�ؤلف والمخ���رج الالم�ني 

)برت�لد بري�ست(.
    يرك���ز ه���ذا الن�س���ف م���ن الكت�ب عل���ى اأهمي���ة الن�س الع�لم���ي ومدى 

ا�ستثم����ر الم�سرحي���ين الع���رب ل���ه. وارى ان ن�سف الكت����ب يتك�ن من 
ف�سلين )الاول والث�ني( الذين ي�ستغلان على الن�س كم� ا�سلفت.

    اأم����  الف�س���ل الث�ل���ث، فق���د اهت���م الك�ت���ب والكت����ب بفع���ل الاخراج 
وف�عليت���ه في العر�س الم�سرح���ي، وه� كذلك ي�أخذ بزم����م الع�لمية قبل 
الخ��س في العربية، لكن العربية لم ت�أت كم� فعل في الن�س الم�سرحي 
او في الف�سل الاول والث�ني، فمن ج�ن فيلار م�ؤ�س�س مهرج�ن افين�ن 
الع�لم���ي الى م�سرح العبث مرورا بروجي���ه ع�س�ف )م�سرح الحك�اتي( 
ال�سكل الا�سيل في الراث العربي، مع ان الك�تب ي�ؤكد ت�س�به تجربتي 
ع�س����ف اللبن�ني مع تجربة اآري�ن من��سك���ين في فرن�س�، وه� م� اأ�س�ر 
الي���ه ب�ل �س����ووؤل الك�تب اللبن����ني المعروف، بحيث و�س���ل الامر ان 
تت�س�ب���ه عن�وين اعم�لهم الم�سرحية، ل���دى من��سكين م�سرحية بعن�ان 

)1789( ولدى ع�س�ف )1936(.
      وم���ن ث���م الت�ج���ه الى م�س���رح ال�س����رة )�س���لاح الق�سب(وث����رة 
المخرج���ين على واقعية )اندريه اأنط�ان(  وك���م التج�رب ال�س�بق لهذه 
الطروح����ت لدى الق�سب، ومنه� تج����رب )اأبي� وكريك وب�رو، وبعده� 
تج�رب مييره�لد وراينه����رت، وك�ب� وارت�، وبعدهم كروت�ف�سكي 
وب�رب����( وكل ذل���ك ج����ء بفع���ل مخ��س�ت الق���رن الع�سري���ن وتح�لاته 
المعرفي���ة، انه���� �سرب���ة ق��سم���ة للذاك���رة الانفع�لي���ة ل�ست�ن�سلاف�سكي، 

وابح�ر في الجم�لي�ت الب�سرية.
  وا�ستعرا����س لاه���م مراحل ال�س����رة الق�سبية، واه���م الم�س�ريع التي 
قدمه���� وردود الفع���ل الت���ي اث�ره���� داخل وخ����رج الع���راق، ف�ل�س�رة 

ت�أ�سي�س جم�لي فل�سفي، كم� يق�ل الم�ؤلف احمد �سرجي.
ث���م الف�سل الرابع من الكت����ب وه� الف�سل الخ�����س ب�لمخرج العراقي 
)ج����اد الا�س���دي( ويركز الم�ؤلف هن� على مجم�ع���ة التم�رين )ا�سل�ب 
ا�ستغ����ل الا�س���دي في ت�أ�سي����س العر����س الم�سرحي(. تل���ك التم�رين اأو 
الي�مي�ت التي ي�سرده���� المخرج ج�اد الا�سدي  داخل �س�لة التم�رين، 
واهمي���ة م�قب���ل البروف���ة ال���ذي ي�سميه ال�س���ر الاول ال���ذي يبحث عنه 
الق����رئ، تف��سيل يخط���ئ من يظن انه� لا تخ����س احدا.لك�نه� درو�س� 
معرفي���ة مهمة ل�سن�ع الفع���ل الم�سرحي، ف�لفن�ن ذاك���رة تلتقط الجميل 

والجليل وتختزنه، فتع�د لاخراجه حين تحين لحظ�ته المهمة جدا.
والف�س���ل الاخ���ير فق���د خ�س�س لنه����رات الم�سه���د النق���دي الجديد في 
المغ���رب، حيث انم�ذجه )�سعيد الن�جي(، والحديث عن الجبل النقدي 
الجدي���د في المغرب، هذا الجيل الخ����رج من عب�ءة عراب النقد المغربي 
)د.ح�س���ن المنيعي( اأ ه� جيل اركي�ل�جي، يعرف طبيعة الار�س التي 
يغ����ر فيه� عميق�، فك�ن �سعيد الن�ج���ي، من ا�س�ءات هذا الجيل الاكر 
اهمي���ة، فه� مغ�م���ر ب�أخلاقية الفر�س�ن، وامتلاكه لق���درة لغ�ية ع�لية، 
فق���د انتقل الن�ج���ي � بم�سروعه النقدي � من ق���راءة الظ�هرة الم�سرحية 
 ،نقدي����، ب�تج����ه تفكيك هذه الظ�هرة، ومن ث���م من�كفته� ب�عي مت�أج
ف�س���لا عم� يطرحه الك�تب )�سرجي( عن انج�زات �سعيد الن�جي المهمة 

الداعمة للم�سرح العربي عبر النقد. 
   وفي الخ�تمة )كل معرفة لا تتن�ع لا يع�ل عليه�( كم� ي�ست�سهد الك�تب 
بمق�لة ابن عربي، انه �س�ؤال اله�ية، الذي ك�ن يبحث عنه الم�سرحي�ن 
العرب، واحمد �سرجي، لا يرى ذلك �سحيح� او ربم� مقب�لا الي�م، كم� 
يرى الكثيرون غيره، لان الم�سرح غير مرتبط به�ية، ولا تحده ه�ية، 
ف�لم�س���رح ان�س�ني، للجميع، لا ت�ؤطره ه�ي���ة ولا يملكه بلد دون غيره، 
لذلك ف�أن �س����ؤال اله�ية، او البحث عنه�، اأمر ب�ت من �سروب الخي�ل، 
لان ال�اق���ع يفر����س علين� ان ن�سل���م ان الم�سرح للجميع ب���كل تن�ع�تهم 
واختلاف�تهم.و�س�اه���د الك�ت���ب لذلك كثيرة، ففرق���ة بير بروك �سمت 
ممثلين من �سخ�سي�ت مختلفة، كم� ان هذا الامر قد ق�د اكر المخرجين 
اأبت���داء من مييره�لد بتفجير الث����رة الب�سرية، والابتع�د عن الح�ار 
لتك�ن ال�س�رة الب�سرية ه���ي لغة الخط�ب البديلة عن الكلام المحكي، 
لت�س���ل ب���لا ترجم�ت، او درا�س����ت للغة وفهمه�. ف�سلا ع���ن لغة الج�سد 

التي يمكن ان تك�ن لغة ع�لمية بلا ح�اجز ولا حدود.      
     ي�س���كل كت����ب )الم�س���رح العربي، م���ن الا�ستع����رة الى التقليد( رحلة 
فكري���ة على م�ست�ى الن�س / العر�س ومن ثم التنظير على حد �س�اء، 
ف�لم�س���رح العرب���ي الذي بداأ مقلدا، ت�بع�، ا�سب���ح يمتلك من الم�سرحيين 
ممن ي�س�هي م�سرحيي الع�لم انت�ج� وتفكيرا، كت�ب� ومخرجين ونق�داً، 
وب���دا ان لكل م�ستغ���ل ممن مر بذكره���م الكت�ب �سخ�سيت���ه الانت�جية، 
و�س����ر ل���ه وج�ده الف�ع���ل على رقعة الم�س���رح العرب���ي والع�لمي، لذلك 
يري���د الك�تب ت�كيد ان الم�سرح العربي رغم انه بداأ ت�بع� مقلدا، الا انه 
لم ي�ستم���ر كذلك، لان الابداع ديدن الفن�ن �س�اء اأك�ن مبتكرا لفن م� اأو 
لي����س مبتكرا له، لذا ف�أن الم�سرح العربي ق���د ا�سفى الكثير فكرا واأداءً، 

روح� وفعلا.
    ه���ذا الكت�ب عب�رة عن رحلة تحليليه مغ�ي���رة ل�اقع الم�سرح العربي 
في الام�س وم� بعد الام�س والي�م حتم�، فلم يرك �سيئ� مهم� وابداعي� 
فيه الا ومر به، وان� بدوري ادع� لقراءة هذا الكت�ب لانه فعلا ي�ستحق 

القراءة.

ينـــــــــــــــابيـع �لألـــــــــــــــــق

المسرح العربي من الاستعارة الى التقليد
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ك�ن النق���د الم�سرحي من���ذ )فن ال�سع���ر( لاأر�سط� ينقد 
الن����س الم�سرحي فقط، وحدد ت�ري���خ الم�سرح بت�ريخ 
كت�ب���ة الاأعم����ل الدرامية، اأم� العر����س وكل م� يتعلق 
بعر����س العمل عل���ى خ�سب���ة الم�سرح ف���ك�ن يعتبر في 
ال�اق���ع �� نظريً� لم يكن يطرح على م�ئدة النقد �� بعيداً 
ع���ن النق���د العلم���ي، وم���ن ه���ذا المنظ����ر ك�ن الم�سرح 
واحداً من الاأن�اع الاأدبية المختلفة وال�سعر والرواية 
خ�س��س���ً� نتيجة ل�سكله الح����اري مع انه في ح�لات 
محدودة ك�ن هن�ك تق�رب وتداخل ر�سمي بين الاأن�اع 

الثلاثة )الم�سرح ال�سعري.. الرواية الح�ارية(.
ف�لن�س الدرام���ي الم�جه للعر�س يحت�ي على ن�عين 
م���ن اللغة: لغ���ة الح����ار اأو الن����س الاأ�سل���ي، ح�سب 
تعري���ف )انج�ردن(، ولغ���ة الاإر�س����دات الم�سرحية اأو 
الن����س الث�ن�ي، اأم���� الن�س الاأ�س��سي فه���� ذو ط�بع 
اأدب���ي ي�ؤدي���ه الممثل�ن اأثن����ء العر�س اأم����م الجمه�ر 
ويطرح�ن���ه عبر اأدوات لغ�ية، اأو ت�جيه�ت الم�ؤلف، 
اأو بب�س�ط���ة عبر م���� يمليه عليه���م اإح�س��سهم ب�لن�س، 
والن����س الث�ن����ي فه���� ذو ط�ب���ع وظيف���ي مخ�س�س 
للمخ���رج وتختفي كلغ���ة اأثن�ء العر����س ويحل محله� 
اإ�س����رات �سيمي�ل�جي���ة مختلف���ة: ملاب����س، حرك�ت، 

اأ�سي�ء، ديك�رات... الخ.
بع���د الن�س والعر�س ت�ريخيً� حقيقت�ن مختلفت�ن في 
الزم�ن والفراغ وال�سكل التي يظهران به�، وكل منهم� 
له عم�مً� �سخ�سي�ت وحدث وزمن لهذا الحدث وفراغ 
للحدث نف�سه، لاأنن� ل� فهمن� ان ال�سمي�ل�جي� تدر�س، 

اأو على الاأقل تح�ول كل و�س�ئل ونظم الاإ�س�رات التي 
يمكن اأن ت�سيف معنى للعمل فيمكنن� اأن نكت�سف ف�راً 
اأنه� لا تقت�سر على الاإ�س����رات اللغ�ية )يعني الن�س، 
مثلم� ه� ح����ل النقد التقلي���دي( ولا يمكن اأن تقت�سر 
على الاإ�س����رات ال�سيئية اأو ت�جيه����ت الم�ؤلف والتي 
لا تب���دو الا عل���ى خ�سب���ة الم�س���رح، ف�لعم���ل الم�سرحي 
ب�لن�سب���ة لل�سيمي�ل�جي� ه� مجم�ع���ة من الاإ�س�رات 
الت���ي تبدو اإجم����لًا على خ�سب���ة الم�س���رح، ومن المثير 
الاإ�س�رة اإلى ان الاإر�س����دات الم�سرحية يمكن ان تلعب 
دوراً، لان بع�س هذه الاإ�س�رات هي لغ�ية في ت��سيل 
الر�س�ل���ة المرج�ة للم�س�هد، ف�للغ���ة التي تعبر النظ�م 
الا�س����ري ال�حي���د الم�ستخدم في الحك�ي���ة والق�سيدة 
تفر�س نف�سه� وت�سيطر تم�مً� على الق�سة والق�سيدة، 
اأم���� م�س�ه���د العم���ل الم�سرح���ي ف�ن���ه ي�ستم���ع للح�ار 
وفي ال�ق���ت نف�س���ه ي�س�هد الممثلين الذي���ن يتحرك�ن 
ويرت���دون ملاب�س ب�س���كل معين، كل ذلك ي����ؤدي دوراً 
مب��س���راً ومتزامنً� في الخي�ل والم�س�عر ب�ل�سكل الذي 
يجع���ل اأكر حي�ي���ة و�سرع���ة وحدة، وب�لت����لي اأكر 

ف�علية عن بقية الاأن�اع الاأدبية الاأخرى.
لا يكف���ي اإذا اإج���راء درا�س���ة واح���دة للن����س الدرامي 
لت�س���رح الم�سرح، بل يجب الا�ستمرار بدرا�سة العر�س 
على الخ�سبة، هذا ب�لتحديد م� تح�ول ال�سيمي�ل�جي� 
ان ت�ؤدي���ه: درا�س���ة الظ�هرة الم�سرحي���ة على جزءين، 
احدهم� للن�س والاأخر للعر����س الم�سرحي بحيث يتم 
في كل واحدة تطبيق المنه الملائم لطبيعة الاإ�س�رات 

التي تخدم ب�سكل اأدبي وتخدم اأي�س� ب�سكل عر�سي.
اأح���رز )ت�دي����ز ك�ف���زان( كخط����ة ه�م���ة في  وق���د 
للعر����س  ا�ستخ���رج  عندم����  الم�س���رح  �سيمي�ل�جي���� 
الم�سرحي ثلاثة ع�سر نظ�مً� للعلام�ت: الكلمة، النغمة، 
الم�كي����ج،  الحرك���ة،  الاإيم����ءة،  ال�س�م���ت،  التمثي���ل 
ت�سفيف ال�سع���ر، الملاب�س، اأدوات الديك�ر، الاإ�س�ءة، 
الم��سيق���ى، وال�س����ت. اأي اأن بع�س���ً� منه���� علام����ت 
�سمعي���ة واأخ���رى ب�سري���ة وكله���� ت�س����رك في خل���ق 
ا�ستعرا�س يختلف اختلاف���ً� ج�هريً� عن اأي تظ�هرة 

فنية اأخرى اأدبية اأو غير اأدبية.
ب�لاإ�س�ف���ة اإلى درا�سة كل اأنظم���ة الاإ�س�رات وت�زيعه� 
ومع�نيه����  النح����(  )�سيمي�ل�جي����  العم���ل  عل���ى 
)�سمي�ل�جي���� المع�ني( ف����ن ال�سمي�ل�جي� الم�سرحية 
اإلى  ال��س����ل  في  �س�ه���م  م����  كل  درا�س���ة  تق���رح 
معن���ى معين: احك�م���� جمه����راً لم�س�هدي���ن، و�سف�ت 
ال�سخ�سي����ت الت���ي �س�غت البح���ث النف�س���ي، والتي 
ت�ستخدم مثل خط ال�س���ير لاأداء �سخ�سي�ت الم�سرحية 
والاأغني����ت الت���ي عل���ى الرغ���م م���ن كل �س���ي وتعت���بر 
ت�ريخي���ة اإذا قيمن�ه� ب�سكل مختلف في اأزمنة الحي�ة 
الاإن�س�ني���ة والع�س����ر الثق�في���ة )الرغب���ة في الحي�ة، 
رغب����ت  اأنه����  ال�سلط���ة(  الح���ب، في  الم����ت، في  في 
يعي�سه���� الاإن�س�ن بطرق مختلف���ة في مرحلة �سب�به اأو 
في �سيخ�ت���ه، في الروم�ن�سي���ة وفي ال�اقعية، وتعد 
اإط�راً يمكنن� من خلاله فهم الق�ة التي تحي� به� داخل 
العم���ل الدرامي في الق�ن����ن الاأيدل�ج���ي الح�كم في 
عملية اإبداع الن�س اأو تمثيل العمل، كل هذه البي�ن�ت 

هي هدف التف�سير الم�سرحي.
النق���د  يكت�سفه����  الت���ي  الط���رق  الم�ؤل���ف  يح���دد 
ال�سيمي�ل�ج���ي في تحلي���ل العمل الدرام���ي من منبع 
الن����س ومنب���ع العر�س ت����رك ج�نبً� م���ن الاعتب�رات 
الاأخ���رى الم�ازي���ة الت���ي يمك���ن تن�وله���� والخ��س���ة 
ب�ل�ح���دات اللغ�ية ك�ل�سخ�سي����ت والاآراء، من خلال 

النق�ط الاآتية:
�� ي�سمح الن����س الم�سرحي ب�فرا�سي���ة العر�س، على 
خلاف بقي���ة الن�س�����س الاأدبي���ة وي�ستخ���دم كنقطة 
انطلاق غ���ير محددة وك�نه� تق����د اإلى بقية الاأنظمة 

الا�س�رية التي يجب مع�ر�سته� للعر�س.
����� هن����ك �سل�سلة م���ن الاإ�س����رات الن��سئة م���ن الن�س، 
تتك�م���ل ب�سكل ت�س�عدي حتى ت�سل في الا�ستعرا�س 

الاإجم�لي للعر�س الم�سرحي.
����� اإن الن����س الاأ�سل���ي يت�سم���ن معن���ى مح���ددا ينظم 

القراءة ليجعله� تتخذ �سكلًا متم��سكً�.
����� اإن التعديلات في نط���ق الكلم�ت الت���ي ت�س�ف عند 
ق���راءة الن�س يمكنه� ان تبرز ج�نب���ً� اأو اأبع�داً اأخرى 
وذل���ك اذا تم���ت القراءة ب�سرع���ة اأو بنغم���ة اأو بق�سد 
مع���ين مف�سرة المعنى المح�يد ال���ذي يمكن ان تت�سمنه 
الكلم����ت المكت�بة، ويعتبر مث�ل )ب���روك( ح�ل ن�س 

ج�نيريلا ك�فيً� لت�أكيد ذلك.
�� ت�س�ه���م الاإيم����ءات والاأو�س�ع الج�سدي���ة كذلك في 
اإب���راز اأو اإخف�ء مع�ني الكلم����ت وذلك لت�أكيد الم�سهد، 
مثلم���� في ن����س ه�مل���ت كلم���ة المل���ك، اأ�سيف���ت اليه� 
اإ�س����رات ملكي���ة مث���ل الم�س���ي بخي���لاء وحم���ل الدرع 
الملك���ي وع�س� القي����دة اأو تكرار الاإيم����ءة الملكية في 

عقد الح�جبين. 
����� مم� لا�س���ك قي���ه ان الح���رك�ت وب�لتبعي���ة الم�س�ف�ت 
ب���ين الممثلين له� قيمة دلالي���ة، ف�لتع�قب والتب�عد ه� 
درا�س���ة العلاق�ت ب���ين الممثلين ب�لاعتم����د على قي��س 

الم�س�فة.
����� الهيئ���ة والملاب����س والم�كي����ج تمث���ل مجم�ع���ة من 
العلام�ت التي يمكن اإ�س�ف���ة ح�لة واقعية اأو رمزية، 

ف�لر�س�لة يمكن تحقيقه� من خلال رمز ل�سيء.
����� يمكن للاإغرا����س الم�ج�دة على خ�سب���ة الم�سرح ان 

تخلق ج�اً بعينه يحمل معنى في حد ذاته
����� ب�لن�سب���ة لل�س����ء وال�س����ت ف����إلى ج�ن���ب اإنهم���� 
ي�س�هم����ن في خل���ق ج� م� ف����ن لهم���� وظيفة الحدث 
الف�ري، ف�لظلام والم��سيقى المهيبة تتيح ج� يتلاءم 

مع عمل محدد لي�س غيره. 
اإن التق���دم ال���ذي اأح���رزه النق���د ال�سيم�ل�ج���ي حتى 
الاآن ك�ن ك�في���ً� للاإ�س����رة اإلى اأهداف���ه، ومع ذلك يجب 

الاعراف ب�ن الطريق م� زال ط�يلًا. 

تاأليف ماريا ديكل كارمن

�د. �صمير مت  ترجمة

 مهرجان �لقاهرة �لدو إ�صد�ر�

للم�صرح �لتجريبي 22

قر�ءة عامر �صباح �لمرزوك

دراسات عن سيميولوجيا المسرح 
مــن �ل���صــ �أن �لم�صرح يعد مــن �أكـر �لأنــ��ع �لأدبية �لتي �أثارت جــدل و��صعا على مــدى �لقرون �لأخيرة، 
و�لغريــب �أن �لدر��صــات �لتي تتم ح�ل �لأن��ع �لأدبية �لأخرى تق�م علــى �أ�صا�س در��صة م��ص�عاتها وو�صائل 
و�صعهــا في ب�ؤر �لهتمــام، �أما �لم�صرح فانه د�ئما مــا ي�صهد جدل ح�ل ما هيته و�لعلاقة مــع �لن�س و�لتميل، 

ملما يحد �أي�صا في �لمنهاج �لملائم لروؤية م��ص�عاته.
�إن هــذ� �لكتاب ي�صــم �صل�صلة من �لمقالت �لتي كتبت خلال �أع��م مختلفة عــن م��ص�عات م�صرحية و�أن�صطة 
در�ميــة، وكلهــا ذ�ت م�صم�ن و�حد وه� �صيمي�ل�جيــا �لم�صرح، وقد ن�صرت كلها في ــلات ��صبانية و�أجنبية، 
 من �ل�صعب على �لقار ت قر�ءتــه بمحا�صرة بال�صكل �لذي �أ�صب ر�ت، بع�صهاوم�ؤ أو في حفــلات تكر�
�لعادي ��ص�ل عليها، وهذ� ه� �صبب �إ�صد�ر هذ� �لكتاب حتى يتم تقديمه ب�صكل م��ص�عات مب�بة لت�صهيل 

�لأم�ر على �لمهتم بالم�صرح وق�صاياه.
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م���ن غير الم�ألوف ان يلعب الم�ؤرخ دورا في 
الاحداث الكب�ي�رة، الا ان )�آ�سا بريغز( قام 
بتف�سير التاريخ لعدد كبير من القراء و في 
نف�س الوقت لعب دورا كبيرا في �صناعته. 
لي�س هناك الكث�ي�رون ممن  قاموا بتدقيق 
كت���ب )ت�شر�شل( من اجل التاك���د من دقتها 
التاريخي���ة، او عملوا م���ع رائد الحا�سوب 
)�آلآن تيورن���ك(، او ناق�ش���وا الث���ورة م���ع 
)�ش���و ان لاي( و علوم ال���ذرة مع )روبرت 

اوبنهايمر(. 
كت���اب “ علاقات خا�ص���ة “ يعيد النظر الى 
م�ساحات اخرى في حياة بريغز المتنوعة، 
م���ن طفولت���ه في كيغل���ي في ف�ت�رة ما بين 
الحرب�ي�ن حت���ى �سعي���ه الحثي���ث كم����ؤرخ 
اكاديم���ي و خب�ي�ر ترب���وي. )كان ل���ه دور 
فاع���ل في تا�سي�س جامعة �س�سك�س – التي 
ا�صب���ح نائب���ا لرئي�سه���ا – بالا�اضف���ة الى 
الجامعة المفتوحة(. ب�صفته رجلا من حزب 
العم���ل مولدا و ن�ش����أة، ف���ان بريغز يعتبر 
كليمنت �آتلي – ال���ذي رافقه الى تركيا في 
جولته خلال �سنوات الخم�سينات – �أعظم 
رئي����س وزراء لبريطانيا ؛ انه ي�أ�سف على 
عدم ا�ستطاعة زميله العجوز في �س�سك�س، 
ديني����س هيل���ي، ان يتولى من�صب���ا رفيعا. 
 – ال���وزراء  ر�ؤ�س���اء  م���ن  �آخ���ران  اثن���ان 
هارول���د ماكميلان و جيم كالاغان – كانوا 
اي�اض جيرانه في �س�سك�س و يعتبرهما من 
ا�صدقائ���ه. انه لاذع  جدا ب�ش�أن جيل اليوم 
م���ن الق���ادة ال�سيا�سي�ي�ن، و يت�أ�س���ى عل���ى 
الجه���ل و عدم الاهتمام بتاري���خ بريطانيا 

الذي قدّمه كاميرون و كليغ. 
بناء على الكتاب التقليدي الكبير “ التاريخ 
الاجتماع���ي للانكلي���ز “ لم�ؤلف���ه تريفليان، 
فان كتاب بريغز ع���ن الفيكتوريين – جيل 
اج���داده – هو احتف���اء بالم�اشريع المنجزة 
في بريطانيا القرن التا�سع ع�شر و اعجابا 
و تحي���ة للعاملين الذين بنوا المدن و غذوا 
المعام���ل واداروا ال�س���كك الحدي���د. اك�ث�ر 
اعماله المعت�ب�رة تت�ضمن “ ع�صر التطوير 
“ ال�شع���ب الفيكتوري، المدن  “ و ثلاثي���ة 
  .“ الفيكتوري���ة  الا�شي���اء  الفيكتوري���ة، 

لكون���ه لي����س مارك�سيا، فربم���ا فتح بريغز 
البيبان امام المزيد من التدقيق الراديكالي 

لتاريخ الطبقة العاملة الانكليزية. 
�سع���ة  ه���و  الذاتي���ة  �سيرت���ه  في  المث�ي�ر 
جم���ع   ب�ضمنه���ا  ن�اشطات���ه  و  اهتمامات���ه 

اعمال الخزف في عهد ماو. 
رغم ن�اشطاته العامة المتعددة منذ الحرب، 
ف���ان دوره ال�س���ري اثن���اء ال�ص���راع ال���ذي 
يفتخ���ر ب���ه اكثر م���ن اي �ش���يء �آخ���ر، فان 
بريغ���ز ي�شع���ر ان م���ن الظل���م ان ت�شته���ر 
جامعة كامبردج اليوم بالجوا�سي�س الذين 
قامت بتخريجهم من���ذ �سنوات الثلاثينات 
)فيلبي، برغي�س، ماكلين، بلنت و غيرهم( 
اك�ث�ر من ا�شتهاره���ا بالم�شفّري���ن و مفككي  
ال�شفرات الذي خرّجتهم بعد جيل من ذلك، 
و الذين فق�سّت عقولهم ما ي�سميه ت�شر�شل 
“ البي�اضت الذهبية “ للا�ستخبارات التي 

ك�سبت الحرب. 
و�ص���ل بريغ���ز الى كام�ب�ردج في كان���ون 
الاول 1937 و ه���و في �س���ن مبكرة – 16 
�سن���ة – بع���د تخرج���ه م���ن مدر�س���ة كيلي 
لقواعد اللغ���ة، “ �صعدت الى كلية �سيدني 
�س�سك�س و قال لي العميد الذي قابلني: انك 
مازلت طفلا، لكن الحرب قادمة و عليك ان 
تتخ���رج قبل ان ترتدي الزي الع�سكري “. 
حينه���ا كانت الحرب على الابواب و قد تم 
تجنيده في العالم ال�سري للا�ستخبارات. 
ي�ستذك���ر بريغ���ز “ كن���ت من�سب���ا لبحوث 
ال���رادار التي كانت حينها لاتزال م�شروعا 
�سري���ا، لكن بما ان الرادار قد انتهى العمل 
من���ه حينه���ا و هو جاهز للعم���ل فلا حاجة 
به���م الى م�ؤرخ�ي�ن يتحول���ون الى علم���اء 
التح���ق  بالجي����ش”.  التح���ق  ان  عل���يّ  و 
بريغز بف���رق الا�ستخب���ارات و في 1943 
�ص���در الام���ر بان�ضمام���ه الى بليت�شلي )و 
ه���و ي�شبه اليوم م�صن���ع قر�صنة حا�سوب 
�ضخ���م ج���دا(. كان الفري���ق يعم���ل ا�سا�سا 
عل���ى الا�اشرات في م�س���رح عمليات البحر 
 –  “ بومبي���ز   “ با�ستخ���دام  المتو�س���ط 
الحوا�سي���ب الت���ي ابتكره���ا تيورنك – و 
الت���ي كان���ت �ص���ورة انعكا�سي���ة لاجه���زة 

ت�شفير الالغاز الالمانية التي كانوا يقر�أون 
ر�سائلها. 

من الفترة التي �سبقت �ساعة ال�صفر و حتى 
�ساع���ة ال�صف���ر انخرط بريغ���ز في الخدع 
لت م�ؤخرا في كتب )بن  الكبيرة الت���ي ف�صّ
تم  )الح�اصن���ة(  عملي���ة  في  ما�سنتاي���ر(. 
ا�ستغف���ال الالم���ان و جعله���م يعتقدون بان 
اجتي���اح اوربا �سيكون م���ن اي مكان لكن 
هدفه���ا الحقيق���ي ه���و نورمان���دي. يكتب 
بريغ���ز قائ�ل�ا  “ كنت اع���رف كل �شيء عن 
عملي���ة )اللحم المفروم( الت���ي الب�سوا فيها 
اح���د القتلى ملاب�س �اضب���ط يحمل اوراق 
الجثة  تركوا  و  م�ضللة  “ وهمية  “�سرية 
تعوم قرب �سواح���ل ا�سبانيا لكي تقع بيد 

الالمان “. 
بريغ���ز الا�ترشاكي مازال���ت تحركه ذكرى 
الم�س���اواة و ال�صداقة الحميم���ة بين افراد 
بليت�شل���ي “ لم تك���ن بيننا رت���ب ع�سكرية، 
الكل يتلقون معاملة مت�ساوية من تيورنك 
ن���زولا الى الن�س���اء اللوات���ي يعمل���ن على 

الالة الطابعة و الخادمات “. 
زمال���ة درا�سي���ة �أغ���رت بريغ���ز الى كلي���ة 
ور�ش�س�ت�ر في جامع���ة اوك�سف���ورد، حيث 
�ساع���د ت�شر�ش���ل في تاريخ���ه ال�ضخ���م عن 
ال�شع���وب الناطقة بالانكليزي���ة. )اك�سبته 
جائ���زة نوبل في الاداب، لكني لا ادعي ان 
لي ف�ضل فيها(. ان���ه يفخر بالف�شل النادر: 
مقالة عن جندي ب�سيط ار�سله الى جورج 
اورويل في مجلة تريبي���ون، تحولت الى 

ف�شل. 
م���ن  درا�س���ة بريغ���ز مزين���ة بمجموعت���ه 
الخ���زف الثوري ال�صيني – ثمرة رحلاته 
الى ال�صين مع البي بي �سي. لقد اح�صيت 
عل���ى الاق���ل 15 منحوت���ة ع���ن هيلم�سمان 
العظي���م. لكن �ألم يكن م���او وح�اش؟  “نعم 
كان كذل���ك، لك���ن لا يمكن���ك التخل����ص م���ن 
نف���وذه كم���ا ان���ك لا ت�ستطي���ع ان تتجن���ب  
�ستال�ي�ن في رو�سي���ا او هتل���ر في الماني���ا. 
انا لا ا�ؤمن بالاح���كام النهائية للتاريخ، و 
�سنبقى نتجادل ب�ش�أن اولئك الرجال حتى 

نهاية الزمن “. 

ع�ل�اق���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ـ���ات خ���اص���ـ���ـ���ـ���ـ���ة

ا�سم الكتاب: علاقات خا�صة - �أنا�س و �أماكن
ا�سم الم�ؤلف: �آ�سا بريغز

تـــــــرجمة: عبدالخالق علي

عن دار تموز للطباعة والن�شر في بغداد �صدر كتاب )قبعة موفق محمد( لم�ؤلفه ناجح المعموري.
قبع���ة موف���ق محمد، مقالات نقدية، كتبتها على فترات متباعدة وتاريخ كتابتها هو تاريخ ق�اصئده الذي اعرفه 
ان���ا لانن���ي اول من ي�ستمع لها في لحظة ابتداء الكتابة او مفاجئتي به���ا مكتملة. موفق محمد �اشعر �أمين جداً 
عل���ى وظيفت���ه ال�شعرية، يلاحق م�اصئ���ر النا�س ويكتب عنها ب�شجاعة لا يعرفها �آخ���ر منذ زمن الطاغية وحتى 
زم���ن الطغ���اة.. �إنه روح النا�س الخالدة، موفق �اشعر المالوف/ اليومي/ المعروف لنا جميعاً، لكنه ي�صفعنا به 
وك�أنن���ا لا نعرف���ه، ق�اصئده م�شحون���ة ب�إيقاعاتها و�سخريته���ا التي مثل ال�صفعة، ت�ضع المتلق���ي/ الم�ستمع امام 
حالة وك�أنها جديدة تماماً، والمالوف الجديد هو ما ي�شتغل عليه ال�اشعر ويحقق حا�ضر الق�صيدة الذي ي�ستمر 
براهنيت���ه، م���ن خلال قبول الم�ستمع بالتب���ادل و�إياها والتوا�ص���ل معها، بحيث تتحول ان���ا الم�ستمع الى مركز 
في الن����ص، الأنا الحقيقية ولي�ست الوهمية، �إنّ لغة موف���ق هي التي ته�شم �وصرة اليومي، وترممه، وته�شمه 
وتعي���د نحت���ه ثانية، �إلا انه يدرك طاقة اللغة الت���ي هي ال�سحر، من هنا كان نثره ممتلئ���اً بقوة ال�شعر وطاقته 
ال�سحري���ة والنخي���ل، لقد قال برادلي ان واحدة من م�ؤثرات ال�شعر ه���ي �أن يمنحنا الإح�سا�س لي�س باكت�اشف 

�شيء ما جديد، بل بتذكر �شيئ ما كنا قد ن�سيناه.

ق����ب����ع����ة م������وف������ق م���ح���م���د
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�ربيل-وفاء زنكنه

يتن�ول كت�ب)الان�س�ر ن�س�رالجب�ل/ 
�سن�ات الجمر والرم�د( ت�ريخ ن�س�ل 
العراقي���ين،  ال�سي�عي���ين  الان�س����ر 
وكف�حهم الم�سل���ح في جب�ل كرد�ست�ن 
العراق، خلال المدة الممتدة بين 1979 

و1990.
�س���در  ال���ذي  الاول  وه�الكت����ب 
ال�سي�عي���ين  الان�س����ر  رابط���ة  ع���ن 
العراقية”بي�سمركة”-فرع بريط�ني�، 
وطب���ع و�س���در حديث���� في دار اآرا�س 
للطب�ع���ة والن�سر في اربيل، ب��سراف 

الن�سير علي رفيق “اب� ليث”.
الن�س���يرة  الكت����ب،  مقدم���ة  وكتب���ت 
ب�سرى برت�”ام مرام” وهي تت�س�ءل 
ك�ن  اذا  فيم����  مقدمته����  معر����س  في 
الق����رئ الذي �سيق���ع الكت�ب بين يديه 
�سيعي ظ���روف المك�ن والزم����ن التي 
ع��سه���� رواة الق�س�س التي يت�سمنه� 
الكت�ب، والداف���ع الا�س��سي الذي دفع 
به����ؤلاء الا�سخ�����س الى الت�ج���ه الى 
ذلك المك�ن في ذلك الزم�ن، وم� ع�ن�ه 

وتحمل�ه كم� في ق�س�سهم؟. 
وت�ستذك���ر ام م���رام بداي����ت انف���راط 
عق���د جبه���ة التح�لف الت���ي ق�مت بين 
الح���زب ال�سي�ع���ي، وح���زب البع���ث 
في  الح�ك���م  الا�سراك���ي  العرب���ي 
الع���راق، والذي لم يكن قد م�سى على 
ا�ستيلائ���ه على ال�سلط���ة �س�ى خم�س 
�سن����ات، وهذه الجبه���ة لم تدم اكر 
من �سب���ع �سن�ات عج����ف، وقد �سبق 
انف�س�م عق���د التح�ل���ف، حملات قمع 
�سنه� البعث على الح���زب ال�سي�عي، 
مت�خي���ً� ا�سع�ف الاخ���ير واخ�س�عه 

له.
وفي م�اجه���ة الحمل���ة القمعية، عمد 
الح���زب الى دع����ة اع�س�ئه وك�ادره 
الى مغ����درة مدنه���م وام�ك���ن عمله���م 
والت�ج���ه الى كرد�ست����ن الع���راق، او 
الى دول الخ����رج لم���ن ا�ستط�ع تدبير 
ام�ره، وق���د �سغط ه����ؤلاء الاع�س�ء 
على قي����دات الح���زب من اج���ل تبني 
ا�سل�ب الكف����ح الم�سلح بهدف ا�سق�ط 
النظ����م في الع���راق، وق���د ا�ستج�بت 
قي�دة الحزب، على الرغم من ان همه� 
ك�ن الحف����ظ على ك�ادر الحزب اكر 

من همه� في مق�رعة النظ�م.
وتذك���ر ام مرام ان اهم م���� �سعرت به 

وع��ست���ه ه� الحب والم�دة المتب�دلان 
م� ب���ين الان�س�ر، والعلاق�ت الحميمة 
العي�س���ة  تل���ك  في  ت�ط���دت  الت���ي 
الفن����ن  تجرب���ة  مثمن���ة  الم�سرك���ة، 
الرفي���ق اب���� لي���ث “علي رفي���ق” من 
خ���لال ت�سميمه على ت�ثي���ق الحركة 

�سينم�ئيً�.
وي�ستعر����س الكت����ب، محط����ت م���ن 
حي����ة الرف�ق الان�س����ر، اب�ن كف�حهم 
الم�سلح في جب����ل كرد�ست�ن، �سد قمع 
وظل���م النظ�م البعثي الح�ك���م اآنذاك، 
الرف����ق ق�س�سه���م  �س���رد  م���ن خ���لال 
والاح���داث الت���ي م���رت به���م في تلك 
الحقب���ة م���ن الزم���ن. وه���م مجم�عة 
من اع�س����ء الحزب ال�سي�عي، لج�أوا 
م���ن �ست���ى م���دن العراقي���ة ال��سط���ى 
والجن�بي���ة، الى المن�ط���ق الن�ئية في 

جب�ل كرد�ست�ن.
للان�س����ر  �س����راً  الكت����ب،  وي�س���م 
ال�سي�عيين، في لقط�ت ن�درة التقطت 
اثن����ء م�سيرتهم الن�س�لي���ة، جنب� الى 
جن���ب م���ن رف�قه���م الك���رد في جب����ل 
كرد�ست�ن، ت�ثق لتجربة ع��سته� هذه 
المجم�ع���ة دف�ع� ع���ن ر�س�لته� وحقه� 
في اثب����ت وج�ده����، وال�سعي لانه�ء 

الظلم ال�اقع على ابن�ء ال�سعب.

وي���رى بع����س الان�س����ر، ان تجرب���ة 
م���ن  م���� اعراه����  كرد�ست����ن، برغ���م 
اخط����ء ون�اق����س وم���� اكتنفه���� من 
ف�سيل���ة،  له����  ك�ن  اي�س����،  غم�����س 
وف�سيلة كرد�ست�ن انه� جعلت القي�دة 
الحزبي���ة في م�اجه���ة م���ع الق�ع���دة 
الحزبية ولاأول مرة، وال�سبب بح�سب 
الان�س�ر، ه� ان القي�دة الحزبية على 
امت���داد ت�ري���خ الح���زب ك�ن���ت قي�دة 
متخلف���ة تنظيمي� وفكري� وغير ق�درة 
عل���ى ادارة المجتم���ع فيم� ل���� ت�سلمت 

ال�سلطة.
اي�س���� تجربة كرد�ست����ن ك�نت مريرة 
للان�س����ر ال�سي�عي���ين، لاأنه���م فقدوا 
اعزاء في خ�س���م تجربتهم الق�سيرة، 
وا�سل����ب الغدر ال���ذي انته �سدهم، 
وت�أث���يرات وم�اقف الدول المج�ورة، 
وفي النه�ي���ة ف����ن التجرب���ة لم ت����أت 
ولم  طيب���ة،   ���بنت�ئ ت����ت  لم  ثم����ر، 

ي�ستفد منه� الدار�س�ن.
ويختت���م الكت����ب ب�لا�س����رة الى فيلم 
وث�ئق���ي ج���رى اع���داده وت�س�ي���ره، 
عل���ي  الن�س���ير  الفن����ن  ب��س���راف 
رفيق”اب���� ليث” لت�ثيق ج�انب من 
حي����ة ون�س����ل الان�س����ر ال�سي�عيين 

في جب�ل كرد�ست�ن.

ر�صيد �لبابلي

عن دار تم�ز للطب�عة والن�سر �س�ري� / دم�سق �سدر 
كت����ب “ط�ئ���ر الفينيق محم���د �س�بر عبي���د ال�س�عر 
الن�ق���د” اعداد وتقديم د. خليل �سكري هي��س. ج�ء 
الكت�ب في 340 �سفحة من الحجم المت��سط. حيث 
�سم العديد من المق�لات وال�سه�دات والدرا�س�ت... 
في �سفح����ت الكت�ب الاولى دون مقطع� ق�سيراً من 
ر�س�ل���ة بعثه� ال�س�عر والمفك���ر العربي ادوني�س في 
31-1-2011 الى محم���د �س����ب عبي���د “قراأتك في 
كت����ب “�سيف���رة ادوني����س ال�سعري���ة” وفي غيره، 
واعجب���ت كث���يرا بم�ست����ى قراءت���ك ج���دة وعمق�، 

وبنف�ذ ب�سيرتك النقدية”. 
مع���د الكت�ب د. خلي���ل �سكري هي��س كت���ب  “قريب� 
م���ن المقدم���ة”، ب���ين في �سط�ره���� الاولى �سع�بة 
هك���ذا مق�ل يكتب عن �س�عر ون�ق���د له ب�سمة كبيرة 
ووا�سح���ة م���ن خلال منج���زه الابداع���ي �س�اء في 
ال�سعر ام النق���د. م�ستعر�س� بع�س تج�رب ال�س�عر 
والن�ق���د محمد �س�بر عبيد م�ست�سه���دا بق�ل للن�قد 
ح�تم ال�سكر” محمد �س�بر عبيد ن�قد ب�لغ الحي�ية 
ينتق���ل بره�ف���ة ومث�ب���رة  ب���ين انم����ط مختلفة من 
تجلي�ت الق�ل الادبي �سعرا وق�سة”. كم� ا�ستطرق 
هي��س الى ال�س�عر الن�قد / والن�قد ال�س�عر، وكيف 
ان عبي���د م�سك زم����م الام�ر في كليهم����، من خلال 
ثق�فت���ه الع�لي���ة وروؤاه���� النقدي���ة والفكرية ف�سخر 
ذل���ك لخليط �سع���ري نقدي مع���رفي تب�اأ ب���ه مك�نة 
متميزة نقدي� و�سعري�. كم� عرج هي��س في مقدمته 
عل���ى الروؤي���� الحداث�ي���ة للق�سي���دة العربي���ة عن���د 
عبي���د، ب�لا�س�ف���ة الى خ�س��سية العتب����ت وفرادة 
ال�سي�غ���ة، والن�قد ال�سيري وخ�س��سية التجربة. 
قبل �سه�دة افتت�حية ج�ءت بقلم محمد �س�بر عبيد، 

ك�ن���ت هن�ك ق�سيدت����ن الاولى “اليد التي ت�سيء” 
لعي�س���ى ح�س���ن الي��س���ري والث�نية “عب���د الرحمن 
الداخ���ل” لل�س�ع���ر محم���د م���ردان، حي���ث اهديت���� 
الى عبي���د ال���ذي كت���ب في م�ستهل �سه�دت���ه: اعرف 
ان الع���رب لا يحب���ذون حدي���ث النف�س لان���ه يدخل 
عندهم اخلاقي���� في ب�ب الغرور والج�سية وحب 
ال���ذات، لكنني حين قراأت “رولان ب�رت بقلم رولان 
ب����رت” اكت�سفت كم ان ب��س���ع المرء ان يتحدث عن 
نف�س���ه ب�همية وجدانية وروحية وثق�فية وفل�سفية 
لا ت�س�ه���ى، ربم���� يت����ح للم���رء احي�ن���� ان يلتق���ي 
ب�أن�����س حميم���ين ومخل�س���ين وقريب���ين ج���دا م���ن 
النف�س وال���روح والروؤي� والمث����ل، يتدرب�ن بحكم 
زم���ن التع�م���ل والتف�عل والمحبة والثق���ة وال�سدق 
المن��سب على معرفته وفهمه وادراك قيمه الداخلية 
العميق���ة وف�س�ءات���ه ال�ا�سعة غ���ير ان ثمة طبق�ت 
ع�سي���ة وغ�ئرة وغ�ئبة وم�سك�ت� عنه� لي�س ب��سع 
احد. مهم� ك�ن. اكتن�هه� وتق�سيه� وال�ق�ف عليه� 
وتلم����س محت�ي�ته� بدقة ويقين وح�سم. وفق هذه 
ال�سط����ر كت���ب محم���د �س�بر عبي���د �سه�دت���ه حيث 
ا�ستعر����س فيه� العديد من ج�ان���ب حي�ته الح�فلة 

ب�لاحداث والمتغيرات.
وفي ب�ب �سه�دات اي�س� كتب كل من ال�س�عر �سعدي 
ي��س���ف “تحية الى محم���د �س�بر عبي���د” كم� كتب 
الروائي عبد الرحمن مجيد الربيعي “محمد �س�بر 
عبيد الن�قد” وعلي جعف���ر العلاق “ ذلك الان�سط�ر 
الجميل في الذات ال�احدة” ام� ابر اهيم ن�سرالله 
فق���د كتب “لق����ء لاينتهى” ومع���د الجب�ري كتب “ 
محم���د �س�بر عبيد برج �س�م���خ في ميدان الابداع” 
ب�لا�س�فة الى الدكت�ر  علي الق��سمي والق��س فرج 
ي��سين، وال�س�عر امجد محمد �سعيد، وال�س�عر عبد 
ال���رزاق الربيعي، وال�س�ع���ر ب��سم ف���رات، والن�قد 
خلي���ل �سكري هي��س، والن�ق���د احمد عزاوي. وفي 

ب����ب ق���راءات في التجرب���ة النقدية والت���ي �سملت 
الن�قد الان�س�ن الاك�ديمي ونقد ال�سعر ونقد ال�سرد. 
فف���ي الن�قد الان�س�ن الاك�ديمي كت���ب كل من �س�مي 
مه���دي الن�ق���د محم���د �س�ب���ر عبي���د تجرب���ة ادبي���ة 
اك�ديمية متميزة ونبيل �سليم�ن العلمي والان�س�ني 
في �سخ�سي���ة محم���د �س�بر عبي���د. وفي نقد ال�سعر 
كت���ب د.ح�تم ال�سكر “قراءة المق���رح الادوني�سي: 
ال�سف���رة وال���دال ال�سيرذات���ي انم�ذج����، وال�س�عر 
رع���د ف��سل “روؤي� / تلميح����ت: محمد �س�بر عبيد 
ق�رئ� لاأدوني�س، والن�قد عبد ال�ست�ر عبدالله �س�لح 
“ ف���رادة الاجراء/ جم�لي����ت الت�ويل: مق�ربة في 
خط�ب محمد �س�بر عبيد النقدي. كم� كتب الا�ست�ذ 
احم���د ج�رالل���ه ي��سين” محم���د �س�بر عبي���د ق�رئ� 
لل�سع���ر: خط�ب المقدم�ت: مق�رن���ة اجرائية في نقد 
النق���د. ام� الا�ست�ذ ع�بد ا�سم�عيل فقد كتب “ محمد 
�س�ب���ر عبي���د في كت����ب ادوني�س: الق����رئ ب��سفه 
ن�س�. و الك�تبة قزحي� �س��سين “ محمد �س�بر عبيد 
في �سف���رة ادوني����س ال�سعرية... وحده���� ال�سيفرة 

تحمل مف�تيح الن�س.
يقط���ين  �سعي���د  الن�ق���د  كت���ب  ال�س���رد  نق���د  وفي 
الق�س�س���ي:  الن����س  الى  الان�س����ت  “خ�س��سي���ة 
ق���راءة على ق���راءة. والن�قد ن�ج���ح المعم�ري كتب 
“ محم���د �س�ب���ر عبيد: تعدد المعن���ى في “اق��سي 
الن����س”. وفي ب�ب ق���راءات في التجربة ال�سعرية 
كت���ب ال�س�عر ف��سل الع���زاوي “روؤي���ة في �سعرية 
)لاب����ب �س�ى ب�ب���ي(”، كم���� كتب الا�ست����ذ ع�س�م 
�س���رتح “التجربة ال�سعرية عن���د محمد �س�بر عبيد 
)التج�وز / الت�سظي/ الالتح�م( لغة تختزل اللغة. 
ام���� ال�س�ع���ر �س�ك���ر مجيد �سيف���� فقد كت���ب “الدال 
ال�سخ�س���ي في �سعر محمد �س�ب���ر عبيد”. كم� �سم 
الكت����ب �س���يرة �سخ�سية وادبي���ة وعلمي���ة لل�س�عر 

والن�قد محمد �س�بر عبيد.

“س��نوات الجمر والرماد“ يحكي قص��ة نضال الانصار 
في جبال كردستان

”طائر الفينيق“.. محمد صابرعبيد الشاعر الناقد
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

نح���و منت�ص���ف الق�ص���ة الأولى، الت���ي تحمل 
المجموع���ة عنوانه���ا، وفي اللحظ���ة الت���ي لم 
يع���د فيها الموظف اللطي���ف المتحفظ، ديتوي، 
يطيق تحمل رئي�سه، يغ���رز ر�أ�سه في الجدار 
ويق���ول عنه، عن رئي�سه، ))هو �شخ�ص فلاح، 
وغد، متوح����ش((، في هذه اللحظة فكّرت مع 
نف�س���ي: ))مار�سي���ل �آيم���ي، اين كن���ت طوال 
حيات���ي؟(( )’ الر�أ�س عبْر الجدار ‘ هي لي�ست 
ق�ضية عن���ف: ديتوي ب�إمكانه فع�ل�ا �أن ي�سير 
ع��بْْر الج���دران، والذي يعن���ي اي�ض���ا، وتبعا 
ر�أ�س���ه  ي�ب�رز  �أن  ي�ستطي���ع  �أن���ه  للمنط���ق، 

))معرو�اض على الجدار مثل تذكار �صيد((.
�أنا بال���كاد �سَمِعت عن مار�سي���ل �آيمي؛ مت�أكد 
تقريب���ا ب�أني �س���رت في ال�ساح���ة التي تحمل 
ا�سم���ه، بين مقبرة مونمارت���ر و�ساكري كور؛ 
�أو م���ررت، دون �إنتب���اه، ام���ام تمث���ال �آيم���ي 

نف�س���ه، قاطع���ا ن�ص���ف الم�ساف���ة خ�ل�ال فع���ل 
الم���رور عبْر ج���دار. ه���ذه الـ ))بال���كاد �سمعت 
عن �شخ����ص(( لن تحدث، وفي الم���رة القادمة 
الت���ي �أكون فيها في باري����س، �ساذهب للبحث 
ما فرو�ض الاحترام له. لأني  عن التمث���ال مقدِّ
وقعت بكل معنى الكلمة، تماما وبالكامل، في 
ح���ب كاتبه. وكما الحال م���ع �أي حب حقيقي، 
�أن���ا لا اخج���ل ولا �أخ���اف �أن اعل���ن عن���ه ل���كل 

العالم.
�ستج���د، ربم���ا، ان هن���اك �شيئ���ا م�ألوف���ا على 
نح���و مبه���م ع���ن ه���ذه الق�ص����ص، �أو بع����ض 
منها: طبيع���ة ا�شبه بالحل���م، في مكان ما بين 
ق�ص�ص كاف���كا وق�ص�ص وي���ل �سيلف الأولى، 
في مقدم���ة خيالي���ة تنتهي بخاتم���ة منطقية، 
لك���ن بنوع من متان���ة �سل�س���ة، وفكاهة كبيرة 
�أي�ض���ا. في ق�ص���ة “ الن�س���اء ال�سابيني���ات “ 

)عنوان ملائ���م جدا لترجمة العنوان الأ�صلي 
امر�أة  “، كما �ستكت�شف ذلك(،  “ لي���ه �سابين 
�اشبة لديها موهبة الوجود في كل مكان وفي 
كل الأوق���ات، بمعن���ى، انها يمكنه���ا �أن تن�سخ 
نف�سه���ا بالقدر الذي ترغ���ب؛ واقعة في الحب 
عن رغب���ة او نزوة، تجد نف�سه���ا �ضجرة جدا 
م���ع زوج جديد، ق�س ))بمظه���ر بارد، مزدري 
ل�شخ�ص عاقد العزم عل���ى احتقار ما لا يفهمه 
النا�س((، بحيث انها تغرق نف�سها في بحيرة 
ا�سكتلندية اثناء خروجهما لنزهة. كتبت هذه 

الق�صة بح�سّ كوميدي، وكانت كذلك فعلا.
كاتب يعاني من طريقة توزيع الحياة في زمن 
الح���رب – الأ�صناف غير المنتجة، امثاله هو، 
غ�ي�ر م�سموح لها الا بخم�س���ة ع�شرة يوما من 
الحي���اة في ال�شهر – يروي ان �سيلين تذمرت 
قائل���ة �أن ))هذه كانت مكي���دة يهودية �أخرى، 
لكنن���ي متاكدة �أن مزاجه ال�س���يء كان ي�ضلله 
في تل���ك النقط���ة الهام���ة.(( ث���م هن���اك جامع 
ال�ضرائ���ب، الذي يدفع���ه الواجب الى توجيه 
ان���ذار الى نف�س���ه لأن �ضرائب���ه ف���ات موع���د 
ا�ستحقاقه���ا، ومع ف���رار زوجته، يق���وده ذلك 
الى رواق م���ن المرايا، التي من غير الان�اصف 
هنا الك�شف عن طبيعتها الدقيقة. �ساقول فقط 
�أن ذلك يقود الى خاتمة تركتني جر�أتها �أ�شبه 
ب�شخ�ص عل���ى وجهه ابت�سامة بلهاء، معجبة، 
كان ر�أى حيل���ة �سحري���ة لا ت�ص���دق �أُنج���زت 

ب�صعوبة وب�شكل متكامل.
الق�ص�ص التي ت�ستخدم عن�صر الخيال تعامل 
في الغالب �شخ�صياتها ك�أفراد اوتوماتيكيين 
ب�ل�ا �شخ�صي���ة؛ لك���ن مار�سي���ل �آيم���ي يهت���م 

بالنا�س الذين يبدعهم. فهم حقيقيون، وكذلك 
)لنفك���ر  واهتماماته���م.  ومخاوفه���م  �آماله���م 
بهذا، اللازمة الأق���رب لهذا هي لازمة غوغول 
في “ الأن���ف “.( لم تك���ن كل ق�ص�صه لها نوع 
م���ن حيلة �سحري���ة كقوة محرك���ة: يمكنها ان 
تكون مث�ي�رة للم�اشعر وم�ؤثرة مثلها مثل �أي 
�شيء كُتِ���ب بيد اعظ���م الا�ساتذة )عل���ى الأقل 
اثنت���ان منه���ا كادت ت�ست���در الدم���ع من���ي في 
النهاي���ة(. لو كنت تظ���ن �أنك تف�ض���ل الرواية 
على الق�صة الق�صيرة، فكّ���رْ بلاأمر ثانية، لأن 
ه���ذه الق�ص�ص تت�صف بعم���ق �أبعد من طولها 
واثر �شديد اكبر من وزنها. العديد منها كُتِبت 
في فرن�سا المحتلة وت�ستح�ضر، ب�شكل مبا�شر 

الرعب ال�سخيف لزمن الاحرب.
وم���ع ذلك، تعاملها، كما فعلت ذلك في الغالب، 
مع الرغبات الم�ستحيلة �إنما ال�اشئعة، يجعلها 
ملائمة لكل الع�وصر. هذا مدعَم بترجمة، رغم 
حفاظها عل���ى النكهة الغاليّة، تُق���ر�أ كما لو ان 
الق�ص�ص كانت م�ؤلفة باللغة الانكليزية، فهي 
ر�شيقة و�سل�سة جدا. يمكنني تقريبا ان اعدك 
ب����أني �س�أتي اليك و�أعيد اليك مالك في حال لم 
ت�ستمت���ع بها. من المحتم���ل �أنني لن �أفعل، فلا 
تلزمن���ي �أن �أفي بوعدي، لكن ه���ذا النوع من 
الق�ص����ص هي التي تدفع الناقد المتيّم الى هذا 

القول.

عن �صحيفة 
الغارديان

كتاب “ الرجل الذي سار عبْر الجدران،
 وقصص اخرى “ لمارسيل آيمي

الكتاب الذي يقع الناقد بالكامل في حبه

ترجمة: عبا�س المفرجي

ع���ن دار الجواه���ري في بغداد �ص���در كتاب )في علوم الق���راءات القر�آنية.. �أبو بكر بن عيا�ش الأ�س���دي( لم�ؤلفه �شكيب 
كاظم.. والكتاب جزء من متطلبات نيل درجة الماج�ستير من معهد التاريخ العربي والتراث العلمي للم�ؤلف.

يقول الم�ؤلف في الف�صل الأول للكتاب:

م���ن خ�ل�ال ا�ستقرائ���ي للم�اصدر والمظ���انّ التي تبح���ث في حياة �أبي بك���ر بن عيا�ش الأ�س���ديّ وقراءت���ي فيها، وجدت 
ا�ضطراب���اً في المرويّ���ات والأخبار الواردة عنه، لا بل تناق�ضها، ف�ضلًا عن قلته���ا، وهذا راجع �إلى كونه عا�ش في عزلة 
عن الحياة والمجتمع، �إذ �أم�ضى العمر عابداً، قائماً، خاتماً للقر�آن كل يوم وليلة، لذلك واجهت �صعوبة بالغة في جمع 
المادة الخا�صة بحياته، ف�ضلًا عن تناثر مروّياته التاريخية في الم�اصدر القديمة، فكان الإطلاع عليها وجمعها بين دفتيّ 

هذا الكتاب، مدعاة �إلى جهود كبيرة ينوء بها الع�صية �أولو الأيد والقوة.
و�إذا كان هن���اك م���ا يدفعن���ي �إلى الف���رح والفخر، فهو �أني –كم���ا �أرى- �أول من و�ضع مروّيات، وق���راءات �أبي بكر بن 
عيا����ش، ونب���ذاً من حياته و�سيرته بين �أيدي الباحث�ي�ن والقراء، بعد ان كانت موزعة في المظ���انّ، ومبثوثة في الكتب 
القديم���ة الت���ي ي�صعب الرج���وع �إليها لندرتها، وع���دم مكنة عامة القراء م���ن الرجوع �إليها، فجاء ه���ذا البحث تي�سيراً 

للقارئ، وجمعاً لكل ما يهم الباحث.

القراءات 
القرآنية
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الجم�ع،  بين  الم�سه�ر  ذل��ك  وح��ي��دا..  )م���ت   
الم�ست�سفى  م��ط��ه��ر  في  وح��ي��دا  الم�����ت  ���س���ر 
الم�سمى "العن�ية المركزة" وكم� حدث في ق�سة 
عبد  محم�د  هبط  "دين�ب�زاتي"  الاي��ط���لي 
ال�ه�ب من الط�ابق العلي� الى ق�ع الم�ست�سفى 
فيلم  بطل  �س�رعه  كم�  الم�ت  ر�س�ل  لي�س�رع 
 سطر� رقعة  ال�س�بع" على  "الختم  برغم�ن 
ي�سجل  ���س��ري��ره  ف���ق  المعلق  الم��رق���ب  وك����ن 
مراحل هذا ال�سراع ب�أرق�م ونب�س�ت وخط�ط 
التنف�س  ان�بيب  الى  اأخ���يرا  رُب���طَ  متعرجة، 
الن�س�ل  بق�ى  ارتب�طه  فك  اأن  بعد  ال�سن�عي 
الف��س�ية، �س�ر  الاجتم�عي،وكلم�ت الحي�ة 
وت�حد  ال�س�متة،  الاخ��يرة  الح�فة  من  قريب� 
بذاته اله�ربة من قب�سة الزمن الحديدية، ع�د 
كحي�ته،  م�ستت�  ك�ن  ان  بعد  "كق�سة"  مركزا 
اأ�سم�ء  في  �س�ئع�  اإ�سم�  ك���ن  اأن  بعد  ���س���ر 
البعيد ع��ن �سخب  ال��رك��ن  ذل��ك  الاخ��ري��ن، في 
الحي�ة، نظر محم�د عبد ال�ه�ب الى تق�طيع 
وجهه في الم�ء المطهر، وعرف وجهته الاخيرة، 
الق�سة  اإكتملت  الاخير،لقد  ن�سه  على  وع��ر 

الع�سية على الاكتم�ل، وم�ت وحيدا.
لمحم�د  )ا�ستهلال(  ق�سيدة  المقدمة  ذل��ك  تلى 

عبد ال�ه�ب منه�:
 

الفجيعة ان تبكي وحدك
ان تحدق الى �سريرك 

الغط�ءات كم� هي..ولا احد..
الفجيعة ان تعي الفجيعة

ال�سم�ت  ع��سي  ج��سم  ال��ن���ق��د  ت��ن���ول  وق��د 
تفرد  التي  ال�سردية  والم�اطن  والخ�س�ئ�س 
ع�لم�  عدته  التي  كت�ب�ته  في  ال�ه�ب  عبد  به� 
ق�س�سي� يمتلك من الم�هبة والتلق�ئية الن�درة 
الن�س  �سي�ق  عن  ب�لخروج  ب�ه�ب  نح�  مم� 
الخطي في ت�أويله وقراءته مم� جعله ي�ازي 
الك�تب مهدي عي�سى ال�سقر في كت�ب�ته ك�نهم� 
يتع�ملان بدقة في �سي�غة الجملة الق�س�سية، 
معتمدين بذلك على �سفرات المفردات وت�أثيره� 
معظم  بين  كم�  والمعنى.  الجملة  �سي�ق  على 

ال�ه�ب  عبد  محم�د  به�  تفرد  التي  الم�اطن 
جيله،  من  الق�س��سين  من  غيره  عن  وميزته 
من خلال قراءات نقدية لق�س�سه واأو�سح اإن 
ب�لعن�نة  لديه �سغف كبير  الق��س وه�ب ك�ن 
لن�س��سه بعد ان قدم جهدا متميزا في ر�سد 
من  الاآخ���ري���ن  ن�س��س  في  الخ������س��ي��ة  ه���ذه 
خلال م�ؤلفه )ثري� الن�س( لت�ليه العن�ية بهذه 
ف�لعن�ان  ب�لن�س،  علاقته�  خ��لال  من  الري� 
الدلالة  الى  ب��ه  ينح�  اإن���ه  اإلا  تلق�ئية  ع��ن��ده 
الق�رئ،  عند  يركه  ال��ذي  الانطب�ع  خلال  من 
العن�ان  اأهمية  ع��سي  ج��سم  الن�قد  واأ�سح 
)دروك���ك���،  منه�  وذك���ر  وه����ب  ق�س�س  في 
ع�بر �سبيل، الكلام عم� جرى، اإمراأة، ت�ليف، 

الحديقة، الملاعق، الممر، ال�سب�ك وال�س�حة(.
ق�س�س  في  الا�ستهلال  الى  ع��سي  وت��ط��رق 
محم�د  الذي عمل ادامة �سلته بم�ه� ح�دث 
التلق�ئية التي ت��سم العن�ان جزء من �سردية 
مت�ا�سلة ت�أخذ من الجملة الاولى لكي لاتدعه� 

منف�سلة عن ال�سي�ق.
وه�ب  ق�س�س  في  الح����ار  �سمة  ت��ن���ول  كم� 
النف�سي  الاي��ق���ع  ا���س������س  ع��ل��ى  مبني�  ك���ن��ه 
واأ�سح العلاقة بين المحُ�وِر ومُح�وَر.. ف�ه�ب 
فر�س  لغر�س  والابتع�د  القطع  ب�سيغة  ي�أخذ 
الن�ع من  الاثنين وبهذا  الابه�م بين  ن�ع من 
الراتب يخلق �سيغة ل�س�رتين تتب�عد بينهم� 
الم�سهد  ت�سكيل  �سمة  ام���  والامكنة.  الازم��ن��ة 
ال�سردي في ن�س��س وه�ب فمن وجهة نظرهِ 
اإن عين الق��س تن�ب عن عين الك�مرة ويتع�مل 
مع م�يتم م�س�هدته فيتم ن�ع من التف�عل في 
اإنت�ج ال�س�رة. بهذا الم�سهد الذي تنتجه عين 
الق��س يكتفي بنف�سه وفق م�ستلزم�ته الذاتية 
وبم� يتكتنز من م�ستلزم�ت ال�س�رة ال�س�فية 
ال�ه�ب  عبد  فمحم�د  م�س�هد.  في  المت�فرة 
ويفرز  ال�اقع  في  الا�سي�ء  روؤي��ة  على  يعتمد 
مقتني�ته� الم�ؤثرة لذا يت�أنى كثيرا في الانتق�ل 

من م�سهد لاأخر.
اأخ�����رة م���ن مميزات  او����س���ح ع������س��ي م��ي��زة 
ال�ه�ب  عبد  لمحم�د  الق�س�سي  الاأ���س��ل���ب 
وهي التكثيف والاختزال م�سيرا الى التكثيف 

م�سهد  ل�س�لح  المختزل  والا���س��ل���ب  اللغ�ي 
بني�ي  م��ك���ن  الى  خ������س��ع  متك�مل  ���س��ردي 
دون  ب�ل�س�رة  تكثيف  لا  ان  م�ؤكدا  خ�ل�س، 
اللغة،  فكلاهم� يكمل الاخر، لذا  التكثيف في 
محم�د عبد ال�ه�ب يبحث عن المفردة الم�ؤقرة 
والم��سلة ل�سي�غة جملة مكثفة تختزل الم�سهد 
بب�سع كلم�ت مرا�سة مع بع�سه� وم�حية بم� 
ه� خ�رج الم�سهد، م�ستعر�س� خ��سية المع�ني 

محم�د  الق��س  كت�ب�ت  معظم  في  وتركيزه� 
عن  الق��س  ابتع�د  الى  م��سح�  ال�ه�ب  عبد 
مح�ور ال�سيخ�خة وتق�دم العمر، فه� �سحب 
هذا  ل�س�لح  والافع�ل  وال�س�ر  المك�ن�ت  كل 
وترهل  المك�ن  كه�لة  عن  عبر  واإنم���  المح�ر. 
الزم�ن و�سي�ع الكثير من م�ستلزم�ت الحي�ة. 
هي  وه�ب  عنه�  يبحث  التي  الحي�ة  فجم�لية 
ا�س�سه  المفق�دة  الان�س�ني   ال���ج���د  جم�لية 

اإرث����  يحمل  ف���ل��ق������س  ال����اق���ع،  �سعيد  ع��ل��ى 
يغ بم�ؤثرات �سي��سية، مم� جعله  اإجتم�عي� �سُ
يح�ول التعبير عن ذلك بم� يحقق له الت�ازن 
والاجتم�عي  ال�سي��سي  المح�ر  عن  ولايبعده 
�سيخ�خة  م�سكلة   ��ع���ل ل��ذا  ب��ه.  اآم���ن  ال���ذي 
ال�ج�د من خلال �سيخ�خة الان�س�ن وبم� ه� 

اأقرب الى الق��س ح�سيً�.       
  وتطرق ع��سي الى المب�حث النقدية من خلال 
والفعل  البن�ية،  المف��سل  اه��م  الى  درا�سته 
والا����س����رة،  التعبير  ب��لاغ��ة  ب��ين  الق�س�سي 
ال�س�رة  وخ�����س���ئ�����س��ه���،  ال��ق�����س  وح�����دات 
ال�سخ�سية بين الذات والاأخر، لق�س�س:"رغ�ة 
ال�����س��ح���ب..ا���س��ت��ن��ط���ق ال���ذاك���رة، ق��ط���ر عبد 
ق�س�سية  مخت�رات  تلته�  ال�س�عد".  ال�ه�ب 
للق��س محم�د عبد ال�ه�ب منه� "دروك�ك�، 
ام���راأة،  ج��رى،  عم�  ال��ك��لام  ا�ستثن�ئي،  ع�بر 
ال�سب�ك  الم��م��ر،  الم��لاع��ق،  ت���ل��ي��ف، الح��دي��ق��ة، 
بق�سة  واختتمه�  مختلفة،  اإم���راأة  وال�س�حة، 

عين الط�ئر".
القطع  م���ن  ���س��ف��ح��ة   140 في  ال��ك��ت���ب  ج����ء 
المعم�ري  ن�جح  الب�حث  كتب  كم�  المت��سط. 
منه  نقتب�س  ل��ل��ك��ت���ب  ال��ث���ني  ال��غ��لاف  ع��ل��ى 
)محم�د عبد ال�ه�ب، اإن�س�ن الازمنة الجديدة 
لن�،  يهم�س  والفريد،  الجديد  يُق��سمن�  دائم�، 
ليطرد  ي�حدن�،  وك�أنه  اإلين�،  متلفت�  وي�سحك 
وح�ستن�، ويرفق بن�، حتى ي�سير ل�ذا م�زال 
واكت�سفه  كتب،  م�  واأق���راأ  ا�ستدعيه  ح��سرا 
واأتلم�س مرارة عمر و�سط عزلة  مرة اخرى، 
ح��سرا  ك���ن  بح�س�ره�.  �س�فية،متحدية 
تغيبه�  لا  التي  ومروي�ته  الم�س�ئية  بجلجلته 

الريح.
وتفتت  كفيّ،  بين  بروقه  وظلت  محم�د  غ�ب 
واأعطيت  لم��ل��ت��ه���،  ال��ت��ي  الم�����س���ئ��ي��ة  تح����ي����ه 
اأ�سدق�ئي اإيق�ع� منه�. محم�د �سرة ال�سداقة، 
اأ�سعر  محم�د  الاب��دي،  ب�لح�س�ر  و�سريكن� 
كي  الريح،  لج��بروت  اإنحنيت  لاأن��ك  ب�لحزن، 
تمر بعيدا عن�. ق�ل )نيت�سه(: �سفت�ه ترتع�س�ن، 
وعين�ه �س�حكت�ن، ومع ذلك محملا ب�لعت�ب، 
ق�ع  من  الاعم�ق،  من  المقبل  الر�سم  هذا  يطلع 
اإنه  �سم�ئي،   ب�ب على  العذب  النجم  اإنه  ليل، 
ودمعة  بدقة  تنغلق�ن  و�سفت�ه  لينت�سر،  يلمع 

تنهمر(.

روى  ال�������ذي  ه����و 
عــن د�ر �ز للطباعة و�لن�صر، �ص�ريا دم�صق، �صدر كتاب جديد بعن��ن "ه� �لذي روى 
�صيرة ن�س م�د عبد �ل�هاب" للقا�س و�لناقد جا�صم عا�صي تناول فيه �هم �لمفا�صل في 
حياة �لر�حل م�د عبد �ل�هاب، بد�أ �لكتاب بمقالة للقا�س مد خ�صير عن��نها "مات 

وحيد�" د من خلالها عن �ل�صتناء�ت �لخيرة في ود�ع عبد �ل�هاب للحياة:

حـــ�ـــصـــ ر�ــصــيــد

ع���ن بي���ت ال�سع���ر العراقيّ �س���در العدد الجدي���د )الث�ل���ث( من مجلة 
الف�سليّ���ة، و�سمّ ن�س��سً� وح����ارات وترجم�ت  “بي���ت” الثق�فيّة 

ودرا�س�ت.
فف���ي ب�ب “عتبة” كتب ن�ئ���ب رئي�س تحرير المجلة �سهيل نجم، مق�لًا 

افتتح به العدد بعن�ان “تع�ليم عرج�ء.
وفي ب����ب “ن�س��س”، اأ�سهم كلّ م���ن: جليل حيدر، ومب�رك و�س�ط، 
وعل���ي الب���زّاز، ورعد م�ست���ت، وك�ظ���م الفي��س، و�سليم����ن ج�ني، 
ومحمد ث�مر ي��سف، و�سلم�ن داود محمد، ون�سير ال�سيخ، وح�سين 

حب�س، وعبد المنعم القري�سي، وزهير بهن�م، ووليد هرمز.
ب����ب “اإ�سغ�ء” ا�ستم���ل على اأربعة ح�ارات اأجراه���� مدير التحرير 
ح�س�م ال�س���راي مع كلّ من ال�سعراء علي �سفر )�س�ري�(، وغ�دة نبيل 

)م�سر(، وفتحي اأب� الن�سر )اليمن(، ولمي�ء المقدم )ت�ن�س(.

في “اآخ���ر”، نط�ل���ع ترجمة لق�س�ئ���د الاأميرك�ن ال�س����د ل�”عبد علي 
�سلم����ن”، وم�دّت���ين للك�تب���ة خ�ل���دة ح�م���د ع���ن “نه�ي���ة الق�سيدة” 
و”م����ت ال�سعر”، مع ترجمة اأحمد ك�ظ���م �سعدون لق�س�ئد في�س�اف� 

�سيمب�ر�سك� ون�سير فليح لق�س�ئد ب�رخ�س.
وفي “نظ���ر” يع�ي���ن ح�سن ن�ظم تجرب���ة خ�لد المع����لي في “اأطي�ف 
ه�لدرل���ين”، مثلم���� يقدّم حميد ح�س���ن جعفر روؤية للكت�ب���ة النريّة 

ومخي�ل الفرا�سة.
����س لل�سع���ر الك���رديّ المع��س���ر، قدّمه جم����ل كريم  مل���ف الع���دد خ�سّ

بدرا�سة عن�انه� “التق�ط اإيق�ع الحي�ة. 
وك�ن���ت الق�س�ئد المن�س�رة في الملف لل�سعراء: اإ�سم�عيل البرزنجي، 
ودل�س����د عب���د الله، وح�سن �سليف����ني، وطيب جبّ����ر، وطلعَتْر ط�هِر، 

وكريم د�ستي، وكرم� هك�ري، وق�ب�دي جليزاده، و�سيرين. ك.

“بي��ت“ الثقافي��ة الفصلي��ة ف��ي عدده��ا الثال��ث
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
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The Great Gatsby غا�سبي العظيم

�سكوت فيتزجيرالد 
التيار،  تخب���ط �ضد  زوارقنا  “ وهك���ذا تظل 
والمي���اه ت�سحبن���ا �إلى ال���وراء، �إلى الما�ض���ي 

بغير انقطاع”- ت: نجيب المانع

�إن غن���اء ن���ك كاراواي بعد م���وت غا�سبي هو 
النهاي���ة المف�ضل���ة ل���ديّ في التقلي���د الأنكلو- 
�أميرك���ي – رنانة وبارزة وعميقة. فهو الوتر 
الرائ���ع ال���ذي جل���ب رائع���ة الق���رن الع�شرين 
�إلى نهايته���ا. �إنه���ا �إلى حد ما توج���ز الرواية 

تماماً بينما تدخل القارئ في عالم من الواقع 
اليومي �أكثر رتابة وبلادة. 
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Ulysses يولي�سي�س

جيم�س جوي�س 
“كنتُ زهرة الجبل نعم حين و�ضعتُ الوردة 
في �شع���ري كع���ادة الفتي���ات الأندل�سي���ات �أم 
�س�أ�ض���ع واح���دة حم���راء نع���م وكي���ف قبّلني 
تح���ت الحائ���ط المغرب���ي وقل���تُ لنف�س���ي �إذن 
فه���و �إذن �أف�ض���ل م���ن غ�ي�ره و�س�ألت���ه بنف�سي 
�أن يع���اود �س�ؤالي نعم ف�س�ألن���ي �أتر�ضين نعم 
لأقول نعم يا زهرت���ي الجبلية وو�ضعت �أولًا 
ذراعي حوله نعم و�ضممتهُ �إليَّ لكي ي�ستطيع 
الإح�سا����س ب�صدري كله عط���ر نعم وكان قلبه 
ي�ض���رب كالمجنون ونع���م قلتُ نع���م �س�أر�ضى 

نعم.)ت: د. طه محمود طه(

�إن جوي�س ه���و �أ�ستاذ الإقف���ال وهذه النهاية 
من �أ�شهر النهايات و�أ�شدها �إيحاءً  
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Middlemarch ميدلمار�ش

جورج �إليوت
�أولئك الذين حولها كان  “لك���ن ت�أثيرها على 
وا�سع���اً ب�ش���كل كب�ي�ر: لأن الخ�ي�ر المتنام���ي 
للع���الم يعتم���د ب�ش���كل جزئ���ي عل���ى الأفع���ال 
قا�سي���ة  الأم���ور  تل���ك  و�أن  التاريخي���ة  غ�ي�ر 
مع���ك ومعي ربما تع���زى جزئي���اً �إلى عدد من 
�أولئ���ك الذي يعي�وشن ب�إخلا�ص حياة ً مخفية 
ويج���دون الراحة في القب���ور التي لا يزورها 

�أحد”.

ه���ذه المقطوعة هي تقريباً مث���ل �إعلان مبادئ 
�ش���كل وداع لحياة  – احتف���ال محبوب على 
دوروثي���ا الهادئ���ة بع���د �أن تخل���ت ع���ن ثروة  
لـ”لادي�سلاو”.     بحبها  “كازابون” واعترفت 
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Heart of Darkness قلب الظلام

جوزيف كونراد 
“ب���دا عر�ض البحر محاط���اً بركام �أ�سود من 
الغيوم في ح�ي�ن كان المجرى المائ���ي ال�ساكن 
الم�ؤدي �إلى �أطراف الأر����ض الق�وصى متدفقاً 
معتم���اً تح���ت �سم���اء داكن���ة – فب���دا وك�أن���ه 

يم�ضي �إلى قلب ظلام هائل”.

رواي���ة جوزي���ف كون���راد الق�ص�ي�رة القا�سية 
ت�ستهل بنه���ر التايمز وتنتهي هن���ا �أي�اًض. �إن 
اع�ت�راف مارلو المده����ش في ال�سط���ر الأخير 
ه���و قب���ول ل�شراكت���ه في الأح���داث الفظيع���ة 
التي و�صفه���ا تواً. كما �أنه���ا تنجز خف�اًض في 
ال�ص���وت ال�سردي ه���و في غاي���ة الت�أثير على 

�شكل كابو�س خيالي رائع.   
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 The مغامرت هكلبري فن

 Adventures of Huckleberry
Finn

مارك توين
 “يتوج���ب عل���يّ الرحيل عن المنطق���ة م�سرعاً 
�أن  تري���د  �س���الي  العم���ة  لأن  الآخري���ن  قب���ل 
تتبن���اني وتهذبن���ي و�أن���ا لا �أتحمل ذل���ك. لقد 

كنت هناك من قبل”.

ه���ذه نهاي���ة باعثة عل���ى الأ�سى. ينه���ي توين 
رائعت���ه بالق���ول �أن ه���ك ف���ن مقدر علي���ه مثل 
كل الأمري���كان �أن يقوم برحل���ة بحث لتحدي 

التخوم. 
ف����إن  ال�شدي���د  المراه���ق  لا�ستي���اء  بالن�سب���ة 
ال�سط���ر الأخ�ي�ر م���ن رواي���ة “الحار����س في 
حق���ل ال�وشفان” ينا�سبه:” لا تخبر �أحداً ب�أي 

�شيء. ف�إن فعلت ف�ستبد�أ بفقدان الجميع”.
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 Speak تكلمي �أيتها الذاكرة

Memory
فلاديمير نابوكوف 

“هنا، �أمامنا، يوجد �صف محطم من البيوت 
ينت�صب بينن���ا وبين المرف����أ �إذ ت�اصدف العين 
كل �أن���واع الحي���ل، مث���ل لبا�س داخل���ي �أزرق 
ف���اتح ووردي يتراق�ص على حب���ل الغ�سيل.. 
م���ن المرُ�ض���ي ج���داً �أن ت�صغ���ي و�س���ط خليط 
زواي���ا ال�سق���وف والحيطان، مدخن���ة �سفينة 
رائعة، تظه���ر من وراء حب���ل الغ�سيل ك�شيء 
في �وصرة مزدحم���ة – اعثر على البحار �أين 
اختف���ى- �إذ �أن ال���ذي يجده���ا لا يمكن���ه �أن لا 

يرى ما كان مرئياً”.

 م���زج مث�ي�ر ولام���ع ب�ي�ن الحقيق���ة والإدراك 
الح�سي.  
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22-Catch الورطة

جوزيف هيللر 
ب�إنج���ات  وتجاوزت���ه  ال�سك�ي�ن  “�سقط���ت 

فانتزعها”.

�إن روح الأرن���ب “بغ���ز بني” تله���م مغامرات 
البط���ل يو�ساري���ان في الق���وة الجوي���ة �إنه���ا 
اللحظ���ة الت���ي م���ن خلاله���ا كان يو�ساري���ان 
م�ستعب���داً في الورط���ة والت���ي ينف�ص���ل عنها 
�أخ�ي�راً. ي���درك يا�سوري���ان �أن الورط���ة غ�ي�ر 
موج���ودة �أ�صلًا لك���ن لأن الق���وى التي تدعي 
�أنه���ا موجودة والع���الم ي�صدقها ومع ذلك ف�إن 
له���ا ت�أث�ي�رات فاعل���ة. في الواق���ع لكونها غير 
موجودة ف�ل�ا توجد طريقة لإلغائها. لكنه هنا 

ب�إمكانه �أخيراً �أن يكون طليقاً.

ه���ذه  عن���وان  ترجم���ت  المترج���م:  ملاحظ���ة 
22” �أو  بـ”الم�سك���ة  العربي���ة   �إلى  الرواي���ة 
“ال�صيد22” وغيرها وهي ترجمة حرفية �إذ 
�أن عن���وان الرواية دخل القامو�س الإنكليزي 
وهو يعن���ي الموقف اللامعق���ول وهو الموقف 
ال���ذي عاقبته التي يرغب به���ا المرء م�ستحيلة 
التحقق لأن الأحكام تعمل دائماً �ضده )ح�سب 
قامو�س وب�س�ت�ر الأمريك���ي( و�آثرنا ترجمته 

بالورطة. 

 -8-
To the Lighthouseإلى المنار�

فرجينيا وولف

في  وكانت  فر�اشتها  وو�ضعت  فكرت،  “نعم، 
منتهى الإرهاق، لقد �أنجزتُ ر�ؤيتي”.

فع�ل�اً حققته���ا. �إن كلم���ات “ليل���ي” الختامية 
تكم���ل دائرة الوعي. �إن فرجينيا وولف تجيد 
ال�سط���ور الأخيرة وكان���ت دائماً تقف���ل كتبها 
ب�شكل حا�س���م. فرواية ال�سيدة دالاوي تنتهي 
ب���ـ” �إنها كلاري�سا، ق���ال، لأنها كان���ت هناك”. 
وهذا خت���ام مثالي لذروة جريئة مثبتة بت�سع 

كلمات. 

 -9-
 Wuthering  مرتفعات وذرنج

Heights
 �إميلي برونتي 

“تريث���تُ حولها )القبور(، تحت تلك ال�سماء 
الفرا�ش���ات وه���ي تحل���ق  �أراق���ب  الجميل���ة؛ 
بين الم���رج والنبات���ات ذات الأجرا����س الزرق 
�أ�صغ���ي �إلى الري���ح الهادئ���ة الت���ي ته���ب ب�ي�ن 
الع�ش���ب؛ و�أت�س���اءل �أي ف���رد ي�ستطي���ع دائماً 
�أن يتخي���ل الهج���وع القل���ق للنائم�ي�ن في تلك 

الأر�ض الهادئة”.

هنا – بالعودة �إلى م�أ�ساة هثكليف وكاثرين- 
تعر����ض الرواي���ة ت�وصي���راً حي���اً ليورك�اشير 
ممزوج���ة بالفخام���ة ال�شعري���ة الرائعة. هذه 
الملاحظ���ة عن الخلا�ص تع���د بم�ستقبل �أف�ضل 

بزواج “كاثي مع هاريتون”. 

 -10-
 The Tale حكاية �صموئيل وي�سكرز

of Samuel Whiskers
بيترك�س بوتر 

“لك���ن توم ك�ت�ن كان دائماً خائف���اً من جرذ؛ 
ولم يج���ر�ؤ عل���ى مواجهة �أي �ش���يء �أكبر من 

– ف�أر”.

 يجب عدم التغا�ضي عن كتب الأطفال. فبوتر 
تنج���ح به���ذه النهاي���ة الفات���رة لك���ن المازحة. 
وربما يجب الإ�ش���ارة �إلى نهاية رواية هاري 
بوت���ر لجي ك���ي رولنغ “ لم تك���ن الندبة ت�ؤلم 
هاري لم���دة ت�سع ع�شرة �سنة. ف���كان كل �شيء 

على ما يرام”.

عن �صحيفة الغارديان 

أحس��ن عش��ر نهايات في الرواي��ات المكتوبة 
بالإنكليزية 

ملاحظة: التعليقات للمحرر الأدبي لل�صحيفة
�إعداد وترجمة: نجاح الجبيلي
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ــــــــدارات ــــن اص ــــــــداراتم ــــن اص م

  ومن قراءة الكت�ب وعن�وين ف�س�له الع�سرة نجد�س�رة 
ال�سك�ني����ة  المجم�ع�����ت  ه����ذه  وثق�ف����ة  لحي�����ة  مف�سل����ة 
ومن�ط����ق  ب�لغج����ر  ت�سميته����م  اأ�س����ل  م����ن  المتنقلة،ب����دءاً 
�سكن�ه����م الاأ�سلية، اإلى علاق�تهم ب�ل�سك�ن المج�ورين لهم، 
ومح�ولاتهم التكي����ف معهم،من�ق�سً� ب�أ�سل�����ب علمي اآراء 

الب�حثين وعلم�ءالاأنروب�ل�جي� بهذا الخ�س��س. 
 فيذك����ر ب�����أن ت�سمي�ته����م ق����د تع����ددت بتن�����ع م�س�دره����� 
وتنقله����م،  وكلمة الغجر كلمة هندية في الاأ�سل،  ورحل�ا 
من الهند اإلى اأورب� خ����لال الع�س�ر ال��سطى،ثم ت�زع�ا 
في بق�ع مختلفة م����ن الع�لم،وبعد اأن ي�ستعر�س وين�ق�س 
اآراء الب�حث����ين وعلم�����ء اللغ����ة يذه����ب اإلى اأن كلمة الغجر 
ه����ي الت�سمية المحلية الم�ستخدم����ة في ال�سجلات الر�سمية 
وو�س�ئ����ل الاإعلام،وتطل����ق على جم�ع�ت تمته����ن الرق�س 
والغن�����ء والبغ�����ء، وي�����أوون له����ذا الغر�����س، وي�ستقرون 
في تجمع�����ت �سك�ني����ة ب�لق����رب م����ن الم����دن الكبيرة،وهذا 
م�ه����م عليه في العراق،حيث ك�ن�����ا مرحلين حتى اوائل 
ال�سبعين�ت من القرن الم��سي،ومنح�ا الجن�سية العراقية 
في اأوائ����ل الثم�نين�ت،وا�سمه����م ال�س�ئ����ع في الع����راق بين 

الع�مة الك�ولية وتلفظ اأحي�ن� كي�ليه.
طرح����ت فر�سي�ت عدي����دة في اأ�س����ل ه����ذه الت�سمية،وكي 
لا تختل����ط الحق�ئ����ق ب�لفرو�س والت�س�����رات ي�ستعر�س 
الم�ؤل����ف وين�ق�����س معظ����م الاآراء والبح�ث الت����ي تن�ولت 
اأ�سل ت�سميته����م ب�لك�ولية، ي�ستنت وف����ق اأدلة ق�طعةب�أن 
اأ�سلهم يرج����ع اإلى الهند،واأن ت�سميته����م هذه تنطبق على 
قب�ئ����ل هندية ك�نت بع�س ن�س�ئهم تمته����ن الزن� والرق�س 
كخدمة ديني����ة لرج�����ل الدين،اأوب�لاأجر لاآخري����ن، ومنهن 
م� ك����ن يمتهن الزن����� في معب����د المل����ك ك�ول،ف�نت�سب�ا اإلى 
المل����ك ك�ول ت�سرف����ً� وتعظيمً� لاأنف�سهم.وفي ه����ذا ال�سي�ق 
يم�س����ي الب�ح����ث في بي�ن اأ�س����ل الت�سمي�����ت الاأخرى لهم 
مث����ل القرج الم�ستعمل����ة في الم��سل  والنً����َ�ر الدارجة في 
لبن�����ن و�س�ري� والاأردن وفل�سط����ين، والجن كنة الدراجة 
في تركي�����، والزط والقف�س وغيره� م����ن الت�سمي�ت التي 

اأطلقت عليهم وفق المك�ن الذي ا�ستقروا فيه.
 وبع����د ان يف�س����ل في ت�سمي�ته����م ودلالاته����� ي�ستعر�����س 
الاآراء والفر�سي�����ت الت����ي تح����دد من�طق �سكن�ه����م، فيفند 
الطروح�����ت الت����ي اأ�س�����رت اإلى اأن ا�سله����م م����ن ال�س����رق 
الاأو�س����ط وخ��سة م����� ذكره د. ف�����زي ر�سيد ب�����أن ا�سلهم  
ه� المنطق����ة المحيطة ب�س�مراء وتع�د اإلى الاألف ال�س�د�س 

ق. م م�ؤك����داً ب�����أن الاأ�س�س التي ق�مت علي����ه هذه الفر�سية 
�سعيف����ة لا ت�ستن����د اإلى اأ�س��س ت�ريخ����ي، ف�أ�سلهم وفق م� 
ي�ؤك����ده د. اله��سمي يرجع اإلى الهند والتي تبدو لن� ب�أنه� 
اأك����ر الطروح�����ت ترجيحً�، خ��سة بع����د اأن ي�س�ق الاأدلة 
التي بنى عليه� فر�سيته، ومن بين تلك الاأدلة التي يقدمه� 
بتف�سيل مثلَا اإجم�����ع معظم الم�س�در القديمة على اأ�سلهم 
الهندي،والت�س�ب����ه الفيزيقي والثق�في م����ع قب�ئل واأق�ام 

هندية.
 وبم����� اأن الغج����ر يرجع�����ن جميعً� اإلى اأ�س����ل واحد ولهم 
خ�س�ئ�����س م�سرك����ة تجع����ل م����ن ال�سه�ل����ة تميزه����م عن 
غيره����م، ومنه����� ع�دتهم وتق�ليده����م ومهنه����م التي ولدت 
الع����داء والم�س�يق����ة لل�سع�����ب التي حط�����ا رح�له����م فيه� 
م�ستثني����ً� م����ن ذلك م����� حدث له����م في األم�ني����� الن�زية حيث 
امتزج����ت الاإب�دة ب�لع����رق “ اله�ل�ك��س����ت “التي ي�سير 
اليه����� ب�لاأرق�����م مح�ولًا تنبي����ه الق�����رئ اإلى تج�هل الع�لم 
لتل����ك الجريمة في حين رك����ز و�سلط ال�س�ء عل����ى اليه�د 

فقط. 
 ام����� عن ك�ولية العراق يذكر الب�ح����ث ب�أن لهم  خ�س�ئ�س 
تجعلهم ثق�فة فرعية متم�يزة ع����ن ثق�فة مجتمعهم،وانهم 
تق����ع  م�����  غ�لب����ً�  �سك�ني����ة  م�ست�طن�����ت  في  يتجمع�����ن 
عل����ى ه�ام�����س الم����دن الكب����يرة، وفق م����� تتطلب����ه حي�تهم 
له����م  الاأ�سلي����ين  ال�س����ك�ن  م�س�يق����ة  وع�داتهم،وب�سب����ب 
لاأ�سب�����ب اأخلاقي����ة، وق����د عم����دت الحك�م����ة العراقي����ة في 
الثم�نين�����ت م����ن الق����رن الم��س����ي ت�طينه����م في اأرا�س����ي 
مخ�س�سة لهم وبن�ء دور له����م يحدد الب�حث هذه الاأم�كن 
م�سيراً في ال�ق����ت ذاته اإلى اأعداده����م وتق�ليدهم،في�سرح 
لن����� الن�س����ق القرابي،واأه����م ع�س�ئ����ر الك�ولي����ة، ومرا�سيم 
الزواج،والح�ل����ة التعليمي����ة وف����ق درا�س����ة ميداني����ة ق�����م 
به����� الب�ح����ث عل����ى ك�ولي����ة منطق����ة الكم�لية ق����رب بغداد 
ومنطقة الف�ار قرب مح�فظة الق�د�سية م�ؤكداً اأثر الع�مل 
الاقت�س�دي في اأ�س����ر الك�ولية،ليخل�سبنتيجة مف�ده� ب�أن 
الاأ�س����رة الغجري����ة مركب����ة،واأن مك�ن����ة الف����رد في الاأ�سرة 
مره�ن بدوره الاقت�س�دي، وطبيعة �سكنهم م�سركة ،واأن 
الاأمية الاأبجدية والثق�فية ت�س�د المجتمع الغجري واأعلى 
مرحلة في التعليم و�سل�����ا اليه� هي ال�سه�دة الابتدائية، 
واأن الن�س����ب في مجتمعهم  اأب�����ي،والاإرث والخلافة تقع 
في خط الذك�����ر، وللم����راأة عندهم مك�نة متمي����زة لك�نه� 
م�س����در دخ����ل له����م بمم�ر�سته� الرق�����س والغن�����ء... لذلك 

نراهم يف�سل�ن اإنج�ب البن�ت على 
الاأولاد،ولهم لغة خ��سة يتداول�نه� بينهم فقط،ورغم 

اأنه����م يعتنق�����ن الدين الاإ�سلام����ي لكنهم يزاول�����ن اعم�لًا 
محرمة في الدين وغير مرغ�بة في المجتمع العراقي،مم� 
جع����ل من�طقهم اأخط����ر من�طق ال�ب�ء والع����دوى وخ��سة 
مر�س الاإيدز  مم� جعل جيرانهم ي�ستنكف�ن من الاختلاط 
معهم،ولا يقيم�ن معه����م علاق�ت ج�ار وم�دة واحرام، 
وي�س�����ق عل����ى ذلك اأمثل����ة عدي����دة مث����ل اأن الفلاحيين في 
قري����ة الف�����ار وه����م من ع�س�ئ����ر عراقي����ة اأ�سيل����ة معروفة 
ومح�فظ����ة ترف�س جمل����ة وتف�سيلَا جمي����ع اعم�ل الغجر، 
وينظرون اإليهم نظرة ازدراء واحتق�ر وتجنب وحذر فلا 
يختلط�ا بهم نه�ئيً�. وبعد �سق�ط النظ�م ال�س�بق - الذي 
يب����دو للق�رئ ب�أن����ه ك�ن ح��سنً� لهم- عم����د اأه�لي المن�طق 
المج�ورة ل�سكن�هم اإلى ملاحقتهم وتهجيرهم وخ��سة في 
اأب����ي غري����ب والكم�لية،مم� دفع العديد منه����م اإلى الهجرة 
اإلى دول الج�����ار مث����ل �س�ري����� والاأردن وتركي�والعم����ل 
في الملاه����ي الليلي����ة،  وه����ذا م� يتط����رق اإلي����ه الب�حث في 
الف�سل الاأخير من الكت�ب مح�ولًا في نه�ية الف�سل تقديم 

مقرح�ت وت��سي�ت لمع�لجة واقعهم في العراق. 
الكت�����ب بمجمله احت�����ى على حق�ئق علمي����ة واجتم�عية 
وتف��سيل جديدة عن الغجر ع�مة وك�ولية العراق خ��سة 
لا�سيم����� عن����د التدلي����ل ال����ذي ذهب اإلي����ه الم�ؤل����ف في اأ�سل 
الغجر، وق����د اأع�نن� عند تقديمه لمح�����ت من ت�ريخهم على 
فهم طبيعة علاقتهم ب�لملك ك�رل وبرج�ل الدين والتي ك�ن 

له� ت�أثير على الاأجي�ل اللاحقة منهم.
 ورغ����م اأهمي����ة الكت�ب والجه����د الذي بذل����ه الب�حث هن�ك 

الملاحظ�ت  بع�����س 
عل����ى الكت�����ب مث����ل 

عل����ى  الم�ؤل����ف  العراق����ي تجن����ي  المجتم����ع 
ح����ين ذك����ر ونقل من اأح����د الم�س�در في)�����س 77- 78(عند 
ت��سيح عمل ومركز المراأة في المجتمع الغجري المره�ن 
بم����� تقدمه من عط�����ء م�دي” ف�����أن ح�ل الاأ�س����رة الغجرية 
م����ن ه����ذه الن�حية ت����ك�د ت�س�به ب����ل تقرب فع����لًا من ح�ل 
الاأ�س����رة العراقي����ة عم�م����ً� والاأ�س����رة الريفي����ة خ�س��س����ً� 
“فهن� ن�سجل اعرا�سن� على ذلك لاأن هذا لا ي�سكل واقع 
الاأ�سرة العراقية واإنم� اإ�س�ءة له�، ف�ل�س�ب العراقي عندم� 
يبح����ث عن زوجة لا ي�س�����ل عن راتبه� بقدر م����� ي�س�أل عن 
ن�سبه����� واأخلاقه�،ومن ثم هن�ك العدي����د من ال�سب�ب ذوي 
الدخل المت��س����ط لا نق�ل ذوي الدخ�ل الع�لية قد ف�سل�ا 
اأن تجل�����س زوج�تهم ب�لبي����ت لرع�ي����ةالاأولاد. والملاحظة 
الاأخ����رى التي كن����ت اأتمنى اأن لا يركز عليه����� الب�حث عند 
تن�ول����ه م��س�ع ال����زواج والدين عند الك�ولي����ة بت�أكيده 
على عقد الم�م����ن “ ال�سيد “وذه�بهم لزي�رة الاأمة،ف�أعتقد 
ب�����أن هذا الركيز ي�سيء اإلى عقي����دة ال�سيعة وكنت اأتمنى 
اأن ي�سيف كلمة ال�سيخ ويق�ل  ب�أن عقد القران يك�ن عند 
ال�سي����خ اأو ال�سيد لا لاإيم�ن منهم بل مج�راة لاأهل المنطقة، 
وانهم يزورون الائمة مج�راة اأو تقربً� لاأهل هذه المنطقة 

اأو تلك.
   في الخت�����م لاب����د لن� م����ن الق�ل ب�أن الكت�����ب �سكل علامة 
ف�رقة في الاأبح�ث الاجتم�عية والعلمية التي حر�ست دار 
الم����دى منذ ت�أ�سي�سه� على ن�سره� وجعله� بين يدي الق�رئ 

المتخ�س�س وغير المتخ�س�س.

ف الغجر
تكيّ

دراسة أنثروبولوجيا اجتماعية لجماعات الكاولية في العراق

تاأليف: د. حميد �لها�صمي

�لنا�صر: د�ر �لمدى – �لطبعة �لأولى  2012- 

 مر�جعة: فريدة �لأن�صاري

ر م�صطلحات لجماعــات متنقلة،�صكنت  �ــ لغجــر – �لكاولية – �لقرج - �لن�

مناطق متعددة من بقاع �لعا،لهم حياتهم �لخا�صة وعاد�تهم وتقاليدهم 

�لغريبــة و�لطريفة،،ــا �صاعــد على �أن يتناقــل �لنا�س عنهــم حكايات 

وق�ص�س، وت��صع �لق��لب �لجاهزة و�لأحكام �لم�صبقة، �لتي دفعت �لكير 

من �لباح وعلماء �لأنوب�ل�جيا �لخ��س في �أ�صلهم وثقافتهم.

لت��صيــ �ل�صــ�رة وتقريبها للقار قــام د. حميد �لها�صمــي بتاأليف هذ� 

 �على عدد كبــير من �لبح �لعلمي، معتمــد� لبحــ� لكتــاب وفق منه�

.�لميد� و�لدر��صات �لنظرية و�لبح
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

يبد�أ الكاتب في بحث���ه عن ال�وصرة وعلاقتها 
بلاإن�س���ان منذ لحظة تعقل���ه بالعالم من خلال 
الر�س���م قب���ل الكتابة، م���ا يعن���ي تح�س�سه في 
العالم بعينه، فكان تاريخه في اختزال مجازي 
هو تاريخ العين بامتي���از. ومن ثم ينتقل الى 
�أ�سطورة )نر�سي����س( واكت�اشفه ل�وصرته من 
خلال انعكا�سها على الماء، وهو بذلك يكت�شف 
بكارة العين و�شرا�سة ال�وصرة، وبذلك تدخل 
مجال الا�ستعارة: الآخر بدل ال�شيء، ف�وصرة 
الوجه على الماء لي�س���ت �وصرتي بمعنى �أنها 
لا تطابقن���ي، لأنه���ا مج���رد �ص���ورة لي، �أنه���ا 
�وصرت���ي وقد ر�سمت بمجرد �أني اقتربت من 
برك���ة الماء، وهي لي�ست منتزع���ة مني لأن لها 
ا�ستقلاليتها الخا�صة. فالبدائي ا�ستولت عليه 
ال�وصرة حتى �أ�صبحت لعبة موت وحياة، بها 
ي�أمن ال�شر وبها ي�ؤمن الخير. �أما )نر�سي�س( 
فق���د ا�ستولت علي���ه �وصرته عل���ى �سطح الماء 
فم���ا �أدرك �أنه���ا مج���رد �ص���ورة حت���ى كان���ت 
م�صيدت���ه الى الموت بدل الحي���اة ولهذا جعل 
)�ألبرتي( �اصحب ميثاق الر�سم، من �شخ�صيّة 

)نر�سي�س(، المكت�شف الأوّل للر�سم.
ثم ينتقل الى المو�وضع الثاني والذي ينطوي 
الب���دء كان���ت الم�صي���دة(  تح���ت عن���وان )في 
والذي يخ�ص�صه الى تاريخ ال�وصرة و�إن�سان 
الكهوف، وكي���ف �أن ال�ص���ورة اختزنت طاقة 
تخي���ل الإن�س���ان لعالمه، وبقيت مج���الا حيويا 
للحي���اة والم���وت، �أكان���ت م���ر�آة �أم �صندوق���اً 
مغلقاً. ففي اكت�اشف ال�وصرة تعرف الإن�سان 
على �أ�سئلته وهي م�شخ�صة �أمامه ومن �صنع 
يدي���ه، �ألم يك���ن الإن�س���ان يح���اور عالمه وهو 

ب�صدد الر�سم.
وكيف �أن ال�ص���ورة كفن بد�أت كطق�س عبادي 
– �سحر- ومن ثم تحولت الكهوف التي كانت 
تحم���ل كل تاري���خ الإن�س���ان الفن���ي ال�وصري 
العب���ادي الى مكان جن�س���ي فالكهف المزخرف 
عب���ارة عن نظام مغلق �أ�شب���ه بن�ص ي�ستدعي 
القراءة والتفكيك، وهو يحمل رمزية جن�سية 
ويمك���ن �أن نتح���دث ع���ن رمزية الم���كان مثلما 
�أو�ضح فرويد في مقارنته بين الجدران وبين 
الرج���ال الواقف�ي�ن. وعل���ى النّقي����ض من ذلك 

ت�صبح الأماك���ن المغلقة وال�ضيق���ة والغائرة، 
وهو ما ينطب���ق على العمارة الكهفيّة، رموزاً 

للج�سد الأنثوي.
ويطرح الكاتب )نزار �شقرون( ربما مو�وضعة 
�اشئكة في ا�ستب���اق التماثيل ال�صغيرة �وصر 
الكهوف، وهو بذلك يخال���ف الاعتقاد ال�سائد 
م���ن ان الإن�س���ان الأول �أول م���ا �أراد �أن يظهر 
مخاوفه من داخله الى الخارج، كانت جدران 
الكه���وف ه���ي المدون���ة الأولى الت���ي حمل���ت 
�ص���ور و�أ�ش���كال الحيوان���ات الت���ي ت�سيط���ر 
ه���اى مخاوف���ه، فهو يق���ول: لقد ظه���ر النق�ش 
البارز و�صناعة التماثيل ال�صغيرة والم�سماة 
)الفينو�س���ات( في ح���والي 20000�سنة ق.م 
�أي قب���ل ظهور الر�سم ال���ذي امتدت ممار�سته 
م���ن 1700الى 11000�سن���ة ق.م. وعثر على 
معظ���م التماثي���ل ال�صغ�ي�رة في و�س���ط �أوربا 
و�شرقها بين 1896-1897، وقد عك�ست هذه 
المنمذج���ات التنظيم الهند�س���ي لل�شكل �إ�اضفة 
الى الت�شخي����ص، وم���ال الأ�سل���وب فيه���ا �إلى 
الطبيعة ولم يج�سد تمثيل المر�أة الباليوليثية 
بل فكرة عن المر�أة وحكمتها المبالغة وتقدي�س 
الخ�وصب���ة في واقع يمثّل في���ه التنا�سل �أحد 

عوامل البقاء والا�ستمرار.
ومثلم���ا ي�ؤكد الكاتب عن �أن ذل���ك الع�صر هو 
ع�ص���ر �أممي، م���ن خ�ل�ال التماثي���ل الن�سائية 
الحامل، ف�أنه ي�صل �إلى ا�ستنتاج جميل هو كل 
ت  الر�سوم���ات والنقو�اشت والمنحوتات، عّرب
ع���ن ه���ذه ال�س�ي�رورة الذهني���ة والت�وصري���ة 

والجمالية لإن�سان ما قبل الكتابة.
�أما المو�وضع الثالث )تراني ك�أنك ترى الرب( 
والذي يبحث فيه �أ�ص���ل الت�وصير الم�سيحي، 
ويع���ود ب�أ�وصله الى تقلي���د روماني ظهر في 
�أول الق���رون الميلادي���ة الأولى زم���ن هيمن���ة 
الرومان على م�صر. و�سمي اللوحات المكت�شفة 
)�أقنعة الفي���وم( وهي �ص���ور لـ)بورتريهات( 
الموت���ى، �أنج���زت بطريق���ة تقني���ة بديعة على 
�أل���واح خ�ش���ب غ�ي�ر �سميك���ة، وحقق���ت تقنية 
ت�وصيرها بال�شم���ع ال�ساخن �إمكانية الحفاظ 
عليها، ويرجح الكاتب �أنها ر�سمت لأ�شخا�ص 
في عنف���وان �شبابهم لتو�ض���ع بعد ذلك كغطاء 

لتوابيته���م لتع���ود لرب���ط ال�ص���ورة بثنائي���ة 
الموت والحي���اة والتي �ستخل�ص مع الأيقونة 
الى ثنائية �أخرى هي )الموت( و)الرب(، و�أن 
لم ت�ستطع ال�وصرة التن�صل من فعل تحويلها 
الى وثن في حقب تاريخية �سابقة على ظهور 
الأديان ال�سماوية، ف�أن ذلك �شكل دافع الأديان 
ال�سماوية الثلاثة، بتفاوت لتحريم ال�وصرة.

ويب���د�أ التحريم من الدي���ن اليهودي، م�ستندا 
في ذل���ك عل���ى العه���د الق���ديم الذي يق���ول: ثم 
تكل���م الله بجميع هذا ال���كلام قائلا* �أنا الرب 
�إله���ك الذي �أخرج���ك من �أر�ض م�ص���ر من دار 

العبودية* لا يكن ل���ك �آلهة �أخرى تجاهي* لا 
ت�صنع ل���ك منحوتا ولا �ص���ورة �شيء مما في 
ال�سماء من فوق ولا مما في الأر�ض من �أ�سفل 

ولا مما في المياه من تحت الأر�ض*” 
�أم���ا في الم���وروث الم�سيحي يُعتقد ب����أن الرب 
خل���ق �آدم عل���ى �وصرت���ه ولك���ن خطيئ���ة �آدم 
�إذا  ال���رب.  م���ع  الت�اشب���ه  ه���ذا  م���ن  حرمت���ه 
فـ)ال�وصرة( هي مو�ضع تمظهر الت�اشبه الذي 
يوحد الإن�س���ان بالرب...ويرى الغنو�صيون 
�أن الإث���م ال���ذي �أرتكب���ه �آدم تمث���ل في توله���ه 
ب�وصرته. لقد �سمحت ال�ص���ورة للإن�سان من 

ملاق���اة النم���وذج القد�سي، لأن ل���كل مخلوق 
�أ�صله في مر�آة الرب الذي يكون متعاليا وغير 
مرئي، ولا يظهر الإن�س���ان �إلا بوا�سطة العفو 
الإلهي فيوهب الم���ر�آة ب�شكل غير مبا�شر، تلك 
التي ت�سم���ح للنف�س من بلوغ المقد�س و�إعادة 
ت�شييد علاقة الت�اشبه الأ�صلية، فالمر�آة الحقة 
تتمثل في هذه الم�اشبهة الم�ستعادة حين توفق 

الروح في تجلّي الرب.
وم���ن هن���ا ظه���رت فك���رة الأيقون���ة كاحتياج 
�أنطولوج���ي م�سيح���ي يق���وم عل���ى التواف���ق 
الت�وصير مع فك���رة التج�سيد، ومن هنا يبرر 
التج�سّ���د وج���ود الأيقون���ة بمث���ل م���ا ت�شه���د 
الأيقون���ة عل���ى التج�سّد..ت�شه���د الأيقونة �أن 
ال���رب هو ال�س���ر والح���ب في الآن نف�سه، ف�إذا 
ف����إن  �أيقون���ة الأيقون���ات،  كان الم�سي���ح ه���و 
الإن�س���ان ال���ذي �أ�صب���ح �شبيه���ا للم�سي���ح عن 
طري���ق ال���روح يمك���ن �أن ي�ص�ي�ر �أيقون���ة... 
وتحقق الأيقونة لقاء �شخ�صيا �صلة، و�وصلا 
م���ع ال�شخ�ص الممثل. فلاأنم���وذج، �سواء كان 
�إن�سي���ا مقد�س���ا )الم�سي���ح( �أو �أن�سي���ا متحدّياً 

)القدي�س( يتن�صل من العتمة.
وعندما �أ�صبح���ت الم�سيحية الديانة الر�سمية 
للدولة الرومانية، كان���ت الأيقونات منت�شرة 
في كل �أركان الدول���ة والبيوت وغرف النوم، 
�أم���ر الإمبراطور بتدميرها ك���ي لا تلتب�س مع 
الأ�صن���ام، وكان���ت الأيقون���ة بين م���د وجزر، 
حت���ى تم ت�شري���ع ذل���ك وتقنين���ه، بم���ا يخدم 
م�اصل���ح الديان���ة، حيث �شكل ال�ص���راع حول 
تح���ريم �أو �إباح���ة الأيقون���ات وجه���ات نظر 
مختلف���ة في المذاهب الم�سيحية الرئي�سية ففي 
الكاثوليكي���ة �سُم���ح بالت�وصير الأيقوني على 
بلوريّ���ات الكنائ����س ا�ستن���اداً الى الأطروحة 
تعلي���م  في  ت�ساه���م  ال�ص���ورة  ب����أن  القائل���ة 
الم�سيحي�ي�ن الأمي�ي�ن تعالي���م الم�سيحي���ة التي 
الأرثوذك�سي���ة  وفي  الكت���ب.  �أ�س�ي�رة  بقي���ت 
�أ�ستُفي���د من التقالي���د الإغريقي���ة والرومانية 
فعو�ض���ت �ص���ور القدي�س�ي�ن �ص���ور الأجداد. 
وعل���ى نقي�ض من ذلك �سع���ت البروت�ستانتية 
خلال القرن�ي�ن الخام�س ع�ش���ر وال�ساد�س عر 
الى تطه�ي�ر الكنائ����س من الأيقون���ات ونُ�سّب 

ال�صو��رة في كل الأزم��ان ه��ي الوثيق��ة الت��ي كان��ت ومازال��ت �شاهدة عل��ى حياة 
الإن�سان، �أ�س�ست لتاريخه، ومخاوفه، دين��ه ودنياه، وكتاب )معاداة ال�صورة...( 
م��ن الكتب المهمة التي ت�سلط ال�وضء ع��ن دور ال�صورة و�أهميتها في حياة الإن�سان 

منذ تاريخه الأول وحتى م�ستقبله الآتي.
يتكو��ن الكتاب م��ن �أربعة ماو�ضيع، ابتد�أه��ا الكاتب )د.نزار �شق��رون( بمو�وضع 
)�سلطانُ ما يُ�شاهد( وفيه ي�شرح �أهمية ال�صورة و�سلطتها الخا�صة في كل الع�صور 
عل��ى الإن���سان، و�سلطانها ال��ذي تبدو ال�صو��رة في��ه لأول وهلة وك�أنه��ا و�سيط، 
�سرع��ان ما تتحول بما ي�شب��ه الع�صا التي ت�ستحيل الى �أفع��ى في �صيغة �إعجازية 

مهما تعددت �أ�شكالها ومادة �صوغها وطرق عر�ضها.

معاداة الصورة
في المنظورين الغربي والشرقي

عا�����ل�����ء م�����������ش�����ذوب
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ه���ذا الاإجراء م���ع عملية الاإ�س���لاح الل�ثرية، 
غ���ير اأن الكن�ئ����س البروت�ست�نتي���ة بقيت اأقل 

زخرفة من نظيراته�.
لي�سل الك�تب في م��س�عه الرابع الى تحريم 
)ال�س����رة في الاإ�سلام الت�ريخي(، حيث يبداأ 
الك�تب ب��ستن����ده على الق���راآن الكريم وعدم 
وج�د ن�س يحرم ال�س�رة والت�س�ير، وب�أن 
الاآي���ة المركزي���ة الت���ي تم الاعتم����د عليه���� في 
تحريم ال�س�رة هي: ي� اأيه� الذين اآمن�ا اإنم� 
�س  الخم���ر والمي�س���ر والاأن�س����ب والاأزلام رجْر
من عمل ال�سيط�ن ف�جتنب�ه لعلكم تفلح�ن(، 
وه���ي لا تفيد م�اجهة اأية مم�ر�سة ت�س�يرية 
بل تتجه مب��سرة الى )الاأن�س�ب( و )الاأزلام( 
ب�عتب�ره���� رم�زا وثنية، لينتقل بعد ذلك الى 
الاأح�دي���ث النب�ية ون�قليه�، وه� اأذ ي�ستنكر 
الت�س�ي���ر  الت���ي تخ����س  الاأح�دي���ث  بع����س 
فه���� بذل���ك ي�ؤيد م� ذه���ب اإليه )زك���ي محمد( 
ف���راأي اأن: الت�س�ي���ر ب�أن�اع���ه، ك�ن مكروه� 
في ع�س���ر النب���ي وفي فج���ر الاإ�س���لام. ولعل 
الفقه����ء ب�لغ����ا التّعبير ع���ن ه���ذه الكراهية 
بتل���ك الاأح�ديث المن�س�بة للنب���ي والتي تفيد 
التح���ريم ال�سري���ح، ونح���ن لا ن�ؤم���ن به���ذا 
التح���ريم ال�سريح، لاأن الاأمر لي�س في �سميم 
الكراهي���ة  تل���ك  ولاأن  الاإ�سلامي���ة،  العقي���دة 
ك�ن اأ�س��سه���� في اعتق�دن���� الرغب���ة في اإبع����د 
الم�سلم���ين عن عب�دة الاأ�سن����م وال�سرك ب�لله، 
وغير معق�ل اأن يق�س���د به� التحريم المطلق، 
لا�سيم� بعد اأن يبعد عه���د الم�سلمين ب�ل�ثنية، 
ويثب���ت �سلط�نهم، وي�سب���ح للت�س�ير ف�ائد 

علمية لا �سبيل الى نكرانه�” .
ولك���ن الك�ت���ب اإذ يبدي وجهة نظ���ره الم�ؤيدة 
لم���� ذهب اإليه الدكت�ر زك���ي محمد، ف�أنه ي�رد 
بع����س الاأح�ديث والت���ي تفط���ن الاإ�ست�سراق 
الى مت����ن التحريم فيه����، فركز )م��سيني�ن( 
عل���ى حديث اأبن عب��س وق���د اأورده البخ�ري  
اأخبرن���� ع����ف، ع���ن �سعي���د بن اأب���ي الح�سن 
ق�ل: كنت عند ابن عب��س )ر�س( اإذ اأت�ه رجل 
فق�ل: ي� اأب� عب��س، اأني اإن�س�ن اإنم� معي�ستي 
من �سنعة يدي، واأني اأ�سنع هذه الت�س�وير، 
فق����ل اأبن عب��س: لا اأحدث���ك اإلا م� �سمعتُ من 
ر�س�ل الله)�س( �سمعته يق�ل: من �سّ�ر ف�إن 
الل���ه معذّب���ه حتى ينف���خ فيه� ال���روح، ولي�س 
بن�ف���خ فيه� اأب���دا. فرب� الرجل رب����ة �سديدة 
واأ�سفر وجهه، فق����ل: ويحك، اإن اأبيت اإلا اأن 
ت�سن���ع، فعليك به���ذا ال�سج���ر، كل �سيء لي�س 

فيه روح” .
لم�س�أل���ة  �سرح���ه  في  الن����وي  اأورده  وم���� 
الت�س�ي���ر وتحريمه في الاإ�س���لام بق�له: ق�ل 
اأ�سح�بن���� وغيره���م م���ن العلم����ء: ت�س�ي���ر 
الحي����ان ح���رام �سدي���د التح���ريم، وه���� من 
الكب�ئر، لاأنه مت�عد عليه بهذا ال�عيد ال�سديد 
المذك����ر في الاأح�دي���ث، و�س����اء �سنع���ه بم� 
يمته���ن اأو بغ���يره، ف�سنعته ح���رام بكل ح�ل، 
لاأن في���ه م�س�ه����ة لخلق الله تع����لى، و�س�اء 
م���� ك�ن في ث�ب اأو ب�س����ط اأو درهم اأو دين�ر 
اأو فل����س اأو اإن����ء اأو ح�ئ���ط اأو غيره����. واأم� 
ت�س�ير �س����رة ال�سّجر ورح����ل الاإبل وغير 
ذل���ك مم���� لي����س في���ه �س����رة حي����ان فلي�س 
بحرام. هذا حكم نف�س الت�س�ير، واأم� اتخ�ذ 
الم�س����ر في���ه �س�رة حي����ان ف����إن ك�ن معلّقً� 
على ح�ئط اأو ث�ب���ً� ملب��سً� اأو عم�مة ونح� 
ذلك مم� لا يعدّ ممتهنً� فه� حرام، واأن ك�ن في 
ب�س�ط يدا�س ومخ���دّة وو�س�دة ونح�ه� مم� 

يمتهن فلي�س بحرام” .
ليع�د الم�ؤل���ف نزار �سقرون في تحليله ل�جه 
نظ���ر ب�ب�دوب�ل� فيم� يخ����س الاأعم�ل الفنية 
الاإ�سلامية الاآتي: لق���د اأعتقد ب�ب�دوب�ل� ب�أن 
الاأعم�ل الفنية الت���ي �سهده� الع�لم الاإ�سلامي 
�سدرت عن جم�لية اأ�س��سية بدع�ى الامتداد 
الع����لم  جغرافي���ة  عل���ى  الم�س���رك  الجم����لي 
الاإ�سلام���ي، وهي جم�لية ن�بع���ة من مم�ر�سة 
واعي���ة )احت�ل���ت( ن�سبي���� عل���ى )م�سروطي���ة 
المخط�ط����ت  في  وانعك�س���ت  التح���ريم( 
والمنمنم����ت التي اأثري���ت بح�س�ر ت�سخي�س 

الاإن�س����ن  اأهمه����  وم���ن  الحي���ة،  للك�ئن����ت 
ح�س����ره  وم�ست�ي����ت  �سرائح���ه  بمختل���ف 
الح�سي في الع����لم، فر�سدت حركته واأبرزت 
وج�هته ومراتبيتّه، ابتداء من المراأة المر�سع 
ورغ���م  والنب���ي،  وال�س�لح���ين  الاأبط����ل  الى 
ت�سخي����س الاأحي����ء ف����إن ب�ب�دوب�ل���� يق�ل 
برف�س الجم�لية الاإ�سلامية ل�)ال�سّبه( ببحثه� 
ع���ن م�هيّة الاإن�س����ن ج�هره وهذا م���� ينمّي 
الم�قف من الم�دة وال�اقع ب�عتب�ره� عر�سً�” 

.
اإنن���� ن�ستطيع الت�أكي���د في اآن واحد اأنّ الفن�ن 
الم�سل���م ق���د اأخرع جم�لية الف���ن الحديث قبل 
�ستّ���ة ق���رون اأو �سبع���ة ق���رون، واأن���ه بف�سل 
تحريم تمثيل الاأحي�ء وبف�سل فقه�ء الحديث 
الذي���ن لم يك�ن����ا يفهم����ن �سيئ� ع���ن الر�سم 
ق���د ع���رف اأن ج�هر كل فن وق�ن�ن���ه الاأ�سمى 
ه���� اأن يك�ن ع�لم� م�ستق���لا وان لا يخ�سع اإلا 
لمنطق���ه الخ��س: ذلك م� يعلن���ه ع�ليً� مجم�ع 

الر�سم الاإ�سلامي” .
وقد ج�ء ع����لم الاأ�سك�ل ب�لن�سبة لب�ب�دوب�ل� 
لجم�لي���ة  الخ�رجي���ة  المظ�ه���ر  في  ملخ�س���� 

الت�س�ير الاإ�سلامي الاآتية:
غي�ب المنظ�ر والبعد الث�لث.  -1

رف�س خداع الح�ا����سّ، ب�إظه�ر   -2
وبن�س���ب  واح���د  م�ست����ى  في  ال�سخ�����س 

واحدة.
حريّة الف�س����ء الح�سّي ب�عتم�د   -3
ت�سخي����س ط����لي للم�ست�ي�ت فيرف���ع الاأفق 
الم�ست�ي����ت  وتتداخ���ل  الف�س����ء.  اأعل���ى  الى 
بتت�ليه����، فيمك���ن اأن ن�س�هد م�سه���داً خ�رجيً� 
بمث���ل م���� ن�س�ه���د م���� يح���دث داخ���ل البي�ت 
والغرف، وهذا الجمع يفند معق�لية الروؤية، 
لتك����ن ال�س����رة ال�احدة ق�ئمة عل���ى زواي� 

نظر مختلفة ك�أنه� وليدة )روؤية م�نت�جية(.
قي��س���ً�  ب�لم�هي����ت  الاهتم����م   -4

بتعطيل ح�س�رية المظ�هر.
 حُذفت الظ���لال والاأ�س�اء فنت  -5
حذف لتدرج اللّ�ين�ت وه� م� خلق ان�سي�بية 
ل�نيّة تتج�وز م�ا�سع�ت الاأل�ان في علاقته� 
ب�لاأ�سي�ء، فيغدو الراب اأزرق الل�ن، والنهر 
بنّيّ���� وال�سم�ء اأرج�اني���ة، فتتداخل الحق�ل 
الدلالي���ة للاأل�ان، وه� م� يج���ذب اأكر تج�ه 

هذه المنمنم�ت، ويخلق ن�ع� من الغرائبية.
والاأق���دام  ال�ج����ه  تح�ف���ظ   -6

والاأيدي على ل�نيّته� الطبيعية.
وم���ن البديهي اعتب����ر اأن المنمنم���ة في اأ�سل 
ن�س�أته����، ك�نت تنعم ب�ظيفة اإي�س�حية �س�أنه� 
�س����أن ال�س�ر الت���ي ت�سرح وتف�س���ر الظ�اهر 
العلمي���ة في كت���ب الط���ب والفلك ل���دى العرب 
القدام���ى. ولم ي�سطل���ع دوره���� الاإي�س�ح���ي 
بمفرده، بمهمة تحدي���د ه�م�سيته� وث�ن�يته� 
قي��س���� بمركزي���ة الن����س في ح�س����رة تعل���ي 
م���ن �س����أن الكت�بي وتنظ���ر ب�س���زر اإلى م� ه� 
ت�س�ي���ري. ب���ل اأن تقلي���د المنمنم���ة، بم���� ه� 
�سلي���ل ثق�فة اآ�سي�ية ف�ر�سية، لا يخلّ�س مبداأ 

المنمنمة عن الخلفية الفكرية لم�ؤ�س�سه�.
وي�سير كيليط� الى هدف ال�ا�سطي، وه� اأن 
)يمث���ل وي�س����ر، ويكرر الع�لم ال���ذي و�سفه 
الحري���ري. ك�ن���ت المنمنم����ت تري���د اأن تك�ن 
انعك��س���� للن�س الذي ت�س�حب���ه وتخ�سع له. 
لم تك���ن منذورة اإطلاق���� لتنف�سل عنه وت�جد 

بذاته� “ .
لا  ب�لق����ل:  الك�ت���ب  ليخل����س   
يمكن اأن يخفي هذا العداء لل�س�رة انتم�ءه� 
الى زم���ن الم�ت. هن����ك ا�ستبط����ن ديني لهذا 
اله�ج�س، وه���� ه�ج�س ث�بت لا مح�لة. وبم� 
اأن ال�س����رة نرج�سي���ة ب�متي�ز ف����إن الخ�ف 
م���ن التمثيل ه� خ����ف مبث����ث في الاإن�س�ن 
�سبيه بخ�فه من نظيره وظله اأي�س�. ولي�ست 
التن�سي�س�ت الدينية غير ك�س�ء لهذا اله�ج�س 
المك���ين. وح���ين يت���م الاحتم����ء ب�ل�س����رة اأو 
ف����إن كلا الن�ع���ين ي�طّ���د  الاإعرا����س عنه����، 
ح�س����ر هذا الخ�ف، وك�أن المع�داة قدر دفين 

لا مفر منه.

كم� ا�سبحت ترجم���ة الادب العبري الى اللغة العربية ح�لة 
�س�ئع���ة، و�سروري���ة  لمعرفة الج�نب الاخ���ر. من هن� ج�ءت 
ترجم���ة  اأ.م  �سعي���د دعيب���ل لق�س����س مخت����رة م���ن الادب 
الع���بري الحدي���ث لح�س����ب دار الم�أم�ن للرجم���ة والن�سر، 
في كت����ب يحمل عن�ان )خم�س وع�س���رون �سنة( وه� ا�سم 
اح���دى الق�س�س العبري���ة لل�س�عرة والق��س���ة  الا�سرائيلية  

دالي� رابيك� فيت�س.

الكت�ب يق���ع في 144 �سفحة  من القط���ع ال�سغيرة. وي�سم 
مجم�ع���ة م���ن الق�س����س المتن�ع���ة الت���ي تع�ل��� م�ا�سيع 
مختلفة، ك�لاح�س�ن الى  الاخرين وجدواه،  والم�س�عب التي 
ت�اج���ه المراأة عند فقده� زوجه���� او في كبر �سنه�، والحي�ة 
والم����ت وتن�ولهم���� من وجهة نظ���ر  فل�سفي���ة، والايث�ر في 
�سبي���ل الاخرين، والطف�ل���ة  وبراءته�، والح���ب  ومت�عبه، 
وال�سراع ب���ين القديم والجديد، وبع�س التق�ليد اليه�دية. 
و�س���يرة ذاتي���ة تع�ل��� حي����ة الق�����س نف�س���ه كم���� في ق�سة 
)خم�س وع�سرون �سنة( للق��سة دالي� رابيك�فيت�س. وكذلك  
في ق�س����س )من الحزن الى الفرح( و )ارملت�ن( و)اوم�ُ له� 
بعينيه( و)العجل( و)ارج�حة( و)�سدمة اولى( و)الطبيب 

وطيلقته( و)ذكرى ابدية( و)البيت والمزورة(.
وي�س���ير الم�ؤل���ف  د. دعيب���ل ان الق�س���ة  كل����ن ادبي  حديث 
ظه���رت  اواخ���ر الق���رن الت��سع ع�س���ر. وظه���رت في الاداب 
الغربي���ة مح�ولات لكت�بته���� قبل القرن ال���� 19، لكنه� ك�نت 
ق�س�س���� ق�سيرة من حيث الحجم  ولي����س ال�سكل. وا�ستمر 
)م�ب��س����ن( في  الفرن�س���ي  الك�ت���ب  الح����ل الى مج���يء  
الن�سف الث�ني  من القرن ال� 19 ف�أكت�سف ان الحي�ة لحظ�ت 
ع�برة ق�سيرة  منف�سلة لا ي�سلح له� �س�ى الق�سة الق�سيرة 
)كم���� يق����ل وهب���ة مج���دي في كت�ب���ة معج���م الم�سطلح�ت 
العربي���ة في اللغة والادب(. ويمك���ن  اجم�ل خ�س�ئ�سه� في 
كلمت���ين هم� ال�حدة والركي���ز. ف�ل�حدة تك�ن في الم�قف  
والحدث والغر�س، والركيز يك�ن في  كل �سيء، وه� اهم 

م�يميزه�.
وم���ن اه���م اع���لام الق�س���ة الق�س���يرة في الادب الع�لم���ي هم 
وب��سك���ين  وم�ب��س����ن  دودي���ه  ن�س����  والف����  )�ستن���دال 

وت�ل�ست�ي وت�سيخ�ف وت�رغينيف(.
ام� الق�س���ة العبرية فقد تط�رت على ه�م�س الرواية، حيث 
ك�ن���ت هن�ك مح�ولات  في النق���د للا�س�رة الى ازده�ره� في 
زم���ن  �سم���� لن�سك���ين )1848- 1885( وبرود�س )1851- 
1902( وبرن���د �ستي���ر )1842 – 1928(، وعلى الرغم من 
ان الق�س����س الق�سيرة التي كتبه� ه�ؤلاء الكت�ب  ك�نت ذات 

ا�س����س روائية  اي انه� ق�س�س ق�س���يرة  من ن�حية  الحجم  
ولي�س من ن�حية ال�سكل.

وق���د حظي���ت ق�س����س بران���د �ستي���ر الق�س���يرة ب�هتم�م في 
الن�س���ف الث�ني م���ن القرن ال���� 19  في مرحلة اله�س���ك�لاه، اذ  
ن�سرت مجم�عت���ه الق�س�سية الاولى. كم���� �سدرت  مجم�عة 
بردو�س الق�س�سية التي تحمل عن�ان )�سي�خ و�سبي�ن( في 

ع�م 1886. 
م���ن ابرز كت�ب الق�سة الق�سيرة في الادب العبري على �سبيل 
التمثي���ل لا الح�سر )غر�س�ن �س�فم�ن( الذي يعد فن�ن الق�سة 
الق�سيرة في الادب العبري الحديث، حيث تتميز ق�س�سه في 
اك���ر الاحي�ن  بركيز �سديد يت�س���م  ب�لتحليل ويثير الت�أمل. 
وكذل���ك )دب����راه ب����رون( الت���ي لاتق���ل �س�أن���� ع���ن �س�فم�ن، 
حي���ث و�سعت ن�س���ب عينيه�  فن الق�س���ة الق�سيرة الاوربية، 
لا�سيم���� الرو�سية والفرن�سية التي تعلمت من رم�زه�، امث�ل 
ت�ل�ست����ي وفل�بير وت�سيخ�ف وم�ب��س����ن، حرية الروؤية 
اتج����ه ال�اقع  والا�ستج�ب���ة له. ب�لا�س�ف���ة الى كت�ب اخرين 
منه���م )حييم ه���زاز( و )مندلي م��سير �سف����ريم(  و )امن�ن 

�س�م��س(.
وق���د ت�سم���ن الكت����ب نب���ذة مخت�سرة ع���ن كل ق�����س تن�وله 
الم�ؤل���ف قبل ان يقدم ق�ست���ه. فتن�ول زئي���ف يعبت�س وق�سته 

)من الحزن الى الفرح(.
كم���� تن�ول حي�ة الق��س يه�دا �ست�ينبرك وق�سته )ارملت�ن(، 
وكذل���ك ق�سة الاخرى )او م�أله�  بعيني���ه(. والق��س مردخ�ي 
زئي���ف في�ربرك وق�ست���ه )العجل(. الق��س  اه���رون ابراه�م 
ك�ب�ك وق�سته )ارج�حة(. والك�تب اهرون روؤوبيني وق�سته 
ن�ن وق�سته  )�سدم���ة اولى(. والك�ت���ب  �سم�ئيل ي��س���ف عكْر
د وق�سته )ذكرى  )الطبي���ب وطليقته(. والك�تب  اه���رون  ميكْر
ابدية(. والق��س امن�ن �س�م��س وق�سته )البيت  والمزورة(. 
واخ���يرة ال�س�ع���رة والق��س���ة  والمرجمة وال�سي��سي���ة  دالي� 

رابيك� فيت�س وق�سته� )خم�س وع�سرون �سنة(.
اخيرا يق�ل الم�ؤلف د. دعيبل ملاحظة مهمة عن الادب العبري  
مف�ده����  ان من  يقراأ الادب الع���بري يجد ان الادب�ء العبريين 
يكيل�ن المديح لابن�ء جلدتهم  ويفرط�ن  في ذم  من �س�اهم. 
وه���ذا  ن���� من عق���دة  �سع���ب الله المخت����ر الت���ي لا يمكنهم  
التخل����س منه����،  ن�هيك ع���ن ت�أث���ير ال�سهي�نية عل���ى ه�ؤلاء 

الادب�ء  عم�م�ُ.
الادب���ي  الج�ن���ب   عل���ى  للتع���رف  طيب���ة  فر�س���ة  الكت����ب  
للا�سرائيليين وكيفية  تفكيرهم في هذا المج�ل. بعد ان حرمن�  
لعق�د ط�يلة  من التعرف على  الج�نب الان�س�ني  والفل�سفي  

للادب اللعبري.

قصص  مختارة من الادب 
العبري الحديث 

من �لمعروف �ن �لدب �لعبري، وكل 
مايخ�ــس �ليهــ�د في �صتــى مناحــي 
�ياة، كان رما �لخ��س فيه �و 
معرفته �و ترجمتــه ط��ل �لعق�د 
عــدو  ��صر�ئيــل   لن  �لمن�صرمــة. 
�لعــرب، و�لعــر�ق كان لــه م�قــف 
�صارم يت�صــم  بعد�ئية تكاد يزه 
عــن بقية �قطــار �ل�طــن �لعربي. 
لكــن �ليــ�م تغــير �ــال ل �صيمــا 
�ذ    2003 بعــد �لحتــلال في عــام 
��صبــ ذكــر ��صر�ئيــل �عتياديا في 
�لعــلام �لعر�قي، و��صبحت زيارة 
��صر�ئيل حدثــا طبيعيا كما ح�صل 
مــع �ل�صيا�صي مال �لل��صي وغيره 
من �صيا�صيي �لعر�ق �دي  �لذين 
يقيم�ن علاقــات �قت�صادية ق�ية 

مع ��صر�ئيل في �ل�صر و�لعلن.

عر�س  قحطان جا�صم ج��د
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

بعن�ان  ج��دي��د  ك��ت���ب  ���س��در  والن�سر  للرجمة  دارالم����أم����ن  ع��ن 
الى  فيل�ستن�سكي( وترجمته  م.  )اأ.  للمم�ست�سرق  العربي(  )الادب 
�سعد  ك�ظم   العربية  الى  ترجمه  فيم�   ك��س�نين�  الانكليزية هيلدا 
الدين. و�سمم غلافه ج�ان ي�ور مراد ويقع في 328 �سفحة من 

القطع الكبير.
العربي  ب���لادب  بداأه�  المب�حث  من  العديد  الى  الكت�ب  ق�سم  وقد 
القديم )زمن القرن  الخ�م�س الى القرن ال�س�بع(، وال�سعر الملحمي 
الاوائل،  الا�سلامي�ن  المديح  و�سعراء   القراآن،  القديم،  الغن�ئي 
ال�س�بع  القرن  نه�ية   )من  ال��سطى  الع�س�ر  في  العربي  والادب 
الى القرن الث�من ع�سر، و�سعراء المديح في البلاط الام�ي، و�سعر  
الغزل في الحج�ز، والنر العربي  في اوائل الع�س�ر ال��سطى، 
القرن  منت�سف  )من  الكلا�سيكي  العربي  للادب  الذهبي   والع�سر 
الث�من الى القرن الث�ني ع�سر(، وحقبة التجديد، وحقبة التم�زج 
الرقن الخ�م�س  الث�من الى  القرن  الاندل�سي )من  الادبي، والادب 
القرن   )من  ال��سطى  الع�س�ر  اواخر  في  العربي  والادب  ع�سر(، 
واخيرا  النر  واخرعن  ال�سعر  اخرعن  ومبحث  ع�سر(،  الث�لث 

ال�سيرة ال�سعبية.
وقد ا�س�رت دار الم�أم�ن الى اهمية هذا الكت�ب ب�عتب�ره يقدم فر�سة 
للادب�ء والنق�د ب�لذات للتعرف على م� يكتبه الاخر )الاج�نب( عن 
ادبن� وادب�ئن�، بغية الا�ستف�دة  من النظرة النقدية التي ينظر به�  
الم�ؤلف الاجنبي او الم�ست�سرق  الى ادبن�  من جهة،  ومعرفة وجهة  

نظره بهذا  الراث ال�اخر  الذي نفخر به على  مر الاجي�ل.
ع�م  ب�أوكراني�  خ���رك���ف  في  ول��د  فيل�ستن�سكي(  م.  )اأ.  الك�تب 
علم  في  1941وتخ�س�س  ع�م  الت�ريخ  معهد  من  وتخرج    1918
اللغ�ت الاجنبية ع�م 1949، كم� عمل  الاث���ر. وعمل في تدري�س 
في معهد الدرا�س�ت ال�سرقية وكتب العديد من الكتب   عن الادب 
في  العربي  و)الادب  الكلا�سيكي(  العربي  )الادب  منه�  العربي 
الع�س�ر ال��سطى  في القرنين الث�من والت��سع( و )ت�ريخ الادب 
من بداية القرن الع��سر( و )�سيرة عنرة( و)�سيف بن ذي يزن( 
و)ق�س�ئد  من ابي علاء المعري( و)حي بن يقظ�ن لابي  طفيل( و 
ت�ريخ  من  مهمة  واحداث  و)حك�ي�ت  م�سر(  على  ن�بلي�ن  )حملة 
ليلة  الف  و)حك�ي�ت  ليلى(  مجن�ن  و)ق�س�ئد  ال�سدة(  بعد  الفرج 

وليلة(.
ويبدو ان الم�ست�سرق الرو�سي  معجب جدا ب�لادب العربي بدليل 
في  رم���زه  واب��رز  العربي  الادب  عن  الفه�  التي  كتبه  معظم   ان 

الت�ريخ.
ب�لادب  اهتم  الغرب  ان  الى  في�سير  الدين  �سعد  ك�ظم  المرجم  ام� 
العربي مت�أثرا بحك�ي�ت الف ليلة وليلة ال�س�حرة، التي انت�سرت 
في ك��ل ان��ح���ء ال��ع���لم. ك��ذل��ك ج���ء ت���أث��ير  ال��ع��رب في ال��غ��رب في 
وت�أ�سي�س  للعرب  الح�س�ري  للتقدم  نتيجة  ال��سطى  الع�س�ر 
دفع  مم�  والفن�ن  العل�م  وتط�ر  الع�مة  والمكتب�ت  الج�مع�ت 
من�حي  �ستى  في  للعرب  اله�ئل  التط�ر  هذا  لا�ستله�م  ب�لغرب 

الحي�ة.

وي�سيف: ان ا�سم العرب يعني ال�سع�ب التي ترتبط بلغة م�سركة 
وم�سير وتراث  ثق�في ي�سمل من�طق �س��سعة من ا�سي� وافريقي�. 
لذلك يفهم من كلام الادب العربي الي�م ه� ان هذا الم�سطلح ي�سمل 
اداب ال�سعب العربي  في مختلف اقط�ره، على الرغم من انبث�ق 
هذه الاداب  من تراث واحد ه� تراث الع�س�ر ال��سطى، وتبدي  
ت�س�به� ق�ي� وم�سرك� في كثير من ال�سم�ت، ف�أنه�  تبدو م�ستقلة  

في مع�لمه� الاجتم�عية  والفنية.
الان�سه�ر  عملي�ت  تمت  عديدة  ل��دول  الا�سلامية  الفت�ح�ت  بعد 
تدريجي�  واندمج�ا  كلي�   ب�لمنت�سرين 
ب�����ل���������س����ك�����ن 
الم����ح����ل����ي����ين، 
ح�����ي�����ث ك������ن 
ال������ف�������تح�������ن 
الاق�����ل����ي����م  في 
المغل�بة  اقلي�ت 
ب��ه���  ي����ع����ت����د  لا 

وبذلك لم ي�سبح  م�سطلح العرب م�ستعملا ليدل على البدو الغزاة  
ح�سب وانم� على �سك�ن تلك الا�سق�ع اي�س�، حيث اعتنق الا�سلام، 
الطريقة  وبهذه  الع�م.  الا�ستعم�ل  قيد  العربية  اللغة   وا�سحت 
ان�سه�ر  من  الحديثة  العربية  لل�سع�ب   العرقي  الا�س��س  تك�ن 

الف�تحين وال�سك�ن الم�ستعربين في المن�طق المغل�بة.
الادبية  العربية  اللغة  هي  الاق�ليم  تلك  في  ال�س�ئدة  اللغة  وك�نت 
التي كتب به� جميع الادب العربي في الع�س�ر ال��سطى، وجميع 
دينهم  النظرعن   بغ�س  الا���س��لام��ي��ة،  الخ��لاف��ة  ب��لاد  في  المثقفين 
وعرقهم، يكتب�ن ب�للغة العربية الادبية. كم� ي�ؤكد الكت�ب على ان 
اقدم  نم�ذج  الكت�بة العربية هي النق��س على الحجر في الجزيرة 
العربية وفي �س�ري�، التي يرقى ت�ريخه� الى القرون الاولى من 
ت�ريخن� هذا. كم� عرفت نم�ذج من ال�سعر م� قبل الا�سلام ب�للغة 
العربية الف�سحى في القرن  الخ�م�س وال�س�د�س وال�س�بع، ونقلت 
�سف�ي� حتى دونه� اخيرا اللغ�يين العرب في فرة م� بين القرن 
وثق�فته�   العربية  للدولة  الذهبية  الفرة  وهي  والع��سر.  الث�من 
وبلغ  الت��سع  القرن  في  الدولة  في  يحل  التده�ر  بداأ  ثم  وادبه�. 
ذروته في القرن  الح�دي ع�سر حين �سرب المغ�ل  من�طق الخلافة 
في ال�سرق العربي. ثم  تبعه� ال�سيطرة العثم�نية التي جعلت اللغة 
الركية هي لغة  الدولة والمرا�سلات في الاقط�ر  العربية، وبذلك  

تخلفت اللغة العربية الادبية.
لا�سيم�  ال��سطى  الع�س�ر  ف��رة  يتن�ول  العربي(  ك��ت���ب)الادب 
)ال�سعر والنر(  وي�ؤكد ان ال�سعر العربي القديم ن�س�أ بين القب�ئل 
القرن  منت�سف  حتى  ال�سفهية  الرواية  طريق  عن  ونقل  العربية 

الث�من.
ام� النر العربي )براثه وخراف�ته وامث�له وحكمه  وبلاغته( فقد 

ك�ن �سف�ي� اي�س� وو�سل الين� عن طريق الراث ال�سعبي.
ثلاث  الى  ال��سطى  الع�س�ر  في  العربي  الادب  ق�سم  هذا  وعلى 
حتى  ال�س�بع  القرن  نه�ية  الى  ت�ريخه�  في  ترقى  الاولى  مراحل 
اوا�سط القرن الث�من، في حين تبداأ الث�نية  حقبة  ازده�ر الادب 
العربي الكلا�سيكي من منت�سف القرن الث�من حتى القرن الث�ني  
الع�س�ر  حقبة  بين   المح�س�رة  فهي   الث�لثة  المرحلة  ام�  ع�سر. 
القرن  الى   الث�لث ع�سر  القرن  المت�أخرة  والممتدة  من  ال��سطى  

ال�س�بع ع�سر.
هذا الكت�ب يك�سف كيف يفكر الاخرون ب�أدبن�  وهي  ق�سية مهمة 
للتعرف على الراأي  الاخر. كم� انه يمثل فر�سة للتعرف على الادب 
م�  وه�  رو�سية.  نظر  وجهة  من  ال��سطى  الع�س�ر  في  العربي 
الم�س�در في  القليل من  الا  التي لا تملك  العراقية  للمكتبة  ي�سيف 

هذا ال�س�أن.

من وجهة نظر روسية 

الادب العربي  في العصور الوسطى
عر�س وتلخي�س قحطان جا�صم ج��د 
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يتن����ول الروائي زيد ال�سهيد في “اأفرا�س الاأع�ام” كل م� 
م���ر ب�لاإن�س����ن العراقي من الم���رارات والعذاب����ت وبع�س 
الم�سرات،الن����درة جداً، في مرحلة تك�ن ت�ريخه الحديث، 
ال���ذي ه���� عملي���ً� النت����ج الفعل���ي للت�س����ر )الك�لني�لي( 
اأرث،)ال�سلطن���ة  مخلف����ت  م���ن  تعت���بر  الت���ي  للبل���دان 
العثم�ني���ة(،في م� بعد الح���رب الع�لمي���ة الاأولى، وت�سجل 
وق�ئع الحي����ة الي�مية خلال العهد العثم�ني بعد اأكر من 
ثلاثة ق���رون ون�سف في حكم العراق م���ن قبل )ال�سلطنة( 
المتلفع���ة برداء الدي���ن الاإ�سلامي، وحكمه���� الف��سد الج�ئر 
الن�ه���ب للخ���يرات العراقية بحج���ة )اإ�سلاميته����(، والتي 
ح�ول���ت اأن تُحرم حتى النطق ب�للغة العربية، مع اأنه� لغة 
)الق���راآن(، وعدته� جريمة ت�ستحق العق����ب. تلك القرون، 
الم�سبع���ة ب�لمه�نة والاإذلال وتح�ل �س���ك�ن )اأر�س ال�س�اد( 
و)الفرات���ين( اإلى اأفقر ن�����س )الع�لم( ع���بر )اإ�سلام�يته�( 
المزيف���ة و المذلة لهم وتراثهم الح�س����ري. وت�سرد)اأفرا�س 
الاأع�ام(، ع���بر لغة روائية دقيقة، الاأحداث الع��سفة التي 
م���ر به� العراق قبل ومع دخ�ل الق����ات البريط�نية مدنه، 
والم�اجه����ت الع�سكرية معه� و�س����لًا اإلى انكف�ء الق�ات 
العثم�نية منك�سرة، مع ت�سبثه� النفعي براية )الدين( �سد 
)الكف����ر(، وت�أ�سي����س الحكم الملكي، وم���� رافقه من خذلان 
مت�ا�س���ل لام����ني العراقي���ين ع���بر الانته����ك�ت ال�سر�س���ة 
�سدهم والتنكر لاأب�سط مب�دئ العدل الاإن�س�ني التي اقره� 
د�ست�ر ذل���ك العهد ذات���ه. وتتخذ اأح���داث الرواية العراق 
وت�ريخ���ه م�سرح���ً� ك�م���لًا لم���� ج���رى في���ه وله م���ن اأحداث 
ع��سف���ة - دم�ي���ة، خ���لال اأك���ر من ن�س���ف ق���رن، وكذلك 
مدينة)ال�سم����وة(، والتي رغ���م انق�س�مه� بين ولاء مت�سدد 
لل�سيخين)ف�ر�س العل�ان( و)ج�بر الدخيل( وع�سيرتيهم�، 
لكنهم���� واأتب�عهم� يت�حدون اأم����م الخطر الج�ثم ب�لقرب 
وح�����س  قب���ل  م���ن  لاجتي�حه����  تمهي���داً  اأ�س�اره����  م���ن 
والق���رى  ال�سح���راوي  الفك���ر  �س���لالات  “ال�ه�بي���ة”، 
الق�حلة، الذين يت�سرف�ن بدافع الت�سدد الديني - المذهبي 
و الل�س��سي���ة والا�ستح�اذ على الغن�ئ���م المتي�سرة، مهم� 
تن�ع���ت اأ�س����ة ب�”ال�سل���ف ال�س�ل���ح”، بع���د اأن قذفته���م 
�سن����ات الجف����ف والقيظ ، اأبن����ء الرم����ل المنكفئة خ�رج 
مدن الم����ء وح�س�راته�،عبر ت�جه�ته���م الفكرية المت�سددة 
والممل����ءة بزيف عقيدتهم الاأخروي���ة ووع�ده� التلفيقية 
الك�ذبة ب�لتطه���ير وتزيين م�ت اتب�ع�ه����، ب�نتظ�ر)ح�ر 
ت�س���كل  فيه�،والت���ي  )ال�سم�وة(،وم����  عين(،لا�ستب�ح���ة 
تح�لاته����، الي�مي���ة و الت�ريخية نم�ذجً� للع���راق الق�دم 
من ظلام )ال�سلطن���ة( وانته�ك�ته�. واإذ ي�سعى زيد ال�سهيد 
في )اأفرا�س الاأع����ام( لا�ستنط�ق الت�ريخ و�سيرورته في 
العراق عم�مً�، ومدينة ال�سم�وة خ�س��سً�، ف�إن هذا لي�س 
المعن���ى ال�حيد ل���� “اأفرا�س الاأع����ام” واأحداثه� وم�س�ئر 
�سخ�سي�ته����، ب���ل ه���� ج�نب في ن����ع من ه���ذه الراوي�ت 
الت���ي ت�ستخدم م�دة ت�ريخية م����، وت�ؤ�س�س عليه� �سرديً�، 
ف�لرواي���ة الت�ريخي���ة “لي�س معن�ه���� العميق الحدوث في 
الزم���ن الم��سي فهي ت�ستح�سر مي���لاد الاأو�س�ع الجديدة. 
وت�س����ر بداي����ت وم�س����رات ق����ة دافع���ة في م�س���ير لم 
يت�س���كل بعد.وه���ي عم���ل يق�م عل���ى ت�ت���رات داخلية في 
تج����رب ال�سخ�سي�ت تمثيلًا لن�ع م���ن ال�سل�ك وال�سع�ر 
الاإن�س����ني في ارتب�طهم���� المتب�دل ب�لحي����ة الاجتم�عية و 
الفردية، كم� تمث���ل ب�ل�سرورة تعقيداً وتن�عً� في الخبرة 
والتجرب���ة لدى الروائ���ي. وتختلف اأي�سً� ع���ن ذلك الن�ع 
م���ن الرواي�ت الاجتم�عي���ة التي تتطلب ا�ستق���راراً. فلكي 

)ت�سن���ع( تل���ك الرواي����ت )�سريح���ة( من الحي����ة يجب اأن 
يك����ن ال�اقع م�ستقراً ه�دئً� تح���ت مب�سع الروائي.ولكن 
الرواية الت�ريخية لا ت�أخ���ذ مجتمعه� كق�سية مقرة، ه�دئً� 
را�سخً� تحت عد�سته�، اإنه� تدر�س تدرج�ته وتعدد األ�انه، 
فهي ت�اج���ه مجتمع�ُ بعيداً عن الثب�ت والر�س�خ. وينتقل 
الاهتم����م ب���دلًا من التدرج����ت وتعدد الاأل����ان اإلى م�سير 
الح���رة-  الم��س�ع���ة   / ويكيبيدي����  نف�س���ه”./  المجتم���ع 
بت�س���رف. ينفت���ح الم�سه���د الروائ���ي في بداي���ة “اأفرا����س 
الاأع����ام” على )جعفر ح�سن درج�ل( وه� في ال�ستين من 
عم���ره، ويرى م� يحدث اأم�مه، �سح���ى ي�م الث�من من اآب 
ع����م 1959 م���ن” ه���رج وم���رج، وف��س���ى لا تُط����ق في 
مح�ول���ة الف�ز بكر�س���ي اأو من�سدة اأو مزهري���ة اأو �سمعة 
تعلي���ق الملاب����س اأو �ست����رة ن�ف���ذة اأو مروح���ة �سقفية اأو 
من�سدية..ال���خ “ )�س7( تل���ك الاأ�سي�ء  وغيره� التي تقرر 
نهبه����، )ح���لالًا مب�ح���ً� �سرعً�( م���ن مقر” اتح����د ال�سعب” 
ال�اجه���ة العلني���ة لل�”الح���زب ال�سي�ع���ي العراق���ي” في 
المدين���ة، حيث انتظ���ر وترب�س به ممن ي���رون فيه تهديمً� 
للدين وتفتيتً� للمجتمع، لحظة الانق�س��س عليه وتهديمه 
ب�سرا�سة، ك�نت مكت�مة، واآن له� اأن تفجره�- حينه�- من 
قب���ل ق�ى متعددة ولا ي�حده� غ���ير العدوانية تج�هه،مع 
تق�ط���ع م�س�لحه���� و اأفك�ره����  وانتم�ءاته���� ودوافعه����، 
ل�سرق���ة محت�ي�ت���ه اأو تحطيمه����، بعد م� ت�سمم����ا رائحة 
انف�س�����س الحك�م���ة عن���ه وحَظ���ر ن�س�ط���ه ب�لتزام���ن مع 
اإ�سدار بع�س المرجعي�ت الدينية فت�وى  ك�ن “ال�سي�عية 
كف���ر والح�د”.عنده� يت�أكد)جعفر ح�سن درج�ل( ب�أع�امه 
ال�ست���ين اأن م���� يحدث اأم�م���ه من وق�ئ���ع م� ه���� اإلا اإع�دة 
ب�لتف��سي���ل ذاته���� لي����م  الخ�م����س م���ن تم�ز ذل���ك الي�م 
“الف�س���ي الداك���ن” في حي�ة مدينته ع����م 1917. عندم� 
�س�ه���د الكثير م���ن الن��س يغ���يرون على مب����ني الحك�مة 
ومخ����زن الغذاء ودور الم�ظفين ك���ي ي�ستبيح�ه�. ثم يتم  
�سحن كل ع�ئلات م�ظفي ال�سلطنة، وجلهم من العراقيين، 
الق�دم���ين من مدن اأخ���رى، ب�ا�سط���ة )عَبّ����رة( تمخر نهر 
الفرات نح� الع��سمة، تح��سيً� لم� �ست�ؤول اإليه الاأم�ر في 
المدين���ة التي ب�ت���ت الق����ات الانكليزية قريب���ة منه�. وقد 
اح���دث دخ�له� ا�سطف�ف����ت جديدة ونِعَمً� عل���ى من انتهز 
الفر�س���ة واغتنى من خلال الف��سى الع�مّة التي اجت�حت 
المدين���ة، اإذ بداأ “الر�س��س يلعلع ط����ال ال�سب�ح حتى م� 
بع���د الظه���يرة والم�س�ء “. تلك الا�ستب�ح���ة التي �سملت كل 
�س���يء في المدين���ة و تج�هلته� الق�ات الق�دم���ة لطرد بق�ي� 
حك�م )ال�سلطنة( في المدينة، وك�ن همه� الاأوحد المح�فظة 
على �سلامته���� اأولًا. تبداأ تح����لات )ال�سم�وة( بطيئة غير 
من�سجمة مع رغب���ة ومخطط�ت الحك�م الجدد، لكن الح�ل 
 ، يتغ���ير م���ع جديد دخ���ل حي�ة فيه���� الن�����س ؛ م����ء �س�ف
اأعمدة خ�سبية للكهرب�ء في ال�س�ارع، م�ست�سفى للمر�سى، 
�سح���ف جدي���دة متن����رة متع���ددة ق�دم���ة م���ن الع��سمة،  
وح����ارات علني���ة  في المق�ه���ي ح�له����  وكت�ب�ته����،دون 
خ����ف وخ�سية،  رادي�ات في المق�هي الع�مة، تنقل اأخب�ر 
الع�لم البعيد عن مدين���ة مت�خمة لل�سحراء، وت�ستعل عبر 
اأغ�نيه� اأرواح �سب�به� الغ�سة،)تي�ترو( ب�سرط عدم تدخل 
ع�ملات���ه في �س����ؤون الزب�ئ���ن ون�س��� علاق����ت م�سب�ه���ة 
�سري���ة و خ��س���ة معه���م، مح���لات لبي���ع الذه���ب، واأخرى 
لتج����رة اأن�اع الب�س�ئع الجديدة ال�اف���دة عبر البح�ر، و 
اأم�كن لبيع الم�سروب����ت الروحية،ولا اعرا�س وا�ستنك�ر 
، اأو ا�ستنك�ف في التع�م���ل الي�مي مع  م���ن اأح���د اأو تمل���ل
اأ�سح�به�، مع اختلاف�ت دي�ن�تهم واأعراقهم مع بُعدَ مدنهم 

الت���ي انحدروا منه���� للحي�ة والعم���ل في )ال�سم�وة( التي 
ا�ست�طن�ه���� دون اعرا�س م���� وب�ت�ا جزءاً في ن�سيجه� 
الاجتم�ع���ي. كل هذا وغ���يره اأحدث تغي���يرات في الحي�ة 
رغ���م  الجن�بي���ة،  ال�سح���راء  م�س����رف  لمدين���ة  الي�مي���ة 
الا�سطف�ف����ت الع�س�ئرية، �سرية اأولًا، مع ال�افدين الجدد 
لحك���م المدين���ة، ث���م تح����ل في ال����لاءات علن���ً� للمنفع���ة 
والتحك���م. ي�سمل التغيير قبل هذه الاأحداث “جعفر ح�سن 
درج����ل” ال�س����ب ال���ذي ي�س����رك وال���ده في بي���ع الاأقم�سة 
ويُخط���ف بدخ�ل اأ�سرة ح�ك���م المدينة، للتب�س���ع، وتعلقه 
ب�بنته ال�س�بة)وهيبة( التي” ق���راأ في عينيه� ب�حً� غريبً� 
ال�س�رقت���ين لعيني  “اأن راأى في عينيه����  “ تج�ه���ه بع���د 
)مَه����( ب�ح���ً� ك�أنه���� تبغي ب���ث �س���يء ي�سبه الاإعج����ب اأو 
التمني”)����س 52(.عنده� يقرر )جعف���ر( بروحه المت�ثبة 
التخل���ي ع���ن ال���زي التقلي���دي ل�س���ك�ن )المدين���ة( مقتنع���ً� 
ب�إرادته الحرة وبف�علي���ة التمرد على القي�د، والرغبة في 
التحلي���ق ف�قه����، وحريت���ه  الت���ي لا ن���زاع عليه����، فعم���د 
رية( ولم يعب�أ )جعفر(، ب�أي اعرا�س  لارت���داء اأزي�ء )حَ�سّ
م���� اأو حتى رف����س  اأ�سرته، وه���� الرامز للق����ى ال�اثبة 
التي ت�سعى لتغيير نم���ط ال�سل�ك الحي�تي، ل�سك�ن مدينة 
تط�قه���� ال�سح���راء، وينع�سه���� الف���رات ال���ذي ي�سطره���� 
ن�سفي���ين، ولا يف���رق بين �سب�به� وع�ائله���� دين اأو مذهب 
م����، فتمتد علاق�ت)جعفر( نح���� ال�س�ب اليه�دي )الي��س( 
ال���ذي يكت�س���ف في )جعف���ر( م�هب���ة الر�س���م ويعمل على 
تنميته� وت�سجيعه على ا�ستثم�ر وقته في الر�سم، ويتمنى 
علي���ه ال�سفر نح� ع����الم بعيدة تفت���ح الم�هبة وتط�ره�.
كم� تنع����س روحه )وهيبة( مع خل�سة اللق����ء ال�سري على 
ج���رف الف���رات ع�س���راً بعي���داً ع���ن الخ����ف وانك�س����ف 
الاأ�س���رار، عبر كل م� يدع���� للاألفة والف���رح والحب بروح 
ال�س�بين تج�وزاً على المركز الاجتم�عي والمك�ن الط�ئفي. 
ي�سكل جعفر في ال�سرد الروائي الق�ى الجديدة الن�ه�سة 
الت���ي تحم���ل في ت�جه�ته���� روح التج���دد والتق���دم م���ع 
مع�ن�ته���� اإن�س�نيً� وخيبته� من الن�حية ال�جدانية، والتي 
تبق���ى ترافق���ه دائم���ً�، ويغ���دو ع�س����اً في ح���زب متح���رر 
يح�س���ر اجتم�ع�ت���ه في بغ���داد ويح�ول نق���ل روح التمرد 
والح�س����رة ل�س���ك�ن مدينته، لك���ن الاإج���راءات التع�سفية 
الحك�مي���ة �سد قن�ع����ت الن��س ت�سع���ل الهيج�ن�ت فيه� و 
تج�بهه���� ال�سلط�ت بق�س�ة وفظ�ظ���ة وتق�د ق�دتهم للحكم 
ب�لاإع���دام، وم���ن �سمنهم ال�س�ب)جعف���ر( وخلال تغييرات 

في ت�ازن الق����ى يفرج عنهم، ومع بزوغ ق�ى اجتم�عية 
اأخ���رى تح����ول  زرع مب����دئ العدالة في الاأذه����ن والعمل 
عل���ى تمتين روح الان�سج����م في مجتمع متعدد الانتم�ءات 
مع الت�أكي���د على احرام القن�ع�ت الخ��س���ة �سلميً�. روى 
زي���د ال�سهيد في “اأفرا�س الاأع����ام” التح�لات الج�هرية 
في الحي����ة العراقي���ة، وقب�س ب�سرده المت�ث���ب المرن على 
تف��سي���ل من�سي���ة مهمل���ة في تح����لات مدينته)ال�سم�وة( 
وت�ري���خ وطن���ه الع���راق ب�أم�ن���ة ون���ر �سف����ف مل�ن عبر 
بم�س�ؤولي���ة  م�حي�تهم����  و  والح����ار  اللغ���ة  ا�ستخ���دام 
ال�س�ن���ع المتمك���ن م���ن اأدوات���ه وروؤاه الت���ي ي�ظ���ف فيه� 
الح���دث الت�ريخ���ي لي����س ب�سف���ة التك���رار ب���ل الاحتف�ظ 
ب�اقعيته وب�ن�سي�بيته الت���ي لا ت�اجهه� اأو تعرقله� اللغة 
الم�سطنع���ة. وك�ن ه���� الراوي،ال�حي���د والعلي���م، بمث�بة 
المفعم���ة  والح�اري���ة  ال�سردي���ة  تنقلات���ه  في  “طي���ف” 
ب�لتل�ن في الانتق�ل المرن بين الت�ريخ ووق�ئعه ال�ث�ئقية 
الت���ي لم تثق���ل الن����س الروائ���ي بل ك�ن���ت بمث�ب���ة الك�ة 
المنفتح���ة لتبي�ن م� يراد ال�سك�ت عن���ه راهنً� بفعل هيمنة 
الخراف����ت  يرف���ع  ال���ذي  الط�ئف���ي”  “الت�ب���� 
لم�ست�ى”اليقيني����ت” ال�سردي���ة الت�ريخي���ة الكبرى التي 
ت�سل وتتج�وز، عبر الغل� والا�ستئث�ر، حدود “المقد�س” 
م���ع اأن ت�ري���خ المجتمع العراق���ي يك�س���ف اأن لا اأ�س��س له� 
يعت���د ب���ه في ال�ج���دان ال�سعبي ل���كل ا العراقي���ين.، لي�س 
وارداً تلخي����س كل الع�الم الروائية المتع���ددة ل�” اأفرا�س 
اأع����ام” زيد ال�سهيد التي تقع ب����)349( �سفحة من القطع 
المت��س���ط وتت�أل���ف م���ن ف�سل���ين يب���داأ اأولهم���� بم���� ق�ل���ه 
)نيك�����س ك�نتزاك���ي(: “الخطب����ء الذي���ن يكلم�نك���م عن 
الح���ب، وال�س��س���ة الذين يخرق����ن اآذانك���م ب�لحديث عن 
ال�ط���ن وال�س���رف والعدال���ة، كله���م يث���يرون الغثي�ن” و 
يت�ألف من )8( وحدات �سردية وب�)114( �سفحة، والف�سل 
الث�ني ال���ذي يتك�ن من)10( وح���دات �سردية وب� )233( 
�سفحة متلازم���ة ولا انف�س�ل بين مك�ن�ت الف�سلين الاأول 
والث����ني، ك����ن المك�ن����ت الن�عي���ة والت�ريخي���ة الم�سكلة 
لع����لم الرواي���ة مت�س�ب���ه م���ع الراه���ن العراق���ي و بع����س 
ملامح���ه ومك�ن�ته الم��سي���ة: النظ�م الا�ستب���دادي المنه�ر 
ومخلف�ت���ه، الاحت���لال وم�س�ريع���ه، ارتف����ع الم���د الط�ئفي 
الردك�لي،مح�ول���ة اإق�س����ء دور الدول���ة ال�طنية بق�سدية 
ط�ئفي���ة - ق�مية، ت�آكل القي���م المدنية، الاأطم�ع الخ�رجية. 
و)اأفرا�س الاأع�ام(اإذ تتن�ول في ثيمته� وتف��سيله� جزءاً 
 “ م���ن الت�ري���خ العراق���ي ون�سيج���ه المتع���دد ف�إنه����  تنه
لا�ستخلا����س فردي���ة ال�سخ�سي�ت م���ن الط�ب���ع الت�ريخي 
الخ��س لع�سره���م وت�سعهم في زم�ن ومك�ن محددين مع 
تبي����ن ملامح ال�س���راع الم�ثلة في ع�المه���م ب�اقعية نف�ذة 
لاإب���راز �س���رورة  الاأ�سخ�����س والاأح���داث.  ملم��س���ة في 
تح�ي���ل و�سع المجتمع غ���ير المعق����ل”)م. ن. بت�سرف(.
الروائ���ي زيد ال�سهيد في “اأفرا����س الاأع�ام” ي�سع ت�ريخ 
الع���راق �سردي���ً� تح���ت المجه���ر ب�اقعي���ة راهن���ة متع���ددة 
الخط����ب ال�س���ردي الفن���ي، و يُ�ظ���ف ال�ثيقة،الدقيق���ة، 
ت�ريخي���ً� ع���ن الق����ى الن�ه�س���ة اجتم�عيً� وم���� دفعته من 
اأثم����ن م�أ�س�وي���ة، وا�ستثم�ر الاأح���داث و الاأق�ال المنق�لة 
�سف�هً�، ع���بر الرواة، ب�أم�ن���ة، متتبعً� ب�إمك�ن�ت���ه ال�سردية 
وخ�س��سيته���� النرية-الفني���ة، قن�ع�ت “ فل�بير” الذي 
يرى:))ب����ن ن���راً لا ي�ستجي���ب لاإيق����ع الرئ���ة الب�سرية لا 

ي�ستحق ذرة من الاهتم�م((.  
              



(أفراس الأعوام) لزيد الشهيد:  تاريخ وطن.. 
تحولات مدينة                                                     

ت �ل�صردية  ثريتميز �لقا�س و�لرو�ئي )زيد �ل�صهيد( بت���صله في كتابة �لق�صة �لق�صيرة و�لرو�ية، وله فيهما نتاجات �أ
�لعر�قيــة �دية بجديتها �لفنية وت�جهاتها �لم��ص�عية �لجتماعيــة - �لإن�صانية. كما يقدم قر�ء�ت نقدية لبع�س 
 ”لها. ورو�يتــه “�أفر��س �لأع��م لكتــب و�لفنــ�ن �لأخرى و�لتر�جم �لتي تك�صف عن م�صتــ�ى تذوقه �لفني- �لجما�
�لفائزة بالجائزة �لأولى في م�صابقة د�ر �ل�ص�ؤون �لقافية بغد�دعام 2011 تدخل �صمن �لرو�ية �لتاريخية فهي تروي 
ب�صــرد �صفــاف يتد�خل فيه �لزمن و�لتاري في �لعــر�ق، بالت�صاب مع �ل�قائع �لعينية للحيــاة �لي�مية، وط �لعلاقات 
�لمتعاليــة للفــات �لعليــا في �ل�صلــم �لجتماعــي، وكذل تك�صــف ريات �يــاة و�لم�صائــر �لفاجعة لنا�ــس �لقاع وهي 

ــاول �لإفــلات من تل “�للعنــة” �لجتماعيــة �لأزلية من خــلال �أحلامها بحياة 
�آدميــة لئقة بالب�صــر، بالتر�فق مع عملها �لمنظم عمليــا وفكريا على كل جديد من 
�أفــكار وروؤى وار�صــات عل �ياة، �لتي ل تُعا�س �إل مــرة و�حدة، تت�صم بالعدل 

ــــف   �لجتماعي- �لإن�صا دون ييز. ــــاي ــــع جـــــا�ـــــصـــــم �ل
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تمتل���ك الثقافة بو�صفها قيمة رمزية ومعرفية مكانة خا�صة في البنية 
الاجتماعية وال�سيا�سية والتاريخية، لأي مجتمع حديث، بل ويقا�س 
رقي المجتمع بدرجة رقي ثقافته...ولذا تظهر الحاجة اليوم �أكثر من 
�أي وقت �آخ���ر �إلى �إيلاء الثقافة العراقية اهتمام���اً جدياً، �إذ ي�ستحيل 
بن���اء مقوم���ات الدولة الحديث���ة دون �إر�ساء قواع���د وممهدات المقوم 

الثقافي. 
ه���ذا م���ا ن�ص عليه الناق���د فا�ضل ثام���ر في كتابه المو�س���وم “�إ�شكالية 
العلاقة بين الثقافي وال�سيا�سي “، والتي نراها مدخلًا معرفياً لواقع 

الثقافة العراقية والمثقف العراقي وطبيعة العلاقة بينهما.
ت�ضم���ن الكتاب مجموعة من المقالات الق�ص�ي�رة, �أقترب البع�ض منها 
م���ن فن المقالة الأدبي���ة، والبع�ض الآخ���ر �أقترب من البح���ث النقدي.

م�سج�ل�اً في���ه جوانب مهم���ة من ردود �أفع���ال المثقف العراق���ي بعد �أن 
ا�ستطاع التخل�ص من الارث النفاقي القمعي ومن الاحتلال.

  �أول ه���ذه المق���الات جاءت بعنوان “ �أ�سئلة �أم���ام ماهية �أزمة المثقف 
العراق���ي الي���وم “  وهن���ا يت�س���اءل الم�ؤل���ف في محاول���ة من���ه لو�ضع 

الأ�صبع على الجرح.فيت�ساءل عن: 
ماهية هذه الأزمة؟ و�أين تكمن؟ وتتمثل؟

ه���ل يع���اني المثقف العراقي الي���وم من �أزمة هوية تدفع���ه �إلى البحث 
عن هوية �أخرى؟

ه���ل يع���اني المثقف العراق���ي من ر�وض����ض �سيكولوجي���ة خطيرة قد 
تتخذ ملامح تمزق؟ 

�أه���ي ازم���ة اللامنتم���ي؟ او ه���ي �أزمة الا�صط���دام بالحداث���ة ومن ثم 
العولمة وانهيار الحلم بدولة المواطنة؟.

  وفي خ�ضم هذه الأ�سئلة يدعو الم�ؤلف جميع المثقفين �إلى �إقامة حوار 
م���ع الذات والآخر، و�إ�اضءة الم�ستقب���ل للجيل الجديد،وذلك من خلال 
تحدي���د المعنى الفل�سفي لمفه���وم الآخر، وتجنب الت�ص���ور ال�سارتري 
للآخ���ر ذلك الت�وصر الذي  و�ضعلاآخرفي قال���ب الجحيم.داعياً �إياهم 
�إلى الامتثال �إلى قول جاك  ديريداعندما جعل الاحتكاك بلاآخر �شرط 
ا�سا�س���ي للتجديد. ويم�ض���ي الم�ؤلف في ذكر م�ستلزم���ات الحوار مع 
الآخ���ر مثل احترام ال���ر�أي الآخر، واعتماد مب���ادئ الحوار الوطني.

وم���ن خلال دعوت���ه �إلى تقبل الآخر ومناق�شة �آرائ���ه بمو�وضعية يرد 

في ه���ذا الكت���اب على الته���م التي وجهه���ا ال�اشعر �سع���دي يو�سف له 
�شخ�صي���ا و�إلى الناق���د يا�س�ي�ن الن�صير خا�ص���ة و�إلى المثقف العراقي 
عموم���اً. في�ؤك���د �أن ه���ذه التهم تتطلب ح���واراً �شفاف���اً و�أمانة علمية، 
ويم�ضي في مناق�شة هذه التهم ب�شفافية ليخرج بنتيجة مفادها ب�أنها 
تهم���اً ظالمة،مررت م���ن قبل بع�ض الحاقدي���ن، و�أ�ستغل فيه���ا ال�اشعر 
�سع���دي يو�سف. فالمثق���ف العراقي كما يذكر يقف الي���وم على �أر�ضية 
�صلبة وهو ينا�ضل مع �شعبه لمواجهة التحديات.ويعود في �صفحات 
لاحق���ة لي�ؤكد ثانية ب����أن المثقف العراقي مثله مثل ال�شعب العراقي قد 
تعر����ض �إلى الكث�ي�ر م���ن التجني والأقاوي���ل من قبل �أو�س���اط عربية 

و�أجنبية بدوافع �سيا�سية مف�وضحة.
ام���ا عن واق���ع الثقاف���ة العراقي���ة فتحت عناوي���ن عدة لمق���الات كتبها 
الناق���د في فترات زمني���ة متقاربة،وجمعه���ا في ه���ذا الكتاب،يناق�ش 
واقع الثقافة العراقي���ة، ودور المثقف العراقي في تو�سيع رقعة القيم 
الثقافية،والدعوة �إلى ت�أ�سي�س مجل�س وطني للثقافة ,   مطالباً بجعل 
الم�ؤ�س�سات الثقافية جزءاً من م�ؤ�س�سات المجتمع المدني،  فت�ساعد �إلى 
حد كبير في تعميق الديمقراطية لهذه الم�ؤ�س�سات, ويبعدها عن �شبح 
البيروقراطي���ة والمركزي���ة, ويحررها م���ن �سلطة الق���رارات الفردية.

وعلى �وضء ذلك يناق�ش العلاقة الجدلية بين المثقف وال�سلطة.
وفي هذا ال�سياق يبح���ث في العلاقة بين الثقافة والديمقراطية وهي 
كم���ا ي�صفها علاقة ع�وضية وجدلي���ة عميقة. فالديمقراطية لا تقوم �إلا 
على القي���م الثقافية،والثقاف���ة بطبيعتها الجوهرية تمي���ل �إلى ف�اضء 
الديمقراطي���ة الف�سيح،حيث الاعتراف بالتن���وع والاختلاف والتمرد 
والح���وار ورف����ض التقوق���ع والخ�ض���وع. ومن خلال بي���ان وتحليل 
ه���ذه العلاقة الجدلية ي�ؤك���د على �أ�اصلة الثقاف���ة العراقية،وانفتاحها 
عل���ى الآخر من���ذ مطلع الق���رن الع�شري���ن و�أن مرت بف�ت�رات ع�صيبة 
فر����ض عليها ال���ر�أي الواح���د و�أ�اشع���ت لوناً م���ن الإره���اب الفكري.  
محملًا م�س�ؤولية ذل���ك على الأحزاب والحركات ال�سيا�سية والدينية.
وه���ذا ما دفع البع�ض م���ن المثقفين �إلى البحث عن الهوي���ة م�ست�شهداً 
برواي���ة �سليم مط���ر في روايته “ امر�أة القارورة  “ التي �صدرت عام 
1990ورواي���ة محم���د خ�ض�ي�ر “ ب�صرياث���ا “ ورواية مه���دي عي�سى 
ال�صقر “ المقامة الب�صرية “ ووفق ما يرى الناقد الأ�ستاذ فا�ضل ثامر 
�أن هذه لي�ست حالة تخ�ص المثقف العراقي فقط، و�إنما ت�شمل المثقف 
العرب���ي عموماَ، مما يمك���ن القول ب�أن الكثير م���ن الدرا�سات الفكرية 
لمفك���ري النه�ضة والتنوير في الثقافة العربية �إنما كانت تدور ب�وصر 
متباين���ة حول هذا ال�شع���ور المبهم بالهوية. وكم���ا ي�صفه بحث �اشئك 
وملتب����س لتداخل���ه مع عدد كب�ي�ر م���ن المفاهي���م والت�وصرات،والتي 
تجع���ل مفه���وم الهوية ذات���ه غائماً.ولحل ه���ذه الا�شكالي���ة يدعو �إلى 
تع���دد الهوي���ات للفرد الواحد. فالف���رد العراقي يمتل���ك هوية فردانية 
و�شخ�صي���ة تميزه عن الآخر، وفي الوق���ت ذاته يمتلك هوية �أثنية �أو 
قومي���ة �أو دينية ولديه هوية وطنية تحددها مبادئ المواطنة بو�صفه 
مواطناً عراقياً.وهنا لابد لنا من القول ب�أن هوية المواطنة يجب �أن لا 

تعلو عليها بقية الهويات.
وم���ن الموا�ضيع  الأخرى التي يناق�شها في هذا الكتاب مو�وضع �أزمة 
النق���د الأدب���ي العرب���ي، التي كثر الحدي���ث عنها م�ؤخ���راً في الو�سط 
الثق���افي والادبي،وو�صل���ت عند البع�ض م���ن الأدب���اء �إلى الت�صريح 
بم���وت النقد الدبي. وفي هذه المقالة والمقالات اللاحقة يناق�ش الناقد 
فا�ض���ل ثامر ه���ذه الأزمة من كاف���ة وجوهها ومرك���زاً في الوقت ذاته 
عل���ى نبوءة د. عبدالله الغذامي عن “ م���وت النقد الأدبي”، مبينناً “ 
�أن جوه���ر الأزمة يكمن في غياب الم�شروع الثقافي والنقدي ال�اشمل، 
والاكتف���اء بعمليات انتقائية �أو ترقيعي���ة �أو نقلية، تنتهي في الغالب 
�إلى ط���رق م�س���دودة “. مح���اولًا رد الاعتب���ار للنق���د  الأدبي من خلال 
وظائفه المتنوعة،والنظر �إلى النق���د الثقافي ب�صفته �أحد انواع النقد 
الأدبي،ولي����س بديلًا عنه. ويم�ض���ي الناقد في بيان ر�ؤيته هذه في “ 
����ص 150 - 168 “وعل���ى �وضء ذلك يدعو الناق���د العربي ليدرك ب�أن 
النق���د الأدبي لم يم���ت, بل �أخت���ار وظائف جديدة.وفي ه���ذا ال�سياق 
يناق����ش �سعي الناقد العربي �إلى الموازنة بين طرفي النزعة الو�صفية 

والنزعة المعيارية. 
 وفي �صفحات لاحقة يتذكر عددا من الكتاب والأدباء العراقيين،الذين 
عانوا من �سي���اط الا�ستبداد ال�سلطوي والدين���ي مثل مو�سى كريدي 
وح�س�ي�ن مردان وكامل �شياع وغيرهم،ووفاءً من���ه �إلى �أولئك الرواد 
العظام،يثن���ي على مزاياه���م و�صمودهم. معاتب���اً المثقفين العراقيين 
الذين ما عادوا يتذكرون زملاءهم من الأدباء وال�شعراء و�أعلام الفكر 
والف���ن الت�شكيلي.وهنا لابد من الت�أكيد على م���ا ذكره الأ�ستاذ فا�ضل 
ثام���ر ب����أن “الثقافة الت���ي لا تح�ت�رم ت�أريخها وت�أري���خ رموزها،تظل 

ثقافة مقطوعة الجذور، وعائمة في �سديم لا تاريخي. “
  وفي الختام لا ي�سعنا �إلا القول بان الم�ؤلف بمقالاته هذه التي قاربت 
المئة.ق���د و�ضع النقاط على الحروف في جمي���ع الق�اضيا التي تج�سد 

واقع الثقافة العراقية و�أعلامها خلال العقد الأول من هذا القرن.

إشكالية العلاقة بين  الثقافي والسـياسي
المثقف العراقي شاهداً

ت�أليف: فا�ضل ثامر 

النا�شر: دار المدى – 

الطبعة الأولى - 2012

مراجعة: فريدة الأن�صاري

بالم�اصدف���ة يع�ث�ر الم�ؤل���ف عل���ى وثائ���ق 
�أميركي���ة ر�سمية تر�سم ب���دم بارد خططاً 
العالم  ن�س���اء  رب���ع  ن�س���ل  داب���ر  “لقط���ع 
القادرات على الحمل”، بينهن 14 مليون 
�ضحي���ة �أميركي���ة، ب�شه���ادة مدي���ر مكتب 
الحكوم���ة الإتحادي���ة لل�س���كان الدكت���ور 

ريمرت رافنهولت.
هذه المذبحة التي ت�ستهدف ن�سل الملايين 
من الفق���راء والم�ست�ضعفين داخل �أميركا 
وخارجه���ا والتي بلغت �أوج �سعيرها في 
عه���د الرئي�س الحالي ب���اراك �أوباما، هي 

مو�وضع هذا الكتاب.
لقد بح���ث الم�ؤلف في فل�سفته���ا و�أخلاقها 
وتقنياته���ا وجه �ضحاياه���ا ليك�شف، كما 
�س�ي�رى الق���ارئ، �أنه���ا �إ�ستم���رار لثقاف���ة 
الإبادات التي عا�ش���ت عليها فكرة �أميركا 
الم�ستمدة م���ن فكرة �إ�سرائي���ل التاريخية 

على مدى �أكثر من 400 �سنة.
له���ذا ينه���ي �أب���رز الباحث�ي�ن الع���رب في 
الدرا�س���ات الأميركية، كتاب���ه هذا بف�صل 
خا����ص يبين في���ه وب�شه���ادات ن���ادرة �أن 
ال�سحابة  ه���و  الأميركي  “الهولوك�س���ت 
الت���ي �أمطرت الهولوك�س���ت النازي” كما 
يق���ول الفيل�س���وف ال�صهي���وني �ستيف���ن 

كاتز”.

�أميركا ولاابادات 
الجن�سية
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آفاق
 �صعد مد رحيم

   كم���� ل���� اأن �سدع���ً� ح�سل في مك�ن خفي في عقل���ه ج�علًا ذكري�ته 
القديمة تنث����ل في دفق�ت عذبة وحزينة و�سف�فة،  فراأى اأن يحكيه� 
لن����.. ك�ن ال���راوي )ت����رو وات�ن�بي( في ط�ئ���رة عملاقة تهبط في 
مط����ر ه�مب�رغ ح���ين انبعثت م��سيق���ى من معزوف����ت الخن�ف�س 
ا�سته���رت في ال�ستيني�ت ب��سم )الغ�بة الوجية(. وك�ن هذا ك�فيً� 
اأن يُرجع���ه اإلى ال����راء ثم����ني ع�سرة �سنة. ي����م ك�ن على م�س�رف 
الع�سري���ن مفعم���ً� بط�قة مرحل���ة ال�سب�ب واآم�له���� وه�اج�سه�. اإنه 
الاآن في ال�س�بع���ة والثلاث���ين، ولن نعرف عن حي�ت���ه الح�لية �سيئً� 
فه���� �سيغ�دره� بع���د �سفحة ون�س���ف ال�سفحة ليج����ل بن�، وعلى 
م�س�ح���ة اأربعمئة �سفح���ة، في �سي�حة �سردية تخ����س تلك الف��سلة 
من عمره. هن���� �ستتجلى البراعة الفنية للروائي الي�ب�ني ه�روكي 
م�راك�مي. �سنن�س���ى �سخ�سية الراوي في عمر ال�س�بعة والثلاثين 
ول���ن يك�ن ح��س���راً اإلا ذلك ال�س����ب الع��سق المرير ال���ذي �سيخبر، 
مبك���راً، تجربة ق��سية لاب���د من اأنه� �ستغيرِّ روؤيت���ه اإلى نف�سه واإلى 
الع����لم. �سي�سحبن���� اإلى "اأزمنة م�ست اإلى الاأب���د". و�سيتحدث عن 
"اأ�سدق����ء م�ت����ا اأو اختف�ا". و�سي�ستعي���د م�س�عر يعرف اأنه لن 
ق م� يخبرن���� عنه. اأن  يذوقه���� م���رة اأخرى. وم���� علين���� اإلا اأن ن�سدِّ
نث���ق ب�س���رده للاأحداث. ومن غير اأن نك����ن مت�أكدين من اأن ذاكرته 
تخ���زن حقً� تلك التف��سيل كله����. اأو اأن مخيلته المحم�مة المت�هجة 
فه بهذا القدر  ن م� ح�سل في ال�اقع. ترمم���ه، اأو تحرِّ ه���ي التي تل�ِّ
اأو ذاك. و�سنت�س����ءل في النه�ي���ة عن مقدار ال�هم ال���ذي يثقل �سلّة 
الحقيق���ة لديه. حي���ث، وكم� يق����ل المرجم القدي���ر �سعيد الغ�نمي 
�سنكت�س���ف كي���ف "اأن الحدود ب���ين الاأ�سي�ء تتداع���ى ويختلط فيه� 
ال�اق���ع ب�لخي����ل، والم����ت ب�لحي����ة والعق���ل ب�لجن����ن". وهن�ك 
الن�سي����ن اأي�سً�. تل���ك الاإر�سة التي تنخر ج���دران الذاكرة.. يعرف 
وات�ن�ب���ي اأن م� يقدم عليه، في عملية ال�سرد، لي�س ي�سيراً. والغ�ية 
الت���ي يق�سده���� �سعبة المن�ل.. يق�ل: "حين اأكت���ب من الذاكرة على 
ه���ذا النح�، اأ�سعر غ�لبً� بغ�سة الرهبة. م����ذا ل� ك�ن م� ن�سيته اأهم 
الاأ�سي����ء؟ م�ذا ل� ك�ن في داخلي ب���رزخ مظلم تراكم فيه الذكري�ت 

المهمة حقً� وتتح�ل ببطء اإلى وح�ل".
   ي�أت���ي ال���راوي وات�ن�ب���ي من بلدة �سغ���يرة اإلى ط�كي���� ليدر�س 
الدرام���� في الج�معة، ويقي���م في مهجع للطلبة. وخ���لال هذه المدة 
�سيلتق���ي ن�وك� �سديقة �سديق���ه ال�حيد كيزوكي ال���ذي اأقدم على 
الانتح����ر، فتن�س����أ علاق���ة غريبة وملتب�س���ة بين الاثن���ين. �سيح�ول 
اأن يح���ل مح���ل ذل���ك ال�سدي���ق المنط����ي على نف�س���ه قلي���لًا، الذكي 
والم�ه�ب، لكنه لن ي�ستح�ذ على قلبه� وم�س�عره� اأبداً. و�سيعرف 
فيم���� بعد اأنه� لم تحب���ه على الرغم من ح�جته� اإلي���ه.. ك�نت ن�وك� 
تعي����س اأزمته���� الروحية الخ��س���ة. تلك الح����لات ال�س�داوية التي 
�ستق�ده���� اإلى منتج���ع للراحة وم���ن ثم اإلى م�س���ح عقلي في رحلة 
�ستنته���ي ه���ي الاأخرى ب�لانتح����ر. وم� ك�ن يهم ن�وك���� في النه�ية 
ه� اأن تبقى م�ج�دة في ذاكرة وات�ن�بي واأن لا تُن�سى. اأم� علاقته 
به� وم�آله���� فقد جعلته يفكر ب�لم�ت "لا ب��سف���ه نقي�سً� للحي�ة، بل 
ب��سفه جزءاً منه�... ك�ن دائمً� هن�، في داخل وج�دي، دائمً� هن�، 
ول���ن ي�سمح لي اأي �سراع ب�أن اأتن��سى وج�ده". وبذا تبقى الثيمة 
المركزي���ة للرواية هي الم�ت. ت���دور في فلكه� ثيم�ت اأخرى لا يمكن 
اأن ننعته� ب�لث�ن�ية ك�لحب وال�سداقة والجن�س وال�ف�ء والعدمية 

والجن�ن.
   ك�ن اأول ح���دث ع��س���ف في حي����ة وات�ن�ب���ي ه���� م����ت �سديق���ه 
كيزوكي، ولعل���ه الحدث الاأهم. و�سيبقى يتذكر م�سهد الم�سبح الذي 
�سبح� فيه معً�، ليل���ة انتح�ره، "ومنذ ذلك الحين ح�لت ريح ب�ردة، 
ي�ب�س���ة بيني وبين الع�لم. هذا الفتى كيزوك���ي: م� الذي ك�ن يعنيه 
وج����ده لي؟ لا اأ�ستطي���ع اأن اأج���د الج�اب عن هذا ال�س����ؤال. كل م� 
اأعرف���ه، بيق���ين مطلق، ه���� اأن م����ت كيزوكي �سلب من���ي اإلى الاأبد 
ج���زءاً م���ن مراهقتي. لكن م� ال���ذي يعنيه هذا، وم� ال���ذي يمكن اأن 
ينت��� عنه، �س���يء يتخطى ح���دود فهمي". و�ستظ���ل ن�وك� غ��سبة 
علي���ه لاأن���ه ه���� م���ن راأى كيزوك���ي للم���رة الاأخ���يرة ولي�س���ت هي. 
و�ستبق���ى تت�س�ءل عمّ� ك�ن يمكن اأن ت�ؤول اإليه �سكل العلاقة بينهم� 

ل� لم يكن هن�ك كيزوكي؟.
   لم يكن وات�ن�بي من ذلك ال�سنف المه�و�س ب�ل�سي��سة والنظري�ت 
الث�ري���ة التي �س�عت ب���ين الطلبة في ال�ستيني����ت في اأنح�ء كثيرة 
م���ن الع�لم. وق�دته���م اإلى التمرد وم�اجهة ال�سلط����ت كله� بم� فيه� 
�سلط���ة الع�ئلة. لذا ل���ن يتع�طف مع الطلب���ة الم�سربين في ج�معته. 
و�ستقت�س���ر اهتم�م�ته على القراءة والدرا�سة والعلاق�ت الجن�سية 

الع�برة، ن�هيك عن �سغفه المتقد، والي�ئ�س، بن�وك�. 
  "الغ�ب���ة الوجي���ة؛ رواية ه�روكي م�راك�م���ي.. ترجمة: �سعيد 
الغ�نمي.. المركز الثق�في العربي.. بيروت/ الدار البي�س�ء.. ط1/ 
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الغابة النروجية

ب�لن�سب���ة لكتّ�ب و قراء الرواي����ت الت�ريخية 
ف�ن حروب ن�بلي�ن تعتبر هبة من الله، حيث 
انه� تله���م لي�س فقط الرواي���ة الغريبة و انم� 
اي�س�  كت�ئب و ا�س�طيل من الكتب، فهن�ك مثلا  
�سل�سل���ة بيرن�رد ك�رن�ي���ل متعددة المجلدات 
عن ريت�س�رد �س�رب الجندي البريط�ني الذي 
�س���ق طريق���ه الى اعل���ى الرت���ب الع�سكرية، و 
هن�ك م���� يكقي م���ن الرواي����ت البحرية التي 
كتب���ت خلال هذه الفرة لتم���لاأ مين�ء ب�كمله: 
كت���ب ف�ر�سر عن ه�را�سي���� ه�رنبلاور، و 
20 مجل���دا للك�ت���ب ب�تريك اوبري����ن “ ق�سة 

اوبري- م�ت�رن “. 
رغ���م عن�انه���� الم��س����م “ ام����اج الح���رب 
“، ف����ن م�س�هم���ة تلي�رد في ه���ذا الن�ع من 
الادب ه���ي لي�س���ت رواية عن البح����ر، و انم� 
ه���ي اقرب الى ا�سل�ب اآخ���ر من الق�س�س عن 
ن�بلي�ن، و اقرب الى رواي�ت ج�رجيت هير 
الروم�ن�سي���ة خ��س���ة كت���ب مث���ل “ جي�س ذو 
�سمع���ة �سيئة “ و “ العري�س الا�سب�ني “. من 
ع����م 1812 حتى 1814 ف�ن “ ام�اج الحرب 
– حيث ي�سن جي�س  ا�سب�ني�  “ تت�أرجح بين 
الدوق ويلينغت�ن )بم�س�عدة الق�ات المحلية 
المعروفة ح�لي� ب�أ�سم “ الق�ات غير النظ�مية 
الا�سب�نيين هن�ك  م���ع  الفرن�سي���ين.  �س���د   )“
الحلف����ء ال�س�بق���ين لن�بلي�ن الذي���ن تح�ل�ا 
الان الى اع���داء – و غ���رف المعي�س���ة في لندن 
حي���ث تتع�م���ل الن�س�ء مع غي����ب ازواجهن و 
مع عجزهن ع���ن م�اكبة اآخر عرو�س الازي�ء 

الفرن�سية. 
ال�سخ�سي����ت  م���ن  ع�س���رات  الرواي���ة  ت�س���م 
ن�ث����ن  الم����لي  الخب���ير  مث���ل  الت�ريخي���ة، 
روثت�س�يل���د و الر�س�م���ين غ�ي� و جيروديت، 
اكر مم���� ت�س���م م���ن ال�سخ�سي����ت المبتكرة، 
و العدي���د م���ن الم�ؤام���رات المت�س�بك���ة. بطل���ة 
الق�س���ة الرئي�سية هي ه�رييت غي�ست، الفت�ة 
المحرومة من الاأم و التي تقتب�س من �سك�سبير 
ابنة الع�لم التي تحب ان تتح�مق في المختبر 
و تق�م بتفجيرات ب��ستخدام الف�سف�ر. يبدو 
زواجه���� من الك�ب���ن جيم�س ريف���ن تجريبي� 
مبني���� عل���ى الانج���ذاب الجن�س���ي، و عندم���� 
يذهب زوجه� الى ا�سب�ني� حيث يع��سر هن�ك 
غ�وية م���ن ا�سل ا�سب�ني-ايرلن���دي لي�س له� 
اي تع�طف �سي��سي، تنغم�س ه�رييت طبيعي� 
– ب�لعه���� ب�لالع����ب الن�رية – مع فريدريك 
وين�س����ر و ه���� �سخ�سي���ة حقيقي���ة اخ���رى 
من�سغل بجلب ال�س�ء الذي يعمل  ب�لغ�ز الى 

لندن. 
 في نف�س ال�ق���ت يق�م الجن�د البريط�ني�ن 
ب�سل���ب و نه���ب مدين���ة ب�داج����ز الا�سب�نية، 
و تح����ول كيت���ي ولينغت�ن – زوج���ة الدوق 
التي  المغ�زلات  و  اهم�ل زوجه����  – تج�ه���ل 
تتعر����س له�، و يح�ول هيري����س العب��س – 
�س���رّاف رواتب الجي�س – ان يكت�سف طريقة 
لتم�ي���ل الحملة المكلفة المدم���رة و يبحث عن 

العزاء بين اح�س�ن الم�م�س�ت. 
م���ن  �سبقه����  فيم����  كم����  الرواي���ة،  ه���ذه  في 
الرواي�ت، ن�درا م� نجد فرة ن�بلي�ن كئيبة. 
اح���دى ال�سخ�سي����ت تق�رن الح���رب ب�لطفح 
الجل���دي “ مجرد عر�س م���ن اعرا�س الحمى 
التي تغلي داخل الج�سم “، و “ ال�سكل المرئي 

لكل الق�ى التي زرعته� الطبيعة فين� “. 
الان�س���ة تلي����رد م�ؤرخة، و ربم���� ت�ستهر اكر 
ب���� “ �س����أن ملك���ي “ و هي حك�ي���ة عن ج�رج 
الث�ل���ث و ا�سرت���ه. رواية “ ام����اج الحرب “ 
هي روايته���� الاولى.  تف�سل الروم�ن�سية بين 
ه�ريي���ت و ون�س����ر – بع���د ا�ستع�له���� – في 

ت�لي���د الكث���ير م���ن الح���رارة، و يب���دو الحل 
مت�سرع����.  الروم�ن�سي���ة  لمت�عبه����  النه�ئ���ي 
الكت�ب عب�رة عن كت�ب نت�سفحه رغم حبكته. 
و لي�س م���ن المف�جىء ان تك����ن ال�سخ�سي�ت 
الت�ريخية للان�سة تلي�رد اكر امت�ع� و اقن�ع� 
م���ن �سخ�سي�ته���� المبتك���رة. اآرث���ر ويلي�سلي، 
دوق ولينغت����ن، يظه���ر هن���� ك�سخ�سية اكر 
تعقي���دا من البطل المندف���ع الم�جن الذي نعتقد 
ب�نن� نعرف���ه: البعيد، الزاه���د، ال�س�خر، ن�كر 
الجمي���ل، المتح�س����س من  م�ل���ده الايرلندي، 
المغرور لكن���ه محر�س من فخ����خ  ال�سهرة و 
التملق، الخ�ئف من الخ�س�ئر الب�سرية نتيجة 

الحروب التي ي�ؤججه� بكف�ءة لامعة. 
في الت����اءة غ���ير محتمل���ة لكنه���� مقنعة جدا 
ذل���ك  الدوق،كيت���ي،  زوج���ة  تلي����رد  تح���ّ�ل 
المخل����ق الب�سيط، المت�عك ال���ذي يحتمل كل 
�س���يء الى مخل�ق خ�ل م���ن الان�ثة،  ت�سمن 
– بم�س�عدة روثت�س�يلد – ا�ستقلالا م�لي� عن 

زوجه� البعيد المتعجرف. 
“ تنتب���ه  الح���رب  “ ام����اج  رواي���ة  خ���لال 
تلي����رد ب�سكل خ��س الى م����أزق المراأة و كيف 
غ���يرت الحرب حي�ته� في ذل���ك الزمن، احي�ن� 
للاف�سل. هذا الفهم ي�س�عد على حفظ روايته� 
من الن�عية الحبي�س���ة التي تبتلي به� احي�ن� 

الرواي�ت الت�ريخية حتى الجيدة منه�. 
ان عر����س الم��س���ي في رواي���ة تلي����رد – او 
ح�ف���ة  عل���ى  يق���ف   – الن�بلي����ني  الع�س���ر 
الع�سرن���ة. ت���ك�د لن���دن ت�سيء ب�س���كل يجعل 

�س����ء ال�سم�ع ب�ئدا، و ه���ذا �سيغير – يق�ل 
ه�ريي���ت – طريقة ارت���داء الملاب�س و ترتيب 
الديك�ر في غرف المنزل. احدى ال�سخ�سي�ت 
يق�م بتج����رب  نقل ال���دم، روثت�س�يلد يبتكر 
م�س�رب����ت  في  يتع�م���ل  و  جدي���دا  تم�ي���لا 

تج�رية فيه� الكثير من المج�زفة. 
هن����ك ا�سطراب����ت في العم���ل بع���د الح���رب، 
عندم� يع�د الجن����د الى ال�طن و يكت�سف�ن 
وظ�ئفه���م  عل���ى  ا�ست�ل���ت  ق���د  الم�س�ن���ع  ان 
ب�لا�س�ف���ة الى ح�س����ل تغي���يرات في القي���م 
الاخلاقية الع�مة تبدو م�أل�فة لطلبة الري�ء و 
النف����ق في المن��سب  العلي�. يتذكر ولينغت�ن 
ت�أثير و نف�ذ  الدين،  “ التحم����س للا�سلاح، 
الن�س�ء الح�سري�ت، لكن الي�م لا ي�ستطيع اي 
رجل ان يظهر ام�م الن��س و ه� ثمل جدا كم� 
ك�ن )ب���ت( معت����دا و المحظي����ت م�سرخي�ت 
عل���ى ذراعيه “، و ي�ستنت “ قد افعل م� ا�س�ء 
في الخل����ة، لك���ن يج���ب ان ا�س���رب راأ�س���ي 

ب�لح�ئط “.
الرئي�سي���ة  المهم���ة  تلي����رد  لم تهم���ل الان�س���ة 
للروائ���ي الت�ريخي، و ه���ي اعط�ء المعل�م�ت 
الق����رىء  م���لاأ  اي   – ب����لاألم  ال�سع����ر  دون 
بتف��سي���ل عم� ك�ن يح�سل ب�لفعل في حينه�. 
الن���داء الكب���ير لكت�به���� ه���� ان الت�ري���خ هن� 
ي�سب���ه الزئب���ق ال���ذي يتخ���ذ ا�س���ك�لا جدي���دة 
تختلف كثيرا عم� كنت تت�س�ره، بينم� تبقى 
الطبيع���ة الب�سري���ة ث�بت���ة ب�س���كل حزين لكنه 

مليء ب�لاطمئن�ن. 
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مازلتُ،  � �حيا،   باأ عرفت  "كيف 
كما �لدنيا، �أتنف�س، �أم�صي، ��صعُ �لمعطف

.. ألقيه�
منذ �صن ميتة � هل تعلم
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ويرى بابا يفت ل �أحد

من اصدارات


