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اعداد/ منارات  

اأك����يرا كورو�ساوا عبق����ري ال�سينما اليابانية 
المخرج����ون  ي�سمي����ه  كم����ا  الاأك����ر  المعل����م  اأو 
كان  اأخ����رى  والق����اب  الج����دد.  الياباني����ون 

ينتزعها بعيد اإخراج كل فيلم من اأفلامه.
حينما ت����ورد ال�سينم����ا اليابانية، ف����ان ا�سمه 
يك����ون دائماً في الطليعة، حي����ث يعتر اكيرا 
كورو�ساوا واح����داً من اهم ال�سناع لي�ض في 
اليابان ب����ل على م�ستوى الحرفة ال�سينمائية 

العالمية.
ولد اأك����يرا في طوكي����و 1910/3/23 توفي 
في 23 اأيلول/�سبتم����ر 1998، وكان ا�سغر 
اخوت����ه الت�سع����ة، فقد اخوين م����ن اخوته في 
بداي����ة حيات����ه اذ انتحر احدهم����ا فيما توفي 
الث����اني بع����د ف����ترة ق�سيرة م����ن المر�����ض كما 
توفي����ت �سقيقت����ه بعدهم����ا بف����ترة ق�سير مما 

ترك اثرا حزينا في نف�سه.
يعتر »كورو�س����اوا « الياباني. الاأكثر �سهرة 
خارج ح����دود بلاده. والياب����اني الاأكثر عزلة 
فيه����ا. ذل����ك اأن����ه يج����د �سعوب����ة في تموي����ل 
اأفلام����ه. وتعك�ض حياة كورو�س����اوا ال�سراع 
ال����ذي يخو�سه فن����ان ال�سينم����ا الحقيقي في 
كل م����كان م����ن الع����الم. والثمن ال����ذي يدفعه. 
لكي يعر عن نف�س����ه في اإطار تحكمه قوانين 

ال�سوق اأكثر من اأي فن اآخر.
ونكت����ب مما قال����ه: "اإذا كن����ت مهتم����ا بكيفية 
التو�سي����ل دون اأن يكون لديك م����ا تقوله فاإن 
الطريق����ة الت����ي تقول بها لا يمك����ن اأن تعطيك 
نتيج����ة، فالتقنية لا ت�سنع مخرجا اإا تحدد 
ملامحه، وحينما تكون التقنية بدون اأ�سا�ض 
يدعمه����ا فاإنه����ا تقت����ل الفك����رة الاأ�سا�سية التي 

يجب اأن ترز".
ته لا تتجاوز  " را�سمون" فيلم �سينمائي ق�سّ
26 �سفح����ة م����ن القطع ال�سغ����ير، وحاز على 
الجائ����زة الك����رى في مهرج����ان البندقية عام 
1951، وم����ع هذا الفوز الكب����ير انفتح الباب 
وا�سعاً لمعرفة عالم كور�ساوا نف�سه وال�سينما 
الياباني����ة. وكاإجاب����ة عل����ى ه����ذه الحيرة في 

ة ق�سيرة. اإنتاج فيلم عن ق�سّ
ب����داأ اأك����يرا كير�س����اوا عمل����ه في ال�سينما في 
الا�ستوديوه����ات  اح����د  في   1936 الع����ام 
الياباني����ة كعام����ل ط����لاع وكم�ساع����د مخ����رج 
وكم�ساع����د مخ����رج وذلك م����ن خ����لال العمل" 
ال����داأب وال�س����ر " وفيلم " الح�س����ان" وكان 
فيلم����ه الاأول" "�سان�س����يرو �سوج����ات" ع����ام 
1943، وال����ذي بتعب����يره "يف�س����ح عن تمكّن 
مده�����ض من الو�س����ط ال�سينمائ����ي الذي يبدع 
م����ن خلاله، فلي�ض هناك اأثر للتردد الاأ�سلوبي 
اأو الوق����وع عل����ى تاأث����يرات الاآخري����ن الت����ي 
الاأولى  الاأعم����ال  في  اأحيان����اً  الم����رء  يجده����ا 

لبع�ض المخرجين."
وقب����ل ذل����ك كان كورو�ساوا ي�س����رف �ساعات 
عل����ى تطوي����ر موهبت����ه في كتاب����ة ال�سياريو، 
الموؤثّ����رات  فكان����ت  ال�سينمائ����ي،  والتاألي����ف 
الاأ�سا�سي����ة في تكوين كورو�س����اوا الاإبداعي 
بالاعتم����اد عل����ى كتابه "م����ا ي�سب����ه المذكّرات" 
حي����ث يذكر قراب����ة مئة فيلم اأثّ����رت فيه بعمق 

في �سنوات مراهقته و�سبابه.
وبُعي����د الحرب العالمي����ة الثاني����ة، والتي كان 
لها اأثر بارز في ثقافته اللاحقة، اخرج اأربعة 
من الاأفلام كرّ�سته كمخرج في اليابان وهي: 
اأوّل  �سبابن����ا 1946" وهو  على  اأح����زان  "لا 

فيل����م مناه�ض للح����رب ويتمتّع بج����ودة فنية 
حقيقي����ة، و "اأح����د رائ����ع 1947" و "الم����لاك 
ال�سكّ����ير 1948" و "الكل����ب ال�س����ال" حي����ث 
عال����ج من خلاله����ا اأثر الح����رب عل����ى عا�سمة 
اليابان طوكيو التي عجّت بالخراب والدمار 

والياأ�ض.
وكان����ت لللهوي����ة الثقافي����ة الياباني����ة اأثر في 
و�سع اأعمال مخرجنا، وخا�سة اأنه المو�سوع 
ال����ذي �سغ����ل الياباني����ين عل����ى امت����داد عقود 
طويلة، اإ�ساف����ة اإلى تاأثره بال����راأي العام، اأو 
ال�سغط الرقاب����ة، ومق�سها، ومدى تمرده اأو 
لنقل جراأته عل����ى تجاوزها وفي ذلك نقتب�ض 

جزءا من كلامه:
اأيّ  اأفلام����اً عن  اأن نخرج  البع�����ض  "يريدن����ا 
�س����يء يكون رائج����اً، ويتحدث����ون عن نوعية 
الاأفلام الت����ي تحظى باإعجاب الجمهور، واأنا 
اأتفه����م هذه الم�ساع����ر، ولكن الاأعم����ال الجيدة 
تاأتي نتيجة لوجود روؤي����ة وقوّة تخيّل تنبع 
من داخل الاإن�سان الذي يبدع تلك العمال." 

اإن اأوّل م����ا يلفت النظ����ر في اأفلام كورو�ساوا 
ه����و طابعها الانتقائي، ولك����ن في �سوء وَلَعه 
بالكام����يرا المتحرّك����ة، فلي�ض عجيب����اً اأن نجد 
"مورانو" يت�سدّر قائمة اأفلامه الاأثيرة، غير 
ان الاأمر الاأكثر اأهمية من ذلك هو اأننا �سنجد 

اأنف�سن����ا اأم����ام �سيرج����ي اإيزن�ست����ين وفيلم����ه 
في  واأث����ره  بوتمك����ين"  "المدرع����ة  ال�سه����ير 
"القلع����ة المحتجبة" من خ����لال الح�سد الذي 

يموج على درج القلعة."
عمد النقاد اإلى تاأثر كورو�ساوا ب� "اإيزن�ستين" 
ومما يعزز هذا الا�ستنتاج اأن جملة من الاآراء 
اأكّ����دت ذلك، ومنه����ا راأي نويل بير�ض �ساحب 
كتاب "ال�سينما: قامو�ض نقدي" باأنه الوريث 
الوحيد لاإيزن�ستين من حي����ث اإنه اأعاد تغيير 
اللقط����ة اإلى وظيفته����ا الحقيقي����ة، بح�سبانها 

المعيار المرئي والمعلن للخطاب ال�سينمائي.
ولكن ذل����ك لم يك انتقا�سا بقدر ما هو تمييز، 
فك����ورو ا�ستط����اع بجميع الاأح����وال اأن ي�سث 
دربه الخا�ض، والمميز، باأ�سلوب فني راقفي، 

مذهل بتناق�ض.

1 � فيل����م "�سان�س����يرو �سوجات����ا" ومدّت����ه77 
دقيق����ة، ويبل����غ طول����ه 6929 قدم����اً، عُر�����ض 
لاأوّل م����رة في 25 مار�����ض 1943 كورو�ساوا 
هو ال����ذي كت����ب ال�سيناريو الخا�����ض بالفيلم 

اقتبا�ساً من رواية لتوميتا ت�سونيو. 
2 � فيل����م "الرجال الذين ده�س����وا ذيل النمر" 
عر�����ض للم����رة الاأولى في 24 اأبري����ل 1952، 
وكان ق����د اأنج����ز في 1945، ومدّته 58 دقيقة 

وطوله 7366 قدماً، وهو اأكثر اإثارة من فيلم 
"�سان�سيرو �سوجاتا" ي�ستمدّ مادته المبا�سرة 
م����ن م�سرحي����ة "كانجين�س����و" وه����ي اإح����دى 
م�سرحي����ات الكابوكي، التي تحظ����ى بتقدير 
كب����ير، وعل����ى م�ساف����ة اأبع����د هن����اك م�سرحية 
"اأت����اكا" التي تنتمي اإلى م�سرح النو، حيث 
يق����دّم ت�سوّري����ن درامي����ين لحادث����ة تاريخية 

تنتمي اإلى الع�سور الو�سطى اليابانية.
3 � فيل����م "لا اأح����زان عل����ى �سبابن����ا"، بالطول 
الا�ستثنائ����ي 9913 قدماً وبزم����ن قدره 110 
دقائق، وقد عُر�����ض لاأوّل مرة في 29 اأكتوبر 
1946، وينفرد، لاأوّل مرة، وجه ن�سائيّ فيه، 
ويتّخ����ذ من م�سكل����ة النف�ض مو�سوع����اً له من 
خ����لال البطلة التي تبحث ع����ن معنى لحياتها 
كفت����اة تنتم����ي اإلى البورجوازي����ة، واأع����دت 

للزواج من رجل ينتمي للطبقة ذاتها.
4 � فيل����م "را�سوم����ون" ال����ذي تناول����ه النقّ����اد 
واإيجاب����اً.و  �سلب����اً  الكتاب����ة  م����ن  بالكث����ير 
الكرى  عل����ى الجائ����زة  "را�سوم����ون" ح����از 
لمهرجان البندقية عام 1951. وح�سل بعدها 

على جائزة الاأو�سكار كاأف�سل فيلم اأجنبي
5 � فيل����م "ال�سام����وراي ال�سبع����ة" اأ�سهر اأفلام 
كورو�س����اوا، وال����ذي ب����دوره لم ي�سل����م م����ن 
الانتقاد العنيف، برزت فيه مقدرة كورو�ساوا 

على نقل عمليات التمزّق والانتزاع من المكان 
الذي تحفل به هذه المرحلة من تاريخ اليابان 
ح����دّ  عل����ى  مده�س����ة،  ب�سري����ة  تجلّي����ات  اإلى 

تعبيره.
6� فيل����م "الحياة" الذي يعت����ره الناقد ديفيد 
اأف����لام كورو�س����اوا عل����ى  اأف�س����ل  توم�س����ون 
الاإطلاق، باعتب����اره يف�سح عن عذاب حقيقي 
قلما تّم التعبير عنه بهذا القدر من الو�سوح. 
وق����د عر�����ض للم����رة الاأولى في 22 نوفم����ر 

1955، وتبلغ مدة عر�سه 103 دقائق
7 � فيل����م "عر�ض الدم" ال����ذي يتعرّ�ض للحرب 
الاأهلي����ة الياباني����ة م����ا ب����ين عام����ي )1467 � 
1568( كخلفية تاريخية له، ولكنه في الوقت 
نف�س����ه يق����دّم �سياغة ب�سري����ة راقي����ة لرائعة 
�سك�سبير "ماكب����ث" وقد عُر�ض للمرة الاأولى 
في 15 يناي����ر 1957 وتبلغ مدة عر�سه 110 

دقائق
8 � فيلم "القلعة المحتجبة" وهو اأوّل فيلم من 
اأفلام ال�سينم����ا �سكوب )ال�سا�س����ة العري�سة( 
وفاز بجائزة مهرجان برلين الدولي وجائزة 
اأف�س����ل اإخ����راج وجائ����زة النق����اد لاأف�سل فيلم 
طوكي����و  �سري����ط  وجوائ����ز   1959 عالم����ي 

الاأزرق.

عر�ص درامي لبع�ص الاأعمال:
ران )1987(:

الفيلم العا�س����ر. الذي اأت����اح لكورو�ساوا منذ 
فيلمه »ه����م الذين وطئوا ذن����ب النمر«. تدور 
حوادثها في حقبة زمنية قبل القرن الع�سرين. 
وا�ستطاع اكيرا اأن يعيد بناء الما�سي. باإتقان 
في جان����ب الديكور والملاب�����ض، والت�سرفات 
ال�سلوكي����ة ح����د العظم����ة. دون اأن توؤث����ر هذه 
الحقب����ة الزمنية على ال�سي����اق الدرامي الذي 

يحتاجها.
رواي����ة الفيل����م م�ستوح����اة م����ن »المل����ك ل����ير« 
ل�سك�سب����ير تعتم����د عل����ى مو�س����وع الح����رب 

القائمة بين الاأب واأبنائه. 
»ران« فيل����م م����ن ال�سينما الدرامي����ة )ال�سراع 
التاري����خ  و�سينم����ا  وال�سيا�س����ي(.  العائل����ي 
)ال�سراع على ال�سلطة(. والطبائع الاإن�سانية 
الفيل����م  مح����ور  في  ت����رى  كذل����ك  المت�سائم����ة 
�سخ�سية هزلية )كيوامي مهرج الملك( والذي 
يعل����ق عل����ى اأح����داث التاري����خ ب�س����ك اأخلاقي 

ونقدي لاذع.
اإن الفيل����م كله تجرب����ة عظيمة في التعبير عن 
معاناة الاإن�سان تحت وطاة الطمع والخطيئة 
والانتقام. ودر�ض جدير بالتاأمل في التمثيل 
والتكوي����ن  الكام����يرا  وحرك����ة  والت�سوي����ر 

ال�سينمائي.
يق����ول كورو�ساوا: »اأرجو اأن اقترب في فيلم 
ران من حقيق����ة ال�سينما ق����در الم�ستطاع ففي 
اأفلامي ال�سابقة كانت لحظات معدودة قريبة 
من ه����ذه الحقيقة. اأما هنا فاأن����ا اأرغب في اأن 

ت�سيطر ال�سينما با�ستمرار«.
كورو�س����اوا  الياب����اني  تحف����ة   ، را�سوم����ون 

الخالدة:
من اين تكون البداية حينما نتحدث عن فيلم 
من توقيع الياباني المبدع اكيرا كورو�ساوا، 
هل نب����داأ من الفيلم او المب����دع وحينما نذهب 
الى الفيل����م ه����ل نبداأ م����ن الن�����ض الا�سلي او 
الن�����ض ال�سينمائي لان هن����اك م�ساحة كبيرة 

اكير كوروساوا.. امبراطور السينما الحديثة 
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بين الن�����ض الا�سلي »الروائي« - الم�سرحي - 
واي�س����اً الن�ض ال�سينمائ����ي، الذي بات يعتقد 
ن�سب����ة كب����يرة حت����ى م����ن الياباني����ين انف�سهم 
بان����ه الن�ض الحقيقي علماً بان الن�ض ماأخوذ 
م����ن مجموع����ة ق�س�سي����ة كتبه����ا ريون�س����وك 
اكوتاجاوا الذي تعاون معه لاحقاً كورو�ساوا 
ال�سينمائ����ي،  الن�����ض  مف����ردات  �سياغ����ة  في 
ب�سكل����ه وم�سامين����ه الجدي����دة معتم����داً على 
الجوه����ر الا�سلي للحكاي����ة، منطلقاً لمزيد من 
التحلي����ل المعمق لل�سخ�سي����ة او ال�سخ�سيات 
المحوري����ة، وميله����ا لتري����ر ت�سرفاتها حتى 
ل����و كان ذل����ك ع����ر الك����ذب، والذي ياأت����ي هنا 
ع����ر روايات تذهلنا دقته����ا، رغم حالة اليقين 
الت����ي يح�سها الم�ساهد في ان م����ا يقال، ما هو 
الا اف����تراء، وترير للحالة الت����ي تعي�سها كل 
�سخ�سي����ة من تل����ك ال�سخ�سي����ات التي التقت 

امام بوابة »را�سومون«.
الم�سهد الافتتاحي للفيلم، يمثل مدخلًا حقيقياً 
لتحف����ة �سينمائي����ة، حي����ث م�سهد ذل����ك المنزل 
والمحاكم����ة وذلك الرجل الذي ي�سهد المحاكمة 

والتحقي����ق وه����و يق����ول: »انا لا افه����م« حيث 
تتداع����ى الحكاي����ات والرواي����ات فيم����ا ي�سبه 

الاحاجي.
ون�سير الى ان الم�سهد الافتتاحي حيث بوابة 
را�سم����ون وت�ساق����ط الامط����ار وتل����ك الظلال 
والا�س����واء، تجعلن����ا ننتق����ل الى ع����والم ذلك 

الزمان والحدث.
وهنا ن�ساهد حطاب����اً وراهباً ي�ستظلان تحت 
بواب����ة »را�سومون« عن �سيل المطر وكان ذلك 
المطر يريد ان يغ�سل النفو�ض ويغ�سل الاحداث 
بحثاً عن الحقيقة، و�سط تلك الاجواء يدخل 
�سخ�ض م�سرعاً حيث يبادرهما في حديث عن 
ح����ادث اغتيال غريب من نوعه، حيث ن�ستمع 
الى اربع رواي����ات او حكايات لتلك الجريمة 
وذلك الحادث الب�سع، ويروي تلك الحكايات 
قاطع الطري����ق والزوجة والزوج والحطاب، 
وكل منه����م ي����روي ادق التفا�سي����ل ع����ن ذل����ك 
الح����ادث، م�سيرين الى ان احداث الفيلم تبداأ 
م����ن النهاي����ة، بمعن����ى انن����ا نع����رف اأن هنالك 
جريمة قتل و�سرعان ما تبداأ عملية التحقيق 

والرواي����ات التي ياأت����ي كل منها لترير حالة 
ال����راوي ال����ذي يرويها، ارب����ع ق�س�ض واربع 
روايات مختلف����ة، كل منها تقدم معلومة وكل 
منها ن�سف حالة وكل منها تذهب الى تحليل 
جانب، �س����واء عن القتي����ل او القاتل او حتى 

الظروف التي تحيط بالحدث.
ويظل ال�سك هو الحا�سر الا�سا�سي....

ويظ����ل الداف����ع ال����ذي ه����و المحف����ز للرواي����ة 
والزاوي����ة الت����ي ينطل����ق منه����ا ال����راوي لكل 
ق�ست����ه، فقاطع الطري����ق يق����دم الرواية التي 

تتوافق مع غروره و�سلفه وحدته.
في الوق����ت ال����ذي تق����دم به الزوج����ة الحكاية 
اج����ل ان تحف����ظ �سرخه����ا  م����ن  وحيثياته����ا، 

وعفتها.
ويذهب بعيداً ذلك الزوج وهو يقدم روايته، 
م�ستدعي����اً تقالي����د ال�سام����وراي ال�سارمة في 
الوق����ت الذي يجد الحط����اب نف�سه وهو يقدم 
روايت����ه بان����ه يذهب ل�س����تر الحقيق����ة، وعدم 
ك�س����ف خيوطه����ا الحقيق����ة، التي تظ����ل غائبة 
او مغيب����ة عر ق�س�����ض تجعلنا نوؤم����ن باأنها 

حقيقة، ولكنها غ����ير ذلك تماماً، انه الالتبا�ض 
وال�س����ك الذي يرر الا�سياء وهو ما تلجاأ اليه 
ال����ذات الب�سري����ة في تف�س����ير الام����ور ح�سب 

هواها، وحاجتها وظروفها.
 - منه����ا  انطل����ق  الت����ي  الروائي����ة  الكتاب����ة 
اكوتاج����اوا - في كتاب����ة »را�سوم����ون« بلغت 
حالة من الثراء في بناء وتحليل ال�سخ�سيات 
عن����د معالجتها �سينمائي����اً، فالتحليل يتجاوز 
ال�س����رد الروائي بما يتمتع ب����ه من الغمو�ض 
وتل����ك الاحاجي والالغ����از في كتاب����ة الن�ض، 
فالتحلي����ل يعرفن����ا عل����ى النف�����ض الان�ساني����ة 
ل�سخ�سي����ة الراه����ب الذي يظ����ل محافظاً علي 
ايمانه وعمله من اجل خير الب�سر، رغم هول 
الجريم����ة وكارثية الرواي����ات التي لا تك�سف 
ع����ن جريم����ة واح����دة ب����ل جرائ����م تحملها كل 
تل����ك ال�سخ�سيات الم�سبعة بالهموم والكذاب، 
وهك����ذا الام����ر بالن�سب����ة للزوج����ة، التي تظل 
ترر كل ذلك من اج����ل المحافظة على �سرفها، 
ولك����ن الى ان تقودها رغبته����ا او بمعنى ادق 
»�سهوتها« واي�ساً ال����زوج ال�ساموراي، الذي 

يق���رن حيات���ه وحكايت���ه بالع���زة والكرياء 
وال�سم���وخ كم���رر لم���ا ق���ام ب���ه ولك���ن اي���ن 
رواي���ة  في  واي�س���اً  ذل���ك،  كل  في  الحقيق���ة 
الحطاب فهو كان بريئ���اً او �ساهد اثبات، او 
مجرد �سخ�سية ارادت ان تو�سع دائرة ال�سك 
من خ���لال حالة ال�س���ك التي تعي�سه���ا وحالة 

الالتبا�ض مع الذات.
اربع رواي���ات مختلفة، باخت���لاف ا�سحابها 
ومواقفه���م.. ارب���ع حكاي���ات لك�س���ف مي���ول 
كل �سخ�سي���ة لتري���ر ت�سرفاته���ا ب���ل ان كل 
�سخ�سية تذهب بعيداً في تقديم دافع النف�ض 
الب�سري���ة امام ال�سه���وة والاغت�ساب والقتل 

وال�سرقة والكذب.
حكايات ومواقف وتريرات وذوات ان�سانية 

متعددة الرغبات والاهداف والم�سالح.
وحينم���ا يورطن���ا كورو�س���اوا في لجنة تلك 
الرواي���ات والتبا�ساته���ا ويعل���م جي���داً باننا 
ذهبن���ا الى التحليل، دون الحاجة الى معرفة 
القاتل الحقيق���ي، يورطنا في الم�سهد الاخير 
بحكاي���ة اخ���رى حي���ث حكاية اللقي���ط الذي 
رماه اهله عند بوابة را�سومون حيث ن�ساهد 
كم���اً من الممار�سات التي تفت���ح في عقلنا كماً 
م���ن الا�سئل���ة، فهل ذلك الل�ض ال���ذي عرفناه، 
وال���ذي يقوم ب�سرق���ة رداء »الكيمونو« الذي 
لقي به الطف���ل مجرماً، او اكثر انحطاطا من 
وال���د الطفل الذي ا�ستمتع���ا برغبتها، ليتركا 
ذل���ك الر�سي���ع على قارع���ة الطري���ق، ثم لماذا 
يق���وم ذلك الحط���اب باأخ���ذ الطف���ل وتربيته 
وه���و م���ن لديه �ست���ة اطف���ال وحينما لا نجد 
الج���واب، يتركنا كورو�ساوا ويتركنا الفيلم 
والرواي���ة والم�سرحية، من اج���ل ان نتحاور 
م���ع ال���ذات، وك���م نح���ن قريبون م���ن عوالم 
وغمو�سه���ا  وا�سراره���ا  ال�سخ�سي���ات  تل���ك 

ومررات جريمتها.
ولانن���ا في اطار الفيلم فانن���ا لابد ان نتوقف 
امام الاداء الرفي���ع الم�ستوى للنجم الياباني 
قاط���ع  ب���دور  موف���ين  تو�س���يرو  القدي���ر 
الطري���ق تاجيمرو تل���ك ال�سخ�سي���ة الحادة 
فعلته���ا  ت���رر  والت���ي  والقا�سي���ة،  الملام���ح 
بمنطقه���ا الخا����ض، وهك���ذا الام���ر م���ع بقية 

ال�سخ�سيات.
وفي الفيلم اي�ساً ما�سيكو كايو وما�سابوكي 

موري وتاكا�سي �سيمورا.
الفيل���م تر�س���ح للاو�س���كار ع���ام 1953 كم���ا 
ال�سينم���ا  »جوائ���ز  بافت���ا  لجائ���زة  تر�س���ح 
الريطاني���ة« وف���از بك���م م���ن الجوائ���ز م���ن 
بينه���ا الا�سد الذهب���ي في مهرج���ان فيني�سيا 
ال�سينمائي الدولي وه���و احد التحف المهمة 

الخالدة في تاريخ الفن ال�سابع.
عمل �سينمائي ق���دم باحتراف عال »بالا�سود 
جعل���ت  �سينمائي���ة،  لغ���ة  ع���ر  والابي����ض« 
القبع���ة  يرفع���ون  و�سناعه���ا  »هولي���وود« 
احترام���اً لذلك المبدع الياب���اني الكبير، الذي 
اكد ح�سور ال�سينم���ا اليابانية وفتح ابواب 
التعاون ع���ر كم من الاعمال الت���ي اقتب�ست 
من اعماله ومنها فيل���م »ال�ساموراي ال�سبع« 
فيل���م  الى  لاحق���اً  هولي���وود  حولت���ه  ال���ذي 
»العظماء ال�سبعة« وغيره���ا من الاقتبا�سات 
ال�سينمائي���ة المهمة، لان ما يقدمه كورو�ساوا 
هو عبارة عن �سينما من نوع اآخر، وفكر من 

نوع مختلف، �سينما تذهب الى العقل.
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كورو�ساوا ينتحر
 ال�سينم���ا �أكثر تحرراً من الم�س���رح في تج�سيد المعنى على 
الرغم م���ن  كونها لا يمكن �أن ترقى �إلى فكرة الح�ضور في 
العر�ض الحي والتبادل ال�سيكولوجي المبا�شر بين الم�شاهد 
والمج�سد، كما ان الم�سرح يعالج المكان باختزال في الديكور 
والانارة لي�صنع مناخاً يبتعد نوعاً ما عن الواقعية ليدخل 
الحل���م الم�سرح���ي والمتخي���ل ع�ب�ر العر����ض، في ال�سينم���ا 
قدم���ت  ن�سخة بيتر بروك »الملك لير« ع���ام 1971 ون�سخة 
ال�سوفيات���ي غريغ���وري كوزنت�سي���ف في العن���وان نف�سه 
وفي الع���ام نف�س���ه، لكن  الهاج�س الم�سرح���ي بقي م�سيطراً 
بو�ض���وح خا�ص���ة في ن�سخة ب���روك البريطاني���ة في حين 
�صمم كوزنت�سيف خلفية مختلفة لا تتوافق مع التراجيديا 
الأ�صلي���ة، ب���ل ل���ون الاقتبا����س الرو�سي وم���ا يحتويه من 
مح���اولات مجهري���ة �أبح���ر فيه���ا نف�س���ه لتعمي���ق الم�شاعر 
الان�ساني���ة وجده���ا البع����ض مختلف���ة عن تلك الت���ي كتبها 
ويلي���ام �شك�سب�ي�ر.« كورو�ساوا » كان مختلف���اً وقدم عملًا 
�أك�ث�ر تراجيديا وان�ساني���ة، لم ي�شتغل عل���ى الم�سرحية بل 
قدم عملًا متوافقاً نوعاً ما معها، بد�أ كورو�ساوا بمنت�صف 
ال�سبعيني���ات بالقراءة عن ع�صر ياب���اني قديم، فوقع على 
�س�ي�رة مث�ي�رة ل�سي���د اقطاعي مح���ارب يدع���ى موتوناري 
م���وري، كان لدي���ه من الأبناء ثلاثة ق���ام بتوزيع الأرا�ضي 
الت���ي ا�ستولى عليها م���ا بين ه�ؤلاء الأبن���اء الثلاثة، و�أخذ 
الخ���وف ي�ستبد ب���ه فيما لو كان ه����ؤلاء الابن���اء عاقين �أو 
�سيئ�ي�ن. الفكرة لم تكن تج�سيداً كام�ل�اً لم�سرحية �شك�سبير 
المل���ك لير بل بمنزلة اقتبا����س، �أنتج فيلم »ران » وترجمتها 
م���ن الياب���اني »تمرد« ع���ام 1985بعد ان ي�أ����س من تمويل 
الفيلم من اليابان فا�ضطر الى �أن ي�ستعين بتمويل خارجي 
ف�ساعدت �شركة فرن�سية على انتاجه، وكورو�ساوا تعر�ض 
الى �أزم���ة كادت ت����ؤدي بحياته اذ لم يج���د تمويلًا لأفلامه 
و�أفل�س���ت �شركت���ه الت���ي �أ�س�سه���ا م���ع بع����ض المخرج�ي�ن 
الياباني�ي�ن  ف�أقدم على الانتحار لكن���ه نجا من هذه الأزمة 
ليج���د في ت�صرفه 12مليون دولار لإنت���اج فيلمه حيث عدّ 
هذا المبلغ ميزانية كبيرة جداً خارج هوليود، ولكنه �أي�ضاً 
تعر����ض لأزم���ة �أخ���رى اذ توفيت زوجت���ه �أثن���اء ت�صوير 
الفيل���م، وفيل���م ران يع���دّ العا�ش���ر في �أف�ل�ام كورو�س���اوا 
ال�ضخمة والمميزة، وقد عرفنا له در�سوزولا، وال�سموراي 
ال�سبع���ة، وكاكيمو�شا – ظ���ل المحارب..وغيرها، لكن ران 
مختل���ف الى ح���د كبير، الميزاني���ة �أتاح���ت لكورو�ساوا �أن 
ي�ص���رف ببذخ اذ جه���ز 1400 زي ورداء ب���دروع حربية، 
مما جعل جائ���زة الأو�سكار تذهب بذلك العام �إلى م�صممة 
الأزي���اء �إيمي وادا. فيما ناف�س العم���ل على جوائز �أف�ضل 
ت�صوي���ر و�أف�ض���ل ت�صمي���م ديك���ور وتر�ش���ح كورو�س���اوا 
نف�س���ه الى جائ���زة �أف�ضل اخ���راج، تعام���ل كورو�ساوا مع 
ه���ذه الملحم���ة بتج�سيد �صور ذات �أل���وان غزيرة و�صادمة 

ي�ستح���ق الحدي���ث عنه���ا طوي�ل�اً وبا�سه���اب ع�ب�ر درا�سة 
اخت�صا�صية منف�صلة، ودرا�سة الجانب النف�سي ومعالجته 
للحدث ومدى ارتباطها مع ال�شخ�صيات. ا�ستعمل المخرج 
تركيب���ات �صوتي���ة عل���ى جان���ب كب�ي�ر م���ن التواف���ق  بين 
والطبيع���ة  الب�شري���ة  والأ�ص���وات  والمو�سيق���ى  ال�صم���ت 
ك�أ�ص���وات العوا�ص���ف وهب���وب الرياح العاتي���ة وغيرها. 
لج����أ كورو�ساوا �إلى �أ�سلوب تقطيع الم�شاهد ال�سريع وهو 
�ش���يء طبيعي نظ���راً للطبيع���ة الملحمية والحربي���ة للفيلم 
وا�ستعم���ال زوايا ثلاثي���ة للقطة نف�سها وهو م���ا يمتاز به 
كورو�س���اوا دائماً، ويبقى هذا الفيل���م الملحمي �آخر �أعمال 
�أكيرا كورو�ساوا الكب�ي�رة والملحمية والتي لن تمحى من 

الذاكرة.

ال�سيناريو
 »هديت���ورا �إيت�شيمونجي » بع���د �أن طعن في ال�سن يجمع 
�أولاده الثلاث���ة ليتن���ازل ع���ن العر�ش للابن الأك�ب�ر » تارو 
»، ويحتف���ظ لنف�س���ه ببع����ض ال�صلاحي���ات الت�شريفية مع 
30مقات�ل�اً م���ن المحارب�ي�ن الأ�ش���داء. القرار يغ�ض���ب ابنه 
الأ�صغ���ر »�سابورو » فيجادله فيط���رده ليلج�أ الى  مقاطعة 
مج���اورة. وبع���د �أن ي�ستت���ب الأم���ر لت���ارو الاب���ن الأك�ب�ر 
ي�ستم���ع الى زوجت���ه كاي���دي الت���ي ب���د�أت تحي���ك خي���وط 
م�ؤام���رة انتقامية اذ كانت  تنتمي لعائل���ة من الأ�سياد كان 
هيدتورا قد تغلب عليها و�سلب ملكها، حال انتقال ال�سلطة 

لت���ارو رف�ض �إعطاء والده الرم���وز والألقاب المتفق عليها، 
فيخرج مع رجال���ه الثلاثين ليلج�أ الى ابنه الأو�سط جيرو 
الذي  يرف����ض ا�ستقبال والده في قلعته مع رجاله، في�سير 
هيدت���ورا بهم �إلى قلعة ابن���ه الأ�صغر �سابورو الذي طرده 
لي�ستقر به���ا، لكن جي�شا تارو وج�ي�رو يتبعانه ويق�ضيان 
عل���ى مقاومة رجال���ه فيخرج م���ن الحطام والن�ي�ران فاقد 
الوع���ي والإدراك. في تلك المعرك���ة يرمي قنا�ص من رجال 
ج�ي�رو �سهمه فيردي تارو قتي�ل�اً ليتربع جيرو على عر�ش 
المملك���ة، تكم���ل كايدي زوجة ت���ارو م�ؤامرته���ا بال�سيطرة 
على جيرو بالإغواء، تت�سلط عليه وت�سيره برغم معار�ضة 
�أق���وى رجال���ه كوروغان، ويت���وه هيدتورا وق���د فقد عقله 
ومع���ه المهرج الأبله وتانغو خادمه، �سابورو ـ الابن المبعد 
ـ يجه���ز رجال���ه لينقذ �أبي���ه وي�شتبك رجال���ه برجال جيرو 
ويربحون معرك���ة طاحنة، ولكن قنا�ص���اً من رجال جيرو 
يقت���ل �سابورو �أم���ام والده الذي يموت عل���ى الفور ب�أزمة 
قلبية مت�أثراً بفجيعته، كوروغان الممتلئ حقداً على كايدي 
يعود من رحى المعركة الخا�سرة ويقطع رقبتها لأنها كانت 

�أهم �سبب في انهيار ال�سلطة و�سقوط العائلة.

تحفة خالدة
ا�ستف���اد كورو�ساوا م���ن تغيير البن���ات �إلى �أبناء لين�سجم 
معنى ال�ص���راع في الاقطاعيات الياباني���ة ويزيد من اوار 
ن���ار التطاحن، كذلك ج�سّد من خ�ل�ال الت�صوير لق�صة الملك 
ال���ذي وقع فري�سة �ضغائن �أفراد عائلته، لكنه �أي�ضاً �أ�ضاف 
الى ذل���ك �ضغائن العائ�ل�ات التي نكبت عل���ى اثر الغزوات 
و�ضم الأرا�ضي والممالك من خلال �شخ�صية كايدي، تمكن 
كورو�س���اوا من مزج الدرام���ي والتاريخي ع�ب�ر ال�صراع 
العائل���ي وال�سيا�س���ي وال�ص���راع عل���ى الممال���ك وال�سلطة، 
وق���د �أ�ض���اف �أي�ضاً �شخ�صي���ة متناق�ضة  ت���دور في محور 
الفيل���م، �شخ�صي���ة )كيوام���ي مهرج الملك( ال���ذي كان يعلق 
على �أحداث التاريخ بطريقة �ساخرة ولاذعة ولكن بتذكير 
م�أ�س���اوي، �أدار المع���ارك العائلي���ة الطاحن���ة ع�ب�ر ت�صوير 
تف�صيل���ي للأج�س���اد وه���ي تتطاي���ر �أطرافه���ا، وا�شتب���اك 
الأ�سلح���ة و�ألوف ال�سهام وهي تم���زق كل �شيء، و�سقوط 
الق�ل�اع وادارة الا�شتباكات بمجاميع هائل���ة قبل اكت�شاف 
لعب���ة الكمبيوتر، ولي�س بالإمكان ال�شعور بالمتعة من دون 
م�شاهدته���ا بحجم وا�سع، كورو�ساوا قدم تحفة �سينمائية  
وعم�ل�اً خالداً في ذاكرة الم�شاهد وجدير بكل تلك ال�سنوات 
الت���ي �أم�ضاها المخرج العج���وز في التح�ضير والعمل قبل 

�أن يرحل عنا عام 1998.

فيلم »RAN«،  تمثيل: اكيرا تيرو، 
ميكو هارادا، تات�سوا ناكاداي
�سيناريو واخراج: اكيرا كورا�ساو

»كوروس��اوا« جحي��م  ف��ي  »شكس��بير« 

حرمن��ا ولزم��ن طويل من م�شاه��دة الأعمال ال�سينمائية الرائعة الت��ي قدمها جهابذة ال�سينم��ا العالمية  لجمهور هذا 
الف��ن الوا�سع، وكان ي�ؤلمنا �أن نقر�أ عن تلك الأفلام ونت�ش��وق لم�شاهدتها ولكن زمن الحروب �أبعد عنا تلك المتعة، وبعد 
تطور تكنلوجيا المرئيات عبر الفيديو تيب في الثمانينيات والأقرا�ص الليزرية فيما بعد توفرت لنا و�سيلة للح�صول 
على بع�ض تلك الأعمال  التي كنا نحلم بم�شاهدتها على الرغم من �صعوبة البحث والتنقيب للعثور عليها و�سط ركام 
المرئي��ات الا�ستهلاكي��ة الم�سجلة في تلك التكنلوجيا والتي وجدت انت�شاراً وا�سع��اً في البلاد وخ�صو�صا بعد التغيير، �إلا 
�أن تكنلوجي��ا الانترن��ت اخت�صرت تلك الم�شكل��ة لت�سهل علينا الكثير ولك��ن الأمر لم يعالج ب�شكل ج��ذري، اذ مازلنا 
نعاني من مع�ضلة م�شاهدة �أفلام �سينمائية في �شا�شة تلفازية، اذ انقر�ضت �صالات العر�ض ال�سينمائي في العراق ون�سي 
النا�س ال�شا�شة البي�ضاء وفقدنا الم�شاهدة بتح�س�س جماليات ال�سينما عبر الحجم الحقيقي للعر�ض ال�سينمائي، ولهذا 
ف�إننا ن�ستطيع �أن نقول ان مواليد الت�سعينيات لا يعرفون فن ال�سينما مثلما لا يعرفون الى حد ما  فن الم�سرح �إلا عبر 
ال�شا�ش��ة ال�صغ�رية، وفي الواقع لم تكتمل متعة م�شاهدتي للفيلم الخراف��ة »ران« للمخرج الا�سطوري الياباني  »اكيرا 
كورو�س��اوا« �إلا بع��د م�شاهدته عبر جهاز الـ )الداتا �شو( والذي �ساع��دني في تكبير حجم العر�ض من القر�ص الليزري 
الى الحج��م ال�سينمائ��ي الى حد ما، والا�ستعانة �أي�ضاً بمكبرات �صوت جيدة  لاكمال متعة الم�شاهدة، في الواقع �سيبقى 
الم�شاه��د العراق��ي محروماً من متعة متابع��ة الفن ال�سينمائي بمناخ��ه الحقيقي قيا�ساً بغيره في �أي بل��د �آخر، والأمر 
ينطبـق ب�شكـل �أكثـر ق�سوة �إلى حد ما على دار�سي ال�سينمـا وعلـى  الاخت�صا�صيين مما �سي�ؤثر حتماً علـى تطور النقد 

ال�سينمائي فـي العـراق.
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 كاظم مر�شد ال�سلوم 

ه���ذا التاثير كان وا�ضح���ا في اعمال المخرج 
كيرا�س���او، وه���و المنح���در م���ن عائل���ة م���ن 
تقاليده���ا  العائل���ة  وله���ذه  ال�سام���وراي، 
الم�ستمدة من عمق دين���ي هائل، وكان فيلمه 
ال�شه�ي�ر ال�ساموراي ال�سبع���ة دليلا على ذلك 
وكذلك باق���ي افلامه، لكن���ه ا�ستطاع وبذكاء 
كب�ي�ر  م���ن �أن يحاك���ي ال�سينم���ا العالمية من 
خ�ل�ال اتب���اع طرق الاخ���راج الغربي���ة الامر 
ال���ذي �ساه���م الى ح���د م���ا في نج���اح وتقبل 

افلامه في الغرب، وتعاطفهم معها.
الت���ي  الكب�ي�رة  والخ�ب�رة  التجرب���ة  بع���د 
اكت�سبها، اخ���رج في العام 1990 واحدا من 
اه���مِّ افلامه وهو فيلم »�أح�ل�ام كورو�ساوا«، 
وهو عبارة عن مجموعة افلام ق�صيرة، هي 
احلامه ال�سينمائية، او هي ماحلم ذات يوم 
م���ا واراد ان يحوله الى فيل���م او يحكيه الى 
ف فيه  النا����س م���ن خلال �س���رد �ص���وري وظَّ
فنطازي���ا خيالات الاح�ل�ام  متناولا ماي�شغل 
بال���ه، نتيجة الا�شكالات الت���ي تواجه العالم 
والت���ي لم تنته���ي بانته���اء الح���رب العالمية 
الثاني���ة، او حت���ى انته���اء الح���رب الب���اردة 
ب�ي�ن الدول الك�ب�رى، فالخطر م���ازال قائما، 
والتط���ور التكنولوج���ي الهائ���ل خ�صو�ص���ا 
في مج���ال ال�صناعة النووي���ة، وبالتالي فان 
�أحلام  الان�س���ان لا بد ان تت�أثر بهذا الخطر، 
فكي���ف اذا كانت احلام فنان ومخرج ا�سمه » 

اكيرا كورو�ساوا«. 

ثمانية  اح�ل�ام هي مايحوي���ه الفيلم، الحلم 
الاول بعن���وان » ال�شم����س ت�ش���رق من خلال 
ال�سح���ب« يتحدث ع���ن طفل لاي�أب���ه بتحذير 
ام���ه فيخ���رج  في ي���وم تقيم فيه بن���ات �آوى 
عر�سها، فيتعر����ض الى الطرد من البيت بعد 
ان ت�سلم���ه امه �سيف���ا، وتطلب من���ه الذهاب 

الى بنات �آوى والاعتذار منهم.
ربما اراد كورو�ساوا ان يتحدث عن التربية 
للتربي���ة  الخا�ضع���ة  والقا�سي���ة  المن�ضبط���ة 
والأف���كار والعقائ���د الياباني���ة المت�أ�صلة في 
المجتم���ع، وكيف يمك���ن ان ت�صنع من الطفل 

رجلا يواجه الازمات.
معالج���ة كورو�ساوا للحكاي���ة كانت بده�شة 
���اذة، كون���ه اراد ان يخف���ف من  ب�صري���ة �أخَّ
جزعن���ا عل���ى م�صير الطف���ل فكان���ت �صورة 
لحق���ول ب�أزه���ار جميل���ة وقو�س ق���زح ربما 
لان���راه كث�ي�را في حياتن���ا ولك���ن يمك���ن ان 

نتخيله او نحلم به.
الحلم الثاني كان بعن���ون »ب�ستان الخوخ«، 
وهو عبارة عن عر�ض �صوري يقترب كثيرا 
م���ن عرو����ض الدم���ى الياباني���ة بملاب�سه���ا 
التراثي���ة، والطف���ل ال���ذي ربم���ا يك���ون هو 
نف�س���ه كورو�س���اوا حا�ضرا يحاك���ي ارواح 
الا�شج���ار، وحي���اة البراع���م المتج�سدة على 

�شكل فتيات ورجال جميلين.
العر����ض  ماي�شب���ه  خ�ل�ال  م���ن  التن���اول تم 
الم�سرحي على �سفح تل اخ�ضر، والطفل يقف 

امام العديد من الا�شخا�ص الذين هم ارواح 
ا�شجار الخوخ يتو�سله���م ان لايذبل ب�ستان 

الخوخ الذي يحب فتتحقق له امنيته.
الحل���م الثال���ث ه���و » العا�صف���ة الثلجي���ة«، 
وه���و حل���م يتح���دث ع���ن مت�سلق���ي جب���ال 
يابانيين يتعر�ض���ون لعا�صفة ثلجية �شديدة 
لاي�ستطيع���ون مقاومته���ا، هن���ا اي�ض���ا تبرز 
�شخ�صي���ة القائ���د ال�سام���وراي البطل الذي 
يق���اوم العا�صف���ة لآخ���ر رم���ق ث���م ي�ست�سلم، 
لي�صحو على حلم فت���اة تخبره ان العا�صفة 
انته���ت وان الثلج ب���د�أ بالذوبان، ولكن متى 
كان ذلك �أبعد موته���م؟ �أم �أنهم و�صولوا الى 

مع�سكرهم فعلا كما نادوا في اخر الفيلم.
الحلم الرابع هو » النفق« وكان ت�أثير الحرب 
الكوني���ة وا�ضح���ا في ه���ذا الحل���م والقائ���د 
م���ن معرك���ة  ال�شج���اع لا يج���ب ان يخ���رج 
خا�س���رة حي���ا ح�س���ب العقي���دة ال�ساموارية 
المت�أ�صلة في ج�سد المجتم���ع الياباني، فماذا 

اذا خرج كذلك؟ 
مظل���م،  نف���ق  الى  القائ���د  ي�ص���ل  من�سحب���ا 
يخ���رج من خلال���ه كلب ب�ش���ع لاب�س���اً حزاماً 
من المتفج���رات تتبعه كتيبة من الجي�ش هي 
كتيب���ة القائ���د التي �أبُيدت كله���ا في المعركة، 
ي����ؤدون التحية ل���ه ويعلن���ون انتهاءالمعركة 
دون خ�سائ���ر، فهم الابط���ال وان ماتوا، هنا 
يق���ول له���م كلم���ة م�ؤث���رة، انه���م ي�سمونك���م 
ابط���الا ولك���ن في النهاية انت���م موتى، كنت 

اتمنى  لو مت معمك���م، �أمرهم بالرجوع من 
حيث اتوا، ث���م  يتركه كورو�ساوا مع الكلب 
في نهاي���ة مفتوحة بين الموت  والحياة التي 

يف�صلها كلب ب�شع.
الحل���م الخام����س وربم���ا  الاه���م م���ن حي���ث 
اللغ���ة  عنا�ص���ر  وا�ستخ���دام  الاخ���راج 
ال�سينمائية هو حلم » الغربان« حيث يبحث 
كورو�س���اوا عن الر�س���ام ال�شهير ف���ان كوخ 
وه���و الذي كان هاوي���ا للر�س���م في بداياته، 
ودخ���ل كلية الفن���ون الجميلة قب���ل ان يتجه 
الى ال�سينما، يجد ف���ان كوخ في احد حقول 
القم���ح وم���ازال ال�ضم���اد يل���ف اذن���ه الت���ي 
قطعها قبل ايام، مارتن �سكو�سيزي وكوفاء 

لكورو�ساوا هو من مثل دور فان كوخ.
كوخ لايعيره اهتماماً ويتركه ليدخل باحثا 
عن���ه ع�ب�ر العدي���د م���ن لوحات���ه، لي�صل الى 
الحق���ل ال�شهير ال���ذي ر�سمه ف���ان كوخ وقد 

ملأته الغربان.
الاحم����ر  الانفج����ار  ه����و  ال�ساد�����س  الحل����م 
لبراك��ي�ن جب����ل فوج����ي » وه����و تحذي����ر من 
خطر بن����اء المفاعلات النووي����ة، جيث يتنب�أ 
بانفج����ار مت�سل�سل ل�ست����ة مفاعلات نووية، 
فيهرب ال�س����كان الى البحر، ليلقوا بانف�سهم 
ك����ي يموتوا غرق����ا بدلا م����ن الحريق، خبير 
علمي يتح����دث عن �ض����رر الغ����ازات ال�سامة 
الت����ي تطلقه����ا المفاع��ل�ات ويذك����ر ا�سماءه����ا 
العلمي����ة ت�أكي����دا من كورو�س����اوا على زيادة 

التحذير. 
الحلم ال�سابع هو حلم مكمل للحلم ال�ساد�س 
حيث يتحدث عن نتائج ماوراء الكارثة التي 
يمك����ن ان تح����ل بالار�����ض و�شعوبه����ا فنبتة 
الهندب����اء البري����ة تك����ون ع�ش����رات ا�ضعاف 
حجمها والعقل وال�ش����كل الان�ساني لا ي�سلم 

من تاثير مدمر كذلك.
الحل����م الاخير هو »قرية الطواحين المائية«، 
يح����اول كورو�س����اوا الع����ودة الى البدايات 
حي����ث النا�س تعي�����ش بب�ساطة كبيرة ولي�س 
ثمة م����ا ي�شغل بالها مكتفية من كل �شيء من 
خ��ل�ال ماتوفره الار�ض والم����اء، حتى الموت 
يحتفلون به، ولي�س ثمة م�شكلة من حدوثه، 
ه����و حلم بقري����ة او مدينة فا�ضل����ة وهو امر 
ربم����ا لا يوجد حتى في الق����رى الق�صية من 

الار�ض، 
كورو�س����اوا �صن����ع قرية غاي����ة في الجمال، 
مناظر طبيعية تثير الده�شة، نتمنى جميعا 
ان نعي�ش فيها ولكنها في نهاية الامر حلم لا 
يتحقق في عالم ي�شهد �صراعا وازمات ربما 
تحق����ق الاحلام الكارثي����ة والمخيفة اكثر من 

الاحلام الرومان�سية الجميلة 
اخيرا ق����دم كورو�ساوا من خلال هذا الفيلم 
لوح����ات فنية �ضم����ن ده�شة ب�صري����ة هائلة، 
ت�ؤك����د علو كعب����ه في الاخ����راج ال�سينمائي، 
لل�سينم����ا  الكب��ي�ر  الممث����ل  بح����ق  كان  لذل����ك 

اليابانية.

أح���ل���ام أك����ي����را ك�����وروس�����اوا

�أك�ريا كورو�ساوا ه��و المخرج الياب��اني الأكثـر �شه��رة لي�س على 
م�ست��وى ال�سينم��ا الياباني��ة فح�سب ب��ل على م�ست��وى ال�سينما 
العالمية كذلك، وكان له تاثيره الوا�ضح على م�سيرة العديد من 
المخرج�ني اليابانيين،فمنذ اخراج��ه لاول افلامه » �سان�شيرو 
�سوغان��ا«  اتخ��ذت م�سيرته م�س��ارا ت�صاعدي��ا لم يتوقف �إلا في 
الع��ام 1998 ع��ام وفاته وهوالمول��ود في ع��ام 1910، لم تكن حياة 
كيرا�س��اوا حياة اعتيادية لا�سيما وانه عا���ش وكان �شاهدا على 
حرب�ني عالميتين، اثرت وب�شكل كبير عل��ى واقع بلاده اليابان 
وعل��ى ثقاف��ة �شعب��ه، وتحول ه��ذه البلاد م��ن ق��وة ع�سكرية 
كب�رية الى ق��وة اقت�صادي��ة هائلة، وربم��ا كانت ه��ذه ف�ضيلة 

الحرب الكبيرة على اليابان بلدا و�شعبا.
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ترجمة: طاهر علوان

كلمة �أولى
الأك�ث�ر  ال�شخ�صي���ات  �إن  في���ه  لا�ش���ك  مم���ا 
جذب���ا للانتب���اه على م���ر تاري���خ ال�سينما هم 
المخرج���ون والمخرج���ات من خ�ل�ال تجاربهم 
�أنظ���ار  تن�ص���رف  بينم���ا  والمهم���ة  الطليعي���ة 
الجمه���ور تقليدي���ا �إلى الممثل�ي�ن والممث�ل�ات، 
النج���وم والنجمات الأكثر ت�أثيرا في �أو�ساط 
الم�شاهدي���ن وغالبا م���اكان الكثير م���ن �أولئك 
المخرجين ب�سح���ب منطقة ت�أل���ق الممثلين �إلى 
ن���وع م���ن التمركز ح���ول ر�ؤية المخ���رج التي 
ت�ص���ل �أحيان���ا �إلى نوع من الجن���ون المح�ض 

المرتبط بالنبوغ والعبقرية
في ه���ذه ال�سل�سل���ة اخترن���ا ع�ش���رة م���ن تلك 
مئ���ات  ب�ي�ن  م���ن  الا�ستثنائي���ة  ال�شخ�صي���ات 
المخرج�ي�ن، و�صنفناه���ا  �ضم���ن ث�ل�اث فئ���ات 
النرج�سي���ة،  ال�شجاع���ة،  �صف���ات  تلتق���ي في 
جمع���ت  وق���د  النف�س���ي  المر����ض  الغطر�س���ة، 
و�صنف���ت عل���ى وف���ق معاي�ي�ر ث�ل�اث: الفئ���ة 
الأولى ترتب���ط بطبيع���ة العم���ل، المخرج���ون 
المولعون بالأعمال ال�صعبة، الغرائبية والتي 
تنط���وي على مخاطر وهي ت�شكل �أعلى درجة 
في ه���ذه القائم���ة. في الفئ���ة الثانية:هنال���ك 
المخرج���ون الذي���ن لديه���م متطلب���ات كث�ي�رة 
يفر�ضونها �إبان عملية الإنتاج وتن�سحب تلك 
المطال���ب الكثيرة عل���ى فريق الإنت���اج ذاته و 

على الممثلين وكلم���ا كان المخرج �أكثر مطلبية 
�إنتاجي���ا ارتقى �إلى قائم���ة المخرجين المتعبين 
ب�شكل فظيع وبالتالي �صاروا يحتلون مرتبة 

متقدمة ي�ستحقونها في القائمة.
�أما الفئ���ة الثالثة والأخيرة من المخرجين فهم 
فئة المخرجين الذين تنعك�س طباعهم وطريقة 
حياته���م م���ن خ�ل�ال �أعماله���م، بع����ض منه���م 
لديه و�ساو����س و�سلوكي���ات �شخ�صية غريبة 
لاي�ستطيع���ون التخل����ص منه���ا وتنعك�س في 
تعاملهم م���ع فريقهم العام���ل معهم وكذلك في 

داخل �أفلامهم.
الث�ل�اث  الموا�صف���ات  ه���ذه  تجتم���ع  عندم���ا 
�سنح�ص���ل م���ن دون �أدن���ى �ش���ك عل���ى  قائم���ة 
المخرج�ي�ن الأك�ث�ر جنون���ا الذي���ن يتمتع���ون 
ب�سمع���ة خلا�صتها �أن �أفلامهم من النوع الذي  
لايتكرر، ولنبد�أ من �أ�سفل القائمة من المخرج 
رق���م 10 وه���و المخرج الياب���اني الكبير �أكيرا 

كورور�ساوا 

 �إنجازات كورو�ساوا المده�شة
مم���ا لا�شك فيه �إن كورو�س���اوا يعد واحدا من 
�ألمع الفنان�ي�ن الموهوبين والم�ؤثرين في القرن 
الع�شرين.لق���د �أ�س�ست �أفلامه الثلاثون "نوعا 
خا�ص���ا" �أث���رت في م���ا لايع���د ولايح�صى من 

المخرجين في كل �أنحاء العالم.

فيلم���ه الأك�ث�ر �شه���رة )ال�سام���وراي ال�سبع���ة 
– 1954( ه���و عم���ل �إبداعي فريد من نوعه 
بحق وقد �أ�س�س نوع���ا فيلميا خا�صا هو فيلم  
الحركة / المغامرة حتى عد الأكثر تميزا ومن 
�أعظم الأفلام التي �أنجزت حتى ذلك التاريخ. 
�أما فيلمه )را�شومون – 1951( فهو �أول فيلم 
ياب���اني يح�صل على مثل تلك ال�سمعة العالمية 

من خلال���ه عر�ضه في العديد م���ن المهرجانات 
وواحد م���ن عنا�صر تمي���زه ان���ه �أ�س�س لنوع 
�س���ردي جديد حتى �صار �شائع���ا تقييم بع�ض 
الأف�ل�ام المنتج���ة بعده انه���ا تت�س���م بت�أثيرات 

را�شومون.
�أم���ا فيلمه  )اك�ي�رو- 1952( ف���كان ا�ستجابة 
عميق���ة و�إن�ساني���ة لرائعة فران���ك كابرا " انها 

حياة رائعة – 1946".
ليطوره���ا في ما بع���د في فيلمه  الكبير والمهم 

)القلعة الخفية -1958(. 
وق���د �ألهم���ت الق�ص���ة وال�شخ�صي���ات في هذا 
الفيل���م بعد ذل���ك ب�سنوات مخرج���ا كبيرا هو 

جورج لوكا�س في فيلمه حرب النجوم.
و�أخ�ي�راً ي�أت���ي فيلم���ه )يوجيمب���و -1961(
ال���ذي يع���د رائع���ة �أخ���رى تلقفه���ا العديد من 
�سيرجيب���و  ثلاثي���ة  ذل���ك   المخرجين،ومث���ال 
ليوني وكلنت اي�ستوود " رزمة من الدولارات 
ال���دولارات  م���ن  م���ن اج���ل حفن���ة   ،)1964(

)1965(، الجيد، ال�سيئ والقبيح)1966(

الطريق �إلى ال�شا�شة
من���ذ فيلمه را�شوم���ون )1950( وحتى فيلمه 
في  ينتق���ل  وكورو�س���اوا   )1990( �أح�ل�ام 
�أو�س���اط جمهوره م���ن مرتبة علي���ا �إلى �أعلى 
ولا�شيء يزحزحه عن ط���رح الحقيقة الكاملة 

في �أفلام���ه. والبع�ض يعد نج���اح كورو�ساوا 
في الغ���رب عل���ى ان���ه ن���وع م���ن الح���ظ فق���ط 
بالرغ���م م���ن ان���ه نجاح مث�ي�ر للج���دل وحيث 
ا�ستغرق���ت قناع���ة الجمه���ور ب���ه زمن���ا لي�س 
بالقليل. وب�شكل ع���ام يعد كورو�ساوا واحدا 
من المخرجين الكب���ار المولعين بالمغامرة  على 
ال�صعي���د العالم���ي وكل فيل���م من �أفلام���ه التي 
عرف���ت عالميا �إما كانت م�سبوق���ة �أو تلاها،�إما 
فيل���م في���ه مزي���د م���ن التجري���ب �أو مزي���د من 
نجاحات���ه  تناق����ش  �أن  ال�صعاب.وت�ستطي���ع 
العظيم���ة م���ن خ�ل�ال فيل���م را�شم���ون 1950 
ليتل���وه بنجاح �آخر في ال�سام���وراي ال�سبعة 

1954  وهكذا.ربما يبدو ذلك غريبا.

الجنون 
ع���رف كورو�س���اوا ب�أن���ه قائ���د فري���ق العم���ل 
التع�س���ف  ح���د  �إلى  وال�ص���ارم  المت�ش���دد 
�أحيانا،و�أي�ض���ا ذل���ك المهوو����س ببل���وغ �أعلى 

درجة من الاكتمال.
كان كورو�س���اوا يكنى ب�أن���ه "تينو" في اللغة 
الياباني���ة والتي تعن���ي " الأمبرارطور".لقد 
كان يعك����س �سيطرته المطلق���ة التي ت�صل �إلى 
ح���د  الدكتاتوري���ة  من خلال �إ�ص���دار الأوامر 
ال�صارمة.هنال���ك العدي���د م���ن الق�ص�ص التي 
تك�ش���ف �إلى �أي م���دى �سيذه���ب كورو�س���اوا 
من اج���ل الو�صول �إلى اللقط���ة التي يتخيلها 
ويري���د تنفيذه���ا حرفي���ا وفي منته���ى الدق���ة 
والاكتمال.فمث�ل�ا م���ن اج���ل ت�صوي���ر م�شه���د 
م���ن م�شاهد فيلمه )را�شوم���ون( اراد ت�صوير 
عا�صف���ة �شديدة المطر، وخ�ل�ال ذلك قرر خلط 
الماء بالحبر ليجري ر�شها من عربات الإطفاء 
العدي���دة في موق���ع الت�صوي���ر ودفعة واحدة  
عل���ى موق���ع الت�صوي���ر عل���ى �أن تظه���ر تل���ك 
التف�صي�ل�ات الدقيق���ة لل���ون المط���ر في عد�سة 

الكاميرا.
وفي فيلم���ه )عر�ش ال���دم 1957( الم�أخوذ عن 
م�سرحية مكبث ل�شك�سبير لم يلج�أ كورو�ساوا 
الت���ي  الحقيقي���ة  غ�ي�ر  ال�سه���ام  لا�ستخ���دام  
ت�ستخ���دم ع���ادة في �أف�ل�ام المب���ارزة والأفلام 
الحربي���ة في الع�ص���ور الو�سط���ى ب���ل عم���د 
�إلى تنفي���ذ الإع���دام رمي���ا بالر�صا�ص وخلال 
التدريب���ات جل���ب رم���اة حقيقي�ي�ن يطلق���ون 
ذخيرة حية وكان يتقاف���ز بينهم غير مبال �أن 

ت�صيبه ر�صا�صة طائ�شة فترديه. 
وهو الذي كان مولعا ببناء القلاع وال�صروح 
ال�ضخمة و واحده من �أ�ضخمها على الإطلاق 
بني���ت بناءً عل���ى �أوام���ره في مدين���ة �شانتي 
الياباني���ة م���ن اج���ل ت�صوي���ر فيلم���ه )اللحية 
الحم���راء -1965( وقد �ص���ور م�ستخدما ذلك 
البن���اء الهائ���ل  لقط���ة �أو لقطت�ي�ن ق�صيرت�ي�ن 

فقط.
وم���رة �أخ���رى بنى قلع���ة �ضخم���ة في فوجي 
)ران  فيلم���ه  في  وذل���ك  ال�شه�ي�رة  الياباني���ة 
1985( والذي مالبث �أن �أ�ضرمت فيه النيران 
وانهار تماما و�سوّي بالأر�ض من اجل م�شهد 

فيلمي واحد فقط.
يعد كورو�ساوا من المخرجين كثيري الطلبات 
�أي�ض���ا وكان فظا وغليظ���ا في بع�ض الأحيان 

مع فريق العمل. 
وم���ن غرائبه في تعامله م���ع الممثلين انه  كان 
يتب���ع تكني���كا خا�ص���ا ب���ه ب����أن يخت���ار ممثلا 
محددا م���ن بين الممثل�ي�ن و�سرع���ان مايتهجم 
علي���ه بغلظ���ة ويوبخ���ه ب�ش���دة �أم���ام الجميع 
مم���ا يدفع باقي الممثلين والممثلات �إلى الحذر 
ال�شدي���د من الوقوف في نف����س الموقف ولهذا 
ف�إنهم يتفان���ون في بذل �أق�صى ماي�ستطيعون 
م���ن الأداء، ومث���ال على ذلك الممث���ل "يو�شيو 

اينابا" في فيلم ال�ساموراي ال�سبعة.
والحا�ص���ل انه بالرغم من �أن طريقة العبقري 
كورو�س���اوا  في العم���ل كانت �صعب���ة �إلا �أنها 
�أثم���رت مجموع���ة م���ن �أف�ض���ل الأف�ل�ام عل���ى 
م�ست���وى العالم وعبرت ع���ن جنون لا ي�صدق 

في �آن معاً.

المخرج الياباني الكبير أكيرا كوروساوا

المخرجون العشرة الأكثـر جنوناً في العالم

مم��ا لا�شك في��ه ان هنالك نخب��ة من �ألم��ع المخرجين الكب��ار الذين 
�شكلوا علامات  فارقة وخطوا لأنف�سهم م�سارات مميزة �شكلت في ما 
بعد مدار�س حقيقي��ة ذائعة ال�صيت  خا�صة الراحلين، بينما مازل 
عط��اء الأحياء منه��م يلف��ت الأنظار ب�ش��كل م�ستم��ر..  وقد لفت 
نظري ه��ذا العنوان "المخرج��ون الع�شرة الأكثـر جنون��ا  " ودفعني 
�إلى �أن �أت�أمل لماذا و�صفوا كذلك بالرغم من كل عبقريتهم لأكت�شف 
�أن تل��ك العبقرية كانت ق��د بلغت حدا ي�ص��ل �إلى حافة الجنون..

ولهذا قررت �أن �أقوم بترجمة ال�سل�سلة كاملة. )ط.ع(
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عر�ض مركز الثقاف���ة ال�سينمائية التابع 
للمرك���ز القوم���ي لل�سينم���ا روائ���ع م���ن 
ال�سينم���ا الياباني���ة للمخ���رج العبق���ري 

كورو�ساوا" . "�أكيرا 
ه���ذا التقري���ر ن�شرت���ه �صحيف���ة الاهرام 
الم�صري���ة ع���ن الفعالي���ة الت���ي خ�ص�صت 

لامبراطور ال�سينما اليابانية.

- العرو����ض م�صحوب���ة بن���دوات تلقي 
"كورو�س���اوا"  م�س�ي�رة  عل���ى  ال�ض���وء 
الفني���ة في الإخراج وكتاب���ة ال�سيناريو 
والإنتاج ال�سينمائي، وت�أثير هذا المخرج 
الكب�ي�ر في جيل كام���ل من المخرجين في 
العالم.. حي���ث �أخرج كورو�س���اوا الذي 
ولد بالعا�صم���ة اليابانية "طوكيو.. في 
24 �آذار 1910 �أول �أفلام���ه عام 1941، 
و�آخرها عام 1993، ورحل في 9 ايلول 
1998 تاركا ث���روة �سينمائية متميزة.. 
و�س���وف تق���دم ال�سينم���ا اليابانية فيلما 

ت�سجيليا عنه عام 2010.
كورو�ساوابمرك���ز  عرو����ض  ب���د�أت   -

الفيل���م  بعر����ض  ال�سينمائي���ة  الثقاف���ة 
الخا����ص"  "الحار����س  الياب���اني 

)Bodyguard( �إنتاج 1961.
"يوجيمب���و"  بالياباني���ة  وا�سم���ه   -
الأف�ل�ام  �أح���د  وه���و   ،Yojimbo
باعتباره���ا  �صنف���ت  الت���ي  الياباني���ة 
"وي�س�ت�رن �إيط���الي" تما�شي���ا م���ع تلك 
الموجة الإيطالية م���ن الأفلام الم�صنوعة 
على غرار �أفلام الوي�سترن �أو الكاوبوي 
الأمريكي���ة لكنه���ا تقدم �ص���ورة حقيقية 
للبط���ل مغاي���رة لتل���ك ال�ص���ورة المثالية 
لبطل �أفلام الوي�س�ت�رن الأمريكية تدور 
احداثه حول ال�ساموراي "�سانجورو"، 
جماع���ة،  �أو  ل�سي���د  ينتم���ي  لا  ال���ذي 
ين���زل ب�أح���دي الق���ري ليج���د ع�صابتين 
تت�صارعان من �أجل فر�ض نفوذهما على 

القرية.
- عر����ض الفيلم الياب���اني "�سانجورو" 
ع���ام  �إنت���اج   Tsubaki Sanjuro

1962
بطل���ه  ا�س���م  يحم���ل  الفيل���م  ه���ذا   -

"�سانجورو" ويع���د محاولة لا�ستكمال 
�ص���ورة ال�سام���وراي )المح���ارب( الت���ي 
ب���د�أت  والت���ي  "كورو�س���اوا"  يقدمه���ا 
ناق�ص���ة في فيلمه ال�ساب���ق "يوجيمبو" 
"كورو�س���اوا"  �أف�ل�ام  �أك�ث�ر  م���ن  وه���و 
اعتم���ادا على عنا�ص���ر الفيلم التاريخي، 
التاريخي���ة  "�إدو"  بف�ت�رة  المرتب���ط 
مدين���ة  الى  ن�سب���ة   1868 ـ   1603 م���ن 
"�إدو" الياباني���ة، والت���ي كانت عا�صمة 
الياب���ان �آنذاك، قب���ل �أن يتح���ول ا�سمها 
ف�ت�رة  وه���ي  الحالي���ة،  طوكي���و  الى 
تاريخي���ة تعرف بزمن ال�س�ل�ام المت�صل، 
وتع���د �أطول ف�ت�رة خلت م���ن الحروب، 
عا�شتها دولة م���ن دول الع�صر الحديث. 
الاربع���اء 2009/12/30 عر�ض الفيلم 
الياباني "المهم�شون" وا�سمه باليابانية 

Dodesukaden "دود�سكادن"
 Do " دن(  د�س���كا  )دو   .1970 �إنت���اج 
�ص���وت  ه���و   "  -desu - ka-den
ال�ت�رام ل���دي الياباني�ي�ن، ه���و ال�ص���وت 
الذي ي���ردده فتي مراه���ق، يعي�ش بعقل 

طوكي���و  ع�شوائي���ات  �إح���دي  في  طف���ل 
الفق�ي�رة، متخيلا �أنه يقود تراما حقيقيا 
ي�صدر عنه هذا ال�صوت والفيلم هو �أول 
�أف�ل�ام المخ���رج الياب���اني "كورو�ساوا" 
الذي قدم���ه بالألوان ليعك����س من خلاله 
قتامة و�س���واد حياة مجموعة من الب�شر 
المهم�شين ي�سكنون بيوت���ا من ال�صفيح، 
تغي���ب فيه���ا المراف���ق، ويع���اني �سكانها 
والمر����ض  والبطال���ة،  والجه���ل  الفق���ر 
ه���ذا  ا�ستغ���رق  والنف�س���ي  الج�س���دي 
العمل خم����س �سنوات بعد النجاح الذي 
حقق���ه "كورو�س���اوا" في فيلمه "اللحية 

الحمراء".
�أعم���ال  ي�شب���ه  "المهم�ش���ون" لا  فيل���م   -
كورو�ساوا ال�سابقة، حتي طاقم الممثلين 
الذين عملوا معه في �أفلام الخم�سينيات 
وال�ستينيات تم ا�ستبدالهم بوجوه غير 
معروف���ة ن�سبيا وق���د واج���ه الفيلم نقدا 
�شديدا داخل الياب���ان على الرغم من انه 
ر�شح لأو�سكار �أح�س���ن فيلم �أجنبي عام 

1970 بالولايات المتحدة.

"أكيرا كوروساورا".. في القاهــــرة 
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لجائ����زة  كورو�س����اوا  اأك����يرا  تر�سي����ح  ب����دا 
الاأكاديمية في العام )1986( لاأف�سل مخرج 
اعترافاً، واإن كان متاأخراً، باأن اأعظم مخرج 
ياب����اني ح����يّ )ت����وفي في ع����ام 1998( ه����و 
اأي�ساً واحد من اأعظ����م المخرجين العالميين. 
يُع����د فيل����م »ران«)فو�سى( - فيلم����ه ال�سابع 
والع�سري����ن - ذروةَ م�سيرت����ه الا�ستثنائية، 
ل����ير«  »المل����ك  م����ن  المقتب�����ض  العم����لَ  وه����و 
ل�سك�سب����ير وال����ذي حلم كورو�س����اوا طويلًا 
اإلى  زي����ارة كورو�س����اوا  اأثن����اء  باإخراج����ه. 
نيوي����ورك في خري����ف )1986(، وبالتزامن 
مع عر�ض فيلم »ران« في مهرجان نيويورك 
ال�سينمائ����ي، قابل����ه كيوك����و هيران����و الذي 

ترجم حوارهما من اليابانية.

٭ �سيني�س����ت: ذكرتَ في لقاء مع لملة يابانية 
ق����در  ر  اأن ت�س����وِّ اأردتَ في فيل����م »ران«   َ����اأن
 َالإن�س����ان م����ن وجهة نظ����ر »�سماوي����ة«، فهل ل

ر؟. اأن تف�سِّ
اأك����يرا  اأقل ذلك -  كورو�ساوا: لم 

حفي����ون الياباني����ون  تحدي����داً. يُ�س����يء ال�سَّ
ه����م ي�ست�سهل����ون تلخي�����ض م����ا  فهم����ي، اأو اأنَّ
اأقول����ه فع����لًا. م����ا عنيتُ����ه ه����و اأنَّ بع�س����اً من 
����ة عل����ى  ����ة في الفيل����م مبنيَّ الم�ساه����د المف�سليَّ
ب  ت�ساوؤلاتي المتعلِّقة بالكيفية التي يعي الرَّ
وبوذا- هذه الحياة الب�سرية، وهذا الجن�ض 
لوكي����ة  ال�سُّ م����اذج  النَّ في  العال����ق  الب�س����ري 
����وّر »كاجيمو�سا« كظلِّ  خيف����ة ذاته����ا. �سُ ال�سَّ
دة  المحارب1 الذي كان ي�سه����د المعارك المحدَّ
التي خا�سه����ا، بالاإ�سافة اإلى فترة الحروب 
الاأهلي����ة، ب�س����كلٍ عُمومي، وم����ن وجهة نظرٍ 
ة، في فيلم »ران«،  مُحيط����ة. اأردتُ، هذه الم����رَّ
ر الروؤي����ة الاأو�سع باأ�سل����وب اأكثر  اأن اأ�س����وِّ
مو�سوعية. لم اأعنِ اأني اأردتُ روؤية الاأ�سياء 

من خلال عيني كائن �سماوي.   

����ا م����ن اماهير اجت����ذب فيلم  ٭ �سيني�س����ت: اأيَّ
»ران« في اليابان؟.

- كورو�س����اوا: اجتذب �سريح����ةً وا�سعةً من 
الم�ساهدي����ن، بما فيهم جمهور اأفلامي الاأثير 
ب����ع. ل�سب����بٍ م����ا، ذهبتِ ن�س����اء كثيرات  بالطَّ
لم�ساهدت����ه، ولا اأعل����م تحدي����داً لم����اذا. اأعرف 
اأنَّ بع�س����اً من المُ�سنَّات - من اللواتي يعملن 
ك�حام����لات لحقائ����ب اللاعب����ين في ملاع����ب 
ر  الجول����ف قرب جبل فوج����ي، حيث �سوِّ
ج����زءٌ م����ن الفيلم- ذه����َ لم�ساهدة 
 َالفيل����م في طوكيو. لقد اأحب
����ي  الفيل����م كث����يراً، وطل����َ منِّ

اإخراج فيلم اآخر.

٭ �سيني�س����ت: كن����تَ تخ����رج اأفاماً 
ر هموماً �سيا�سي����ة واجتماعية  ت�س����وِّ
بطريق����ة اأك���� مبا�سرة، كم����ا في فيلم 
»ين����ام  فيل����م  و   ،١»ف�سيح����ة«
بات����ت  لك����ن   ،١»ا����هني الأ�س����رار 
م����ن  ف����ات   اإ تع����ود  موؤخ����راً   ����اأفام

الما�سي، واأ�سبحت تبدو اأك فل�سفية.

- كورو�س����اوا: اأعتقد اأنَّ الع����الم لن يتغير 
����ى ل����و تفوه����ت بعب����ارةٍ مبا�س����رةٍ م����ن  حتَّ
قبي����ل افعل ه����ذا وذاك. لن يتغ����يرَّ العالم اإلا 
بيع����ةَ  اإذا غيرن����ا، وعل����ى نح����و مثاب����ر، الطَّ
����ة نف�سه����ا، وطرقن����ا في التَّفك����ير.  الاإن�سانيَّ
رة في  رور المتجذِّ ر م����ن ال�سُّ يتحتَّم اأن نتحرَّ
بيع����ة الاإن�سانيَّة، بدلًا ع����ن تقديم حلول  الطَّ
دة للمُع�س����لات، اأو ب����دلًا ع����ن تج�سيد  مح����دَّ

م�ساكل اجتماعية ب�س����ورةٍ مبا�سرةٍ، ولذلك 
ا اأ�سبحت اأفلامي اأكثر فل�سفية.     ربمَّ

ريق����ة  ����ر به����ذ الطَّ ٭ �سيني�ست:ه����ل كن����تَ تفكِّ
عندما كنتَ �ساباً؟.

- كورو�س����اوا: لا، لم اأك����ن اأفك����ر هكذا حين 
كن����تُ �ساب����اً، ولذل����ك كن����تُ اأخرج مث����ل تلك 
راً،  الاأف����لام، لكنِّي اأدركتُ اأنَّ ذلك لم يكن موؤثِّ
ول����ن يتغ����يرَّ الع����الم. لي�����ض الاأم����ر بب�ساطة 
تحري����ك الاأ�سي����اء م����ن الي�س����ار اإلى اليمين، 
كنتُ اأت�سدى لهمومٍ مُتعلِّقة بفتراتٍ مُعيَّنةٍ، 
ا ينبغي اأن اأعرِّ عنه في  واأث����ق اأنيَّ اأعرِّ عمَّ
�سائل تظهر في  اأفلام����ي، لكنِّي لا اأظنُّ اأنَّ الرَّ
مة  ، فهي النِتاجات المتُقدِّ اأفلامي ب�سكلٍ جلي
لاأف����كاري. لا اأح����اول اأن اأُعلِّم اأو اأنقل ر�سالةً 
ما، لاأنَّ الجمه����ور يمقتُ ذلك، ويمتع�ض من 
اأم����ور كهذه، ويناأى عنها. يذهب النَّا�ض اإلى 
م�ساهدة الاأفلام لي�ستمتعوا. اأظنُّني جعلتهم 
ينتبهون اإلى الم�س����كلات دون اأن اأ�سطر اإلى 
����ر  واعٍ…يوؤثِّ ب�س����كلٍ  يتعلَّمونه����ا  جعله����م 
النُّقاد عل����ى جمهور اليوم بطريق����ةٍ �سلبيةٍ، 
فهم يرون الفيلم هنا )كورو�ساوا يُ�سير اإلى 
راأ�س����ه(. كلا اأريده����م اأن ي�ساه����دوا الاأفلام 
من هنا )كورو�س����اوا ي�سير اإلى قلبه( لاأنَّني 
����ر بتل����ك الطريقة.  اأخ����رج الاأف����لام واأن����ا اأفكِّ
لا اأريده����م اأن يحاول����وا تف�س����ير كلَّ �س����يء. 
ا�����ض التي تدفع لم�ساه����دة فيلم �ست�ساهده  النَّ
كم����ا ه����و. بالاإ�سافة اإلى ذل����ك، لا اأعتق����د اأنَّ 
ة اأوجه. ينبغي  ينما بُعداً واحداً، بل عدَّ لل�سِّ
دة( في  للفيلم اأن يبدو دائرياً )ذا اأبعادٍ مُتعدِّ
غم م����ن ا�ستحالة  ����ة، وعلى الرَّ الحالة المثاليَّ
����ه من الممكن  ا، فاإنَّ كل مادي���� تحقي����ق هذا ال�سَّ
محاول����ة الو�سول اإليه. ينبغ����ي على الفيلم 
قين م����ن النَّا�ض،  ري����ن والمتُعمِّ اأن يف���� المفُكِّ
بينم����ا في الوقت ذاته، عليه اأن يُمتع النَّا�ض 
العادي����ين اأي�س����اً. ولو ا�ستمتع����ت مجموعة 
�سغيرة ومغلقة من النَّا�ض بفيلم ما، فاإنَّه لن 
يحقِّق اأث����ره. على الفيلم اأن يُر�سي �سريحةً 

عري�سةً من النَّا�ض، كلَّ النَّا�ض.

٭ �سيني�ست:هل خ�سعتَ ل�سغوات �سيا�سية 
موا�سي����ع   تتن����او  ����اأفام  اأ�سبح����ت ح����ين 

�سيا�سية باأ�سلوب اأك مبا�سرة؟.

- كورو�س����اوا: في نهاية فيلم »اأكيرو« مثلًا، 
بعد مرا�سم الجنازة، �سارت الاأمور بطريقة 

خ�سية  داً في مكت����ب ال�سَّ بيروقراطيَّة مج����دَّ
ئي�س����ة في الفيل����م. اأعلمن����ي نائب رئي�ض  الرَّ
�سرك����ة الاإنت����اج اأنَّنا انتقدن����ا البيروقراطيَّة 
بما في����ه الكفاية قبل ذلك الم�سهد، ولا نحتاج 
اإلى ذل����ك الم�سه����د الاأخ����ير. فقلتُ ل����ه: »لكَ اأن 
عة،  ح����ب وال�سِّ تحذف ه����ذا الم�سهد عل����ى الرَّ
لكن في تل����ك الحالة، من ف�سل����كَ، قم بحذف 
ركة  جميع م�ساهد الفيلم اأي�س����ا«. كانت ال�سَّ
هاية  في حال����ة خ�س����ارة، فاأخ����روني في النِّ
اأن الفيلم �سيبق����ى ح�سناً كما هو…حاولت 
����ات  اإ�سكاليَّ اأي  احت����واء  الاإنت����اج  �س����ركات 
مُحتمل����ة كه����ذه حينم����ا كنتُ اأح����اول اإطلاق 
عب����ارات مبا�س����رة، لكنن����ي لم اأخ�س����ع لمث����ل 
تل����ك ال�سغوطات. ذكرتَ اأنيِّ لم اأخرج فيلماً 
يحتوي على ثيم����ات معا�سرة. اأظنُ لو اأنيِّ 
كموا�سي����ع  مُعا�س����رة  ����ات  اإ�سكاليَّ اخ����ترتُ 
اأت �سرك����ة بتوزيعها. واإذا  لاأفلامي، لما تجرَّ
ع �سركة اأفلامي، فلن يكون لي �سبب  لم ت����وزِّ
لاإخ����راج تل����ك الاأف����لام…في الم�سهد الاأخير 
م����ن فيل����م »ين����ام الاأ�س����رار هنيئا«، لع����لَّ كلَّ 
م�ساهد ا�ستنتج اأنَّ رئي�ض الوزراء »كي�سي« 
اآنذاك كان الم�سدر الاأكر للف�ساد، وهو الذي 
كان يتحدَّث في الطرف الاآخر من المحادثة. 
وله����ذا ال�سبب لم تُعِد �سرك����ة الاإنتاج اإطلاق 
الجمه����ور  ت����وق  م����ن  الرغ����م  عل����ى  الفيل����م 
لم�ساهدته م����ن جديد. ق����ال فران�سي�ض فورد 
ل. لم تكن ال�سركة  كوبلا اإنَّه كان فيلمه المف�سَّ
خ�سية  ع الفيل����م ل����و عُرف����ت تل����ك ال�سَّ لت����وزِّ
����دت اأن اأك����ون وا�سحاً، ولم  المجهول����ة. تعمَّ
يك����ن منتج����و الفيلم قادرين عل����ى ا�ستيعاب 
ذلك ح����ين قراأوا ال�سيناري����و، ولذلك وافقوا 
علي����ه، ودفعوا اأمواله����م. منتجو الاأفلام هم 

اأقل مَن يفهمها.

اد الأفام؟. ٭ �سين�سيت: اأ هم اأ�سواأ من نقَّ

- كورو�س����اوا: ب����كل تاأكي����د. نح����ن نكت����ب 
ال�سيناريوهات بمهارة ونر�سلها لهم، بينما 
�سبة  لا يفه����م المنتج����ون ذلك فع����لًا. اأم����ا بالنِّ
للنُّق����اد فه����م م����ن كلِّ الاأنواع. كث����ير من نقاد 
الاأف����لام اليابانيين غريبو الاأطوار. يكتبون 
دة فيما  ة قوانين مح����دَّ مراجع����ات، وكاأنَّ ثمَّ
بينه����م كاأن يقول����ون لبع�سه����م بع�ساً: »هذه 
الم����رة �ساأكت����بُ مراجع����ةً اإيجابي����ةً، لتكت����بَ 
اأنتَ مراجعةً �سلبي����ة«. يعتمدُ الاأمر على من 
يدفع له����م، ولي�ض عل����ى اإرادته����م اأو اآرائهم 

خ�سية. ال�سَّ

الياباني أكيرا كوروساوا:

رنا،  ر العالم إلا إذا غيّ لن يتغيَّ
ة نفس��ها،  الطبيعة الإنس��انيَّ

وطرقنا في التفكير

»�شيني�شت«  مجل��ة  اأج��رت 
الاأمريكية ه��ذا الحوار مع 
الكب��ير  الياب��اني  المخ��رج 
اأثن��اء  كورو�ش��اوا  اأك��يرا 
زيارت��ه لنيويور في عام 
حواره��ا  وا�شتهل��ت   ،198
م��ع  الي��ة،  الت م��ة  بالمقد
ملاحظ��ة اأن م��ا و�شع بين 
مة  قدالاأقوا���ص في ه��ذه الم

فمن اإ�شافة المترجم.

الم�ساهدي����ن، بما فيهم جمهور اأفلامي الاأثير 
ب����ع. ل�سب����بٍ م����ا، ذهبتِ ن�س����اء كثيرات  بالطَّ
الم�ساهدي����ن، بما فيهم جمهور اأفلامي الاأثير 
ب����ع. ل�سب����بٍ م����ا، ذهبتِ ن�س����اء كثيرات  بالطَّ
الم�ساهدي����ن، بما فيهم جمهور اأفلامي الاأثير 

لم�ساهدت����ه، ولا اأعل����م تحدي����داً لم����اذا. اأعرف 
ب����ع. ل�سب����بٍ م����ا، ذهبتِ ن�س����اء كثيرات  بالطَّ
لم�ساهدت����ه، ولا اأعل����م تحدي����داً لم����اذا. اأعرف 
ب����ع. ل�سب����بٍ م����ا، ذهبتِ ن�س����اء كثيرات  بالطَّ

اأنَّ بع�س����اً من المُ�سنَّات - من اللواتي يعملن 
لم�ساهدت����ه، ولا اأعل����م تحدي����داً لم����اذا. اأعرف 
اأنَّ بع�س����اً من المُ�سنَّات - من اللواتي يعملن 
لم�ساهدت����ه، ولا اأعل����م تحدي����داً لم����اذا. اأعرف 

ك�حام����لات لحقائ����ب اللاعب����ين في ملاع����ب 
ر  الجول����ف قرب جبل فوج����ي، حيث �سوِّ
ك�حام����لات لحقائ����ب اللاعب����ين في ملاع����ب 
ر  الجول����ف قرب جبل فوج����ي، حيث �سوِّ
ك�حام����لات لحقائ����ب اللاعب����ين في ملاع����ب 

ج����زءٌ م����ن الفيلم- ذه����َ لم�ساهدة 

ر هموماً �سيا�سي����ة واجتماعية  ت�س����وِّ
بطريق����ة اأك���� مبا�سرة، كم����ا في فيلم 

»ف�سيح����ة«
»ا����هني الأ�س����رار 

م����ن  ف����ات   اإ تع����ود  موؤخ����راً   ����اأفام
»ا����هني الأ�س����رار 

م����ن  ف����ات   اإ تع����ود  موؤخ����راً   ����اأفام
»ا����هني الأ�س����رار 

الما�سي، واأ�سبحت تبدو اأك فل�سفية.

- كورو�س����اوا: اأعتقد اأنَّ الع����الم لن يتغير 
����ى ل����و تفوه����ت بعب����ارةٍ مبا�س����رةٍ م����ن  حتَّ
- كورو�س����اوا: اأعتقد اأنَّ الع����الم لن يتغير 
����ى ل����و تفوه����ت بعب����ارةٍ مبا�س����رةٍ م����ن  حتَّ
- كورو�س����اوا: اأعتقد اأنَّ الع����الم لن يتغير 

قبي����ل افعل ه����ذا وذاك. لن يتغ����يرَّ العالم اإلا 
����ى ل����و تفوه����ت بعب����ارةٍ مبا�س����رةٍ م����ن  حتَّ
قبي����ل افعل ه����ذا وذاك. لن يتغ����يرَّ العالم اإلا 
����ى ل����و تفوه����ت بعب����ارةٍ مبا�س����رةٍ م����ن  حتَّ

بيع����ةَ  اإذا غيرن����ا، وعل����ى نح����و مثاب����ر، الطَّ
قبي����ل افعل ه����ذا وذاك. لن يتغ����يرَّ العالم اإلا 
بيع����ةَ  اإذا غيرن����ا، وعل����ى نح����و مثاب����ر، الطَّ
قبي����ل افعل ه����ذا وذاك. لن يتغ����يرَّ العالم اإلا 

����ة نف�سه����ا، وطرقن����ا في التَّفك����ير.  الاإن�سانيَّ
بيع����ةَ  اإذا غيرن����ا، وعل����ى نح����و مثاب����ر، الطَّ
����ة نف�سه����ا، وطرقن����ا في التَّفك����ير.  الاإن�سانيَّ
بيع����ةَ  اإذا غيرن����ا، وعل����ى نح����و مثاب����ر، الطَّ

رة في  رور المتجذِّ ر م����ن ال�سُّ يتحتَّم اأن نتحرَّ
����ة نف�سه����ا، وطرقن����ا في التَّفك����ير.  الاإن�سانيَّ
رة في  رور المتجذِّ ر م����ن ال�سُّ يتحتَّم اأن نتحرَّ
����ة نف�سه����ا، وطرقن����ا في التَّفك����ير.  الاإن�سانيَّ

بيع����ة الاإن�سانيَّة، بدلًا ع����ن تقديم حلول  الطَّ
رة في  رور المتجذِّ ر م����ن ال�سُّ يتحتَّم اأن نتحرَّ
بيع����ة الاإن�سانيَّة، بدلًا ع����ن تقديم حلول  الطَّ
رة في  رور المتجذِّ ر م����ن ال�سُّ يتحتَّم اأن نتحرَّ

دة للمُع�س����لات، اأو ب����دلًا ع����ن تج�سيد  مح����دَّ
بيع����ة الاإن�سانيَّة، بدلًا ع����ن تقديم حلول  الطَّ
دة للمُع�س����لات، اأو ب����دلًا ع����ن تج�سيد  مح����دَّ
بيع����ة الاإن�سانيَّة، بدلًا ع����ن تقديم حلول  الطَّ
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ق����د  النَّ م����ن  ج����زء  �أ�صب����ح  �سيني�س����ت:  ٭ 
����راً، �إذ  ينمائ����ي في الياب����ان تفكيري����اً م�ؤخَّ ال�سِّ
�ش����رع الأكاديمي����ون في الكتاب����ة ع����ن الأف��ل�ام 
ة جدي����دة كالبُنيوية. هل  فين مذاه����ب نقديَّ مُوظِّ
قد  ت����رى �أنَّ ه����ذا �أ�سه����م في تطوي����ر ج����ودة النَّ

ينمائي؟. ال�سِّ

- كورو�ساوا: �إنهم ي�ستخدمون مُ�صطلحات 
مُتحذلقة للغاية، ول�ست �أ�ؤمن بهذه العقلنة 
طان����ة. ينبغ����ي �أن تك����ون الأفلام �أكثر  �أو الرَّ
م�صداقيَّةً في ارتباطها بالم�شاعر الإن�سانيَّة. 
خ����ذ عل����ى �سبي����ل المث����ال م�صطل����ح »الفك����ر 
ينم����ا«. يرغبون في �إطلاق  المتعام����د في ال�سِّ
طانة، لكنِّي لا �أفهم حقاً  العنان لمثل ه����ذه الرَّ
ما الذي تعنيه، وهو �أمر ين�سحب على النَّقد 
المو�سيق����ي �أي�ضاً. يقول ت����ورو تاكيمي�ستو 
و�آخ����رون �إنَّ ه�ؤلاء النُّقاد لا يفهمون �شيئاً، 
مُ�ستغرب����اً مم����ا تعني����ه كل تل����ك العُجمة… 
يد هايدو كوبايا�شي )ناقد فنون �شهير(  ال�سَّ
ا�ستخل�����ص بع����د كتاب����ة كل ذل����ك الك����م م����ن 
التَّحاليل النَّقدية، وا�ستح�سن، بعد كل هذا، 
الأعم����ال التي �أثنى في نق����ده عليها: »�أعتقد 
ان��ي�ن من خلال  اق����د ت�شجي����ع الفنَّ �أنَّ دور النَّ
العث����ور على الموا�ضع الح�سنة في �أعمالهم. 
لبية لأمر  �إنَّ مجرد الإ�ش����ارة �إلى النُّقاط ال�سَّ
مت. وحتَّى لو  �سخيف. �إنَّه من الأف�ضل ال�صَّ
انتقدتَ بق�سوةٍ، ف�����إن ذلك لن يُ�صلح العمل. 
�إن كن����تَ تكرهُ العمل ال����ذي تنقده، فتجاهله 
ف����ق الفنَّانون  فق����ط«. هذا م����ا قاله…ل����ن يتَّ
ان����ون بالثَّناء، �سواء  مع النُّق����اد. يرغب الفنَّ
ا�ستحق����وه �أو لم ي�ستحقوه. �أ�سوء ما يمكن 
�أن يظه����ر م����ن ناق����د ه����و �أن يكت����ب مُراجعةً 
�سلبي����ةً نكايةً في المرُاجعات الإيجابية التي 
يكتبها الآخ����رون، ولا يفعل ذلك اقتناعاً بما 
يكت����ب، ولكن رغبةً من����ه في الظهور. للنُّقاد 
����ة النَّقد وكتابة ملاحظ����ات �سلبية، لكنَّ  حُريَّ
ال����ذي لا يمكنن����ي �أن �أت�سام����ح مع����ه ه����و �أن 
�أُهاج����م بك����رهٍ و�أنع����تَ بالغب����ي وبالأحمق. 
جل )النَّاقد(  لا �أفه����م ما الذي فعلته به����ذا الرَّ
لأ�ستح����قَ هذا. ينبغي �أن يك����ون منبع النَّقد 
����ة، لا الك����ره. يكتب النُّق����اد في اليابان  المحبَّ
ة،  �أ�شي����اء غ��ي�ر معقولة. ادّعوا في ه����ذه المرَّ
لأجن����ي  »ران«  فيل����م  �أخرج����تُ  �أِّين  مث��ل�اً، 
الأم����وال. لو كان م����ا قالوه �صحيح����اً لكنتُ 
ق����د �أخرج����تُ فيلم����اً �أك��ث�ر �سهول����ة. لقد كان 
�صعب����اً �إخراج ذلك الفيل����م، لكنِّي معتاد على 
الاف��ت�راءات. �ستك����ون كذبةً لو قل����ت �إِّين لا 

�أكترث، �إِّين �أتجاهل كلَّ �شيء.

ة �إنَّ �أه����مَّ �أم����ر بالن�سبة  ٭ �سين�سي����ت: قل����تَ م����رَّ
رجين  موح��ي�ن في �أن ي�صبحوا مُخ لل�شباب الطَّ
����ة. ه����ل  ����ات الع����الم الكلا�سيكيَّ ه����و ق����راءة �أدبيَّ

مازلتَ ت�ؤمن بهذا؟.

- كورو�س���اوا: ب���كل ت�أكي���د. م���ن الم�ستحيل 
قراءة كل �ش���يء، لذا على المرء �أن يعثر على 
���اب الذي���ن يحبُّه���م، ومن ث���م يعثر على  الكُتَّ
���اب ويقر�ؤها  الأعم���ال الأث�ي�رة له����ؤلاء الكُتَّ
���الي يُ�صب���ح فهم���ه  م���راراً وتك���راراً. وبالتَّ
���ات ه���ذه الأعم���ال مُتعمق���اً. للمرء  ل�شخ�صيَّ
مرحل���ة ا�ستيع���اب معيَّنة بعد ق���راءة العمل 
ات،  ة الأولى، ولكن بعد قراءته ع�شر مرَّ للمرَّ
�ستكون مرحلة ا�ستيعابه مختلفةً تلقائياً. من 
لون �شخ�صيَّات  المهم �أي�ضاً �أن ي�ستوعب الممثِّ
�صونها… �إنَّ �أف�ضل ما  الأدوار التي �سيتقمَّ
يناريوهات، وهذا  يمكن فعله ه���و كتابة ال�سِّ
يناري���و  ال�سِّ لأن  نع���ة،  ال�صَّ ���ات  �أ�سا�سيَّ م���ن 
���زاً،  �أن يُ�صب���ح فيلم���اً متميِّ ���ز يمك���ن  المتُميِّ
الثة،  رجة الثَّ وحتى لو �أخرجه مخرج من الدَّ
بينم���ا لا يمك���ن ل�سيناري���و رديء �أن ي�صبح 
راز  زاً، ولو �أخرجه مخرج من الطِّ فيلماً مُتميِّ
ل. ل���ذا يتعَّني على الم���رء �أن يُدرك �أهميَّة  الأوَّ
يناريوهات. كذلك حين يرغب �أحدهم في  ال�سِّ
درا�س���ة �صناعة الأفلام، ف����إنَّ ا�ستهلاك مادة 
الفيل���م الخام و�إن�شاء مواق���ع ت�صوير يكلِّف 
نح المرء ع���ادةً فر�صاً  �أم���والًا طائل���ةً، ولا ُمي

مثل هذه، في حين لا تكلِّف كتابات �سيناريو 
���ات  محطَّ تتطلَّ���ب  و�أق�ل�ام.  ورق  �س���وى 
التلف���زة، خ�صو�صاً في الياب���ان، الكثير من 
ث  يناريوه���ات الجيَّدة، �أم���ا الأفلام فحدِّ ال�سِّ
ولا ح���رج. لطالم���ا ن�صح���تُ مع�ش���ر ال�شباب 

يناريوهات، لكنَّهم لا يفعلون. بكتابة ال�سِّ

ةً �إنَّ �أهم �أمر بالنَّ�سبة للروائيين  قال بلزاك مرَّ
طر  ه���و �أن يحتملوا �س����أم م�شقَّة كتاب���ة ال�سَّ
تلو الآخر من ح���روف الأبجدية. �أما ه�ؤلاء 
باب فلي�سوا �صبورين بما فيه الكفاية..  ال�شَّ
�إنَّهم لا يرغبون حتَّى في �أن يبذلوا جهداً في 
وايات. يظنُّون �أنف�سهم موهوبين،  قراءة الرِّ
لك���ن لي����س لديهم م���ا يُظه���ر ذل���ك. اجتذبتُ 
في فيل���م »ران« م�ساع���دي مخرج�ي�ن �شباب 
وطموحين. اخترتُ ثلاثة من بين الكثير من 
يناريوهات التي  م�ي�ن، بن���اءً عل���ى ال�سِّ المتُقدِّ
م���وا بها. �أحاول دائم���اً ت�شجيع المواهب  تقدَّ
���ة �ش���اب �إيط���الي، و�أ�صبح  اب���ة. كان ثمَّ ال�شَّ
مخرج���اً م�ساعداً في »ران« �أي�ض���اً. لقد تعلَّم 

التَّحدث والكتابة باليابانيَّة.

والكتاب���ة  الق���راءة  تُ�صب���ح  �أن  ينبغ���ي 
اعتياديت�ي�ن، و�إلاَّ ا�ستع�صى الأمر. لا يكتبُ، 
باب  في هذه الأي���ام، م�ساعدو المخرجين ال�شَّ
ه���م من�شغل���ون.  �سيناريوه���ات مُتعلِّل�ي�ن ب�أنَّ
كن���تُ �أكت���ب في كلِّ الأوق���ات. ي�صب���ح عمل 
���داً للغاية  م�ساعد المخ���رج الأول �شاقاً ومُعقَّ
في موق���ع التَّ�صوي���ر، ولذلك كن���تُ �أكتب في 
منت�صف اللَّيل على الفرا�ش. تمكنتُ من بيع 
يناريوهات ب�سهولةٍ، وكنتُ بذلك  كلِّ تلك ال�سِّ
�أتقا�ضى �أكثر من رات���ب �أي م�ساعد مخرج. 
���رب �أكثر.  ���ه ب�إمكاني ال�شُّ كان ذل���ك يعني �أنَّ
وهكذا كنتُ �أكت���ب، ف�أ�شرب، وحينما �أفل�س، 
ةً �أخ���رى. كان �أ�صدقائي ينتظرون  �أكتب مرَّ
���ي كتاب���ة �سيناريوه���ات، لأح�ص���ل عل���ى  منِّ
ث  ���ا، �أثناء �شربن���ا، نتحدَّ الم���ال، فن�شرب. كنَّ
ط���وال الوق���ت ع���ن الأف�ل�ام. �إنَّ بع�ض���اً من 
تل���ك الأحاديث �أ�صبحت ج���زءاً من م�شاريع 
راب  قادم���ة. وحتَّى الآن، ح�ي�ن نحت�سي ال�شَّ
اقم والممثلين في الموقع بعد الانتهاء  م���ع الطَّ
من التَّ�صوي���ر، نتحدَّث عن عملن���ا، و�أحياناً 

تكون تلك �أهم �أحاديثٍ لدينا.

خم����ة في »مرك����ز  ا�ش����ة ال�ضَّ ٭ �سيني�س����ت: ال�شَّ
لينكولن« تُظهر �أث����راً دراماتيكياً مُده�شاً لفيلم 
غ��ي�رة في  ا�ش����ات ال�صَّ ال�شَّ م����ع  »ران« مقارن����ةً 

غرف العر�ض ال�صحفية؟.

باري����س  في  »ران«  عر����ض  كورو�س���اوا:   -
 ٠٧ �أف�ل�ام  لعر����ض  �ص���ة  �صَّ ُخم �شا�ش���ةٍ  في 
ات  ميليم�ت�را، وظهرت م�شاهد المع���ارك بالذَّ
عظمي���ةً، وكان���ت الم�شاهدة مث�ي�رةً مع نظام 
�أح���دثَ  ���ت.  ال�سِّ القن���وات  ذي  ال�ستيري���و 
في  الدخ���ول  ي�ستط���ع  لم  ال���ذي  الجمه���ور 
ال�صال���ة �ضجيج���اً �صاخباً خارجه���ا، �إلا �أنَّه 
كان م�سموع���اً داخله���ا، لكنَّ بع����ض المَ�شاهد 
النَّف�سية والمرُهفة ربما لم تكن موفَّقة هناك. 
�أ�شعر �أحياناً �أنَّ مث���ل هذه الم�شاهد تتنا�سب 
�أك�ث�ر م���ع �ص���الات �أ�صغ���ر و�أكثر ه���دوء. لا 
توج���د �صالات عديدة من التي تعر�ض �أفلام 
٧٠ ميليم�ت�را. �أظ���نُّ �أنَّ �أف�ض���ل الأفلام التي 
���ورت بكام�ي�رات ٧٠ ميليم�ت�را كانا »بن  �صُّ
هير« لـ»ويل���ز«، و»لورن�س الع���رب« لـ»لين«. 
لن يك���ون م�شه���د �سباق العرب���ة تحديداً في 
الفيل���م الأول مثيراً ل���و لم يعر�ض في �شا�شة 

�صة لعر�ض �أفلام ٧٠ ميليمترا. مخ�صَّ

الهام�ش
ظ����ل  تعن����ي  ياباني����ة  كلم����ة  كاجيمو�ش����ا   -١
المح����ارب، وه����ي ت�ستخدم لو�ص����ف المرء الذي 

يتقم�ص �شخ�صية ما. المو�سوعة الحديثة.

عن مجلة "نزوى" العمانية
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قدم �أكيرا كورو�ساوا المخرج الياباني الأ�شهر 
�سينم���ا ب�ل�اده �إلى الع���الم م���ن خ�ل�ال فيلم���ه 
را�شوم���ون الحائز عل���ى الجائزة الكبرى في 
مهرج���ان البندقي���ة لعام 1951. وم���ع الزمن 
�أخ���ذت �سمعت���ه بالانت�ش���ار عالمي���اً ب�شه���ادات 
ع���دة، وعندم���ا وزعت �شرك���ة فوك����س القرن 
الع�شري���ن فيلمه كاغيمو�ش���ا الفائز بالجائزة 
 ،1980 لع���ام  كان  مهرج���ان  في  الك�ب�رى 
كان���ت تلك هي الم���رة الأولى التي ي���وزع فيها 
�أ�ستوديو كبير في هولي���ود فيلم ياباني على 
م�ستوى الع���الم. وفي الوقت الذي �أذهل فيلم 
را�شومون العالم، كان كورو�ساوا قبل ذلك قد 
�أثب���ت مكانت���ه كمخرج له ح�ض���وره في بلده، 
فق���د تلقى تدريب���اً لمدة �ست �سن���وات كم�ساعد 
مخ���رج في �أ�ستودي���و توه���و تح���ت �إ�شراف 
الرائع كاجيرو ياماموت���و، الم�شهور ب�إخراج 
الكوميدي���ات ذات التكلفة المنخف�ضة وملاحم 
الح���روب العظم���ى كفيلم )الح���رب في البحر 
من ه���اواي �إلى ماليزيا(. ومن���ذ المرة الأولى 
الت���ي التق���ط فيه���ا كورو�س���اوا الميكريف���ون 
ب�ش���كل  مهي����أ  ب�أن���ه  ياماموت���و  وحفظ�صف���ه 
كام���ل للإخ���راج، وكان ذل���ك في �أول فيل���م له 
)�سان�شيرو �سوغاتا( عام 1943، الذي ارتكز 
عل���ى ق�صة حققت �أعلى المبيعات، ويحكي عن 
م�ؤ�س�س الجودو، كما يُعتبر هذا الفيلم بداية 
انط�ل�اق كل م���ن الممث���ل �سو�سوم���و فوجيت���ا 
كنج���م �سينمائي، والمخ���رج كورو�ساوا كقوة 
جديدة في عالم ال�سينم���ا. خا�ض كورو�ساوا 
معارك كثيرة مع الرقاب���ة ورغم ذلك ا�ستطاع 
انت���زاع موافقته���ا عل���ى ثلاث���ة �سيناريوهات 
قبل حرب البا�سيفيك التي انتهت عام 1945، 
وبحل���ول ذل���ك الوق���ت كان ق���د ا�شتُه���ر تماماً 
كمال���ك �أ�ستوديو خا�ص ب���ه وككاتب ومخرج 
�أفلام���ه  و�أ�صاب���ت  جمه���وره.  �أو�س���اط  في 
نجاحات تجارية هام���ة فحتى �أيامه الأخيرة 
في المهن���ة كان يمنحه منتج���و �أفلامه هام�ش 
�إبداع���ي حر، وميزاني���ات مفتوحة، وجداول 
زمني���ة قابل���ة للتمديد، وعلاوة عل���ى ذلك كان 
لا يقب���ل بم�شروع م���ا لم يك���ن بمبادرته ومن 

كتابت���ه الخا�ص���ة. في فيلم���ه الوثائقي الم�ؤيد 
لمناخ���ات تح���رر الم���ر�أة ال���ذي �س���ادت لف�ت�رة 
وجيزة خلال احت�ل�ال الحلفاء لليابان، �أطلق 
كورو�س���اوا �أق���وى بطل���ة ن�سائية ل���ه منتجاً 
ر�سالته المعلنة توجهه الي�ساري في فيلمه )لا 
�أ�سف على �شبابنا(. لكن ال�صراعات ال�سيا�سية 
الداخلي���ة في توه���و خلّفت م���رارة وفو�ضى 
خلاق���ة في �أعقاب �سل�سلة ا�ضطرابات، وربما 
ه���ذا ما انعك�س عل���ى فيلمه )ي���وم �أحد رائع( 
1947 ليك���ون فيلمه الأ�ضع���ف على الإطلاق، 
وت���دور �أح���داث الفيل���م ح���ول ق�ص���ة عاطفية 
ع���ن �شاب وفت���اة يعي�ش���ان فقر مدق���ع لدرجة 
�أنهما لا ي�ستطيعان ال���زواج. تجلى الن�ضوج 
ال�سينمائي عند كوروا�ساوا في فيلمه )الملاك 
ال�سك���ران( ع���ام 1948، فه���و لم يعر�ض فقط 
لهيمن���ة تقني���ة الت�صوير بالأبي����ض والأ�سود 
المطلق���ة بخ�صائ�صه���ا المتنوع���ة م���ن انتظ���ام 
�إلى  الكام�ي�را  وزواي���ا  والإ�ض���اءة  ال�سرع���ة 
�أق�ص���ى م�ؤث���رات المونت���اج، ولكن���ه ا�ستخدم 
�أي�ض���اً للم���رة الأولى تقني���ة طب���اق ال�ص���وت 
 Cuckoo Waltz وال�ص���ورة في م�شه���د
بالحي���اة  المفعم���ة  المو�سيق���ى  ت�أت���ي  حي���ث 
متناق�ضة مع الأج���واء ال�سوداوية التي تلف 
ع�صاب���ات الم���وت. وهنا �أي�ضاً يتب���دى المظهر 
الكام���ل للعلاقة التقليدية ب�ي�ن المعلم والتابع 
الكورو�ساوية، والتي تم التلميح �إليها بداية 
في )�سان�ش�ي�رو و�سوغاتا( ف�ضلًا عن الر�سالة 
الإن�ساني���ة الجوهري���ة الت���ي ت�ضمنته���ا رغم 
الخاتم���ة الم�أ�ساوي���ة للق�ص���ة. انط���وت �أداور 
)المعل���م والتابع( على عم���ق كبير في ت�صوير 
تاكا�شي �شيمورا الطبيب الكحولي الع�صبي، 
وتو�صيف تو�شيرو ميف���وني الذي لعب دور 
�ش���اب مته���ور وفا�س���د منخ���رط في ع�صابة. 
وتتول���د حال���ة التوت���ر في الفيلم م���ن جدارة 
�شيمورا الم�شكوك بها كمعلم، وعدم ا�ستجابة 
مين���وفي العنيف���ة كتاب���ع، وه���ذان الممث�ل�ان 
�سيعي���دان خلق علاقات متوت���رة م�شابهة في 
ع���دد هائ���ل م���ن �أف�ل�ام كورو�ساوا من���ذ فترة 
الأربعيني���ات وحت���ى �أوا�س���ط الخم�سينيات 

بم���ا فيه���ا درام���ا النوي���ر البولي�سي���ة )الكلب 
الم�سعور(، وم�أزق الطبي���ب في فيلم )مبارزة 
الطاغي���ة  الكلا�سيكي���ة  �إلى  �إ�ضاف���ة  هادئ���ة(، 
وفي  ال�سبع���ة(.  ال�سام���وراي  )رج���ال  في 
ال�ستينيات يقوم الممثل ي���وزو كاياما بالدور 
التاب���ع ل���دور ميف���وني المعل���م في الكوميديا 
)اللحي���ة  فيل���م  و  )�سانج���ورو(  الإقطاعي���ة 
الحم���راء( الذي ي���دور حول ن�ض���ال الب�شرية 
م���ن �أجل التحديث. في ف�ت�رة الت�سعينيات لم 
تكن �أفلام كورو�ساوا بالم�ستوى المهني الكبير 
والأ�سط���وري لمخرجها، وج���اء فيلم )�أحلام( 
مخيب���اً للآم���ال وغ�ي�ر متنا�س���ب م���ع الأحلام 
الثماني���ة للمخ���رج، �أم���ا فيلم )لح���ن في �آب( 
ف���كان عبارة ع���ن �سرد ذكريات ج���دة ت�ستعيد 
حادث���ة تفج�ي�ر ناكازاكي. ويلاح���ظ من هذه 
الأفلام ارتباطها بفيلم���ه الأخير )لي�س بعد(، 
فجميعها �ضمت �شخ�صي���ات عميقة وم�ؤثرة. 
�أطُل���ق فيل���م )لي����س بع���د( عندم���ا كان  وق���د 
كورو�س���اوا في الثالث���ة والثمانين من العمر، 
وي�سرد الفيلم ق�صة �سبعة ع�شر عاماً من حياة 
معلم متقاعد محبوب ومحترم من قبل �أجيال 
من طلابه ال�سابقين، ورغ���م و�صوله �إلى �سن 
كب�ي�ر في العم���ر يبق���ي قوي ومفع���م بالحياة 

أكي��را كوروس��اوا... إمبراطور 
السينما اليابانية
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كم���ا كان دائم���اً، وكانت عبارت���ه المف�ضلة هي 
عن���وان الفيلم نف�س���ه "لي�س بع���د"، لكنه كان 
�أي�ض���اً بالق���در نف�س���ه عر�ضة لوي�ل�ات الزمن 
وخ�س���ارات الحي���اة، كم���ا يت�ضح م���ن الحزن 
الذي يعانيه �إثر اختفاء قطته الأليفة. ويمكن 
القول �أن فيل���م )لي�س بعد( ينطوي على عيب 
م���ردّه �إلى ك�ث�رة الإطال���ة والت�شوي����ش، وفي 
الوق���ت الذي يُع���د فيه هذا الفيل���م عمل لرجل 
كب�ي�ر في ال�س���ن، فه���ذا لا ينفي عن���ه و�سواه 
من �أف�ل�ام الفترة الأخ�ي�رة لكورو�ساوا �صفة 
الحيوي���ة التي ات�سمت به���ا كلا�سيكياته طيلة 
الوق���ت. وكجزء من �أ�سلوب كورو�ساوا الذي 
امت���از ب���ه ط���ول ف�ت�رة حيات���ه المهني���ة تبنيه 
لأ�سالي���ب الأ�ستوديو الياب���اني التقليدية في 
اعتم���اد طاقم العمل نف�سه في كل �إنتاج. فكان 
دائماً يعمل مع الم�ص���ور ال�سينمائي �أ�ساكازو 
ن���اكاي، والم�ؤلف فوميو هايا�س���اكا، و�أ�صبح 
فري���ق عمل���ه كعائلة امت���دت لت�شم���ل الممثلين 
و�شيم���ورا  ميف���وني  م���ن  كل  وكان  �أي�ض���اً. 
�أك�ث�ر ا�سمين بارزي���ن �ضمن الذخ�ي�رة الفنية 
لل�شركة الخا�ص���ة الوهمية، والتي ا�ستطاعت 
م���ن خ�ل�ال العق���ود الاحتكارية م���دى الحياة 
الا�ستم���رار لأ�شه���ر ط���وال في �إنت���اج �أف�ل�ام 
لكورو�س���اوا لتُمل���ئ الفترة الت���ي تف�صل بين 
عمل ل���ه و�آخر بت�صوير �أفلام عادية تمتد بين 

�أربع���ة �إلى ثماني���ة �أ�سابيع، وبه���ذه الطريقة 
ا�ستط���اع المحافظة على م�ست���وى الأداء الذي 
يري���ده في كل م���رة. �إن امت�ل�اك كورو�س���اوا 
�أ�ستودي���و ولر�صي���د دائ���م في �شب���اك  لعق���د 
التذاك���ر مكنّه من ممار�س���ة �إبداعه بطريقة لم 
يكن م�سموح���اً بها �أبداً لأق���ل المواهب �إبداعاً 
في الياب���ان، ونتيجة لذلك يُن�س���ب له تحقيق 
ع���دد هائل م���ن الاكت�شاف���ات الفني���ة، فقد كان 
الطويل���ة  العد�س���ات  ا�ستخ���دام  في  رائ���داً 
والمتع���ددة في م�شهد المعركة الأخيرة ال�شهير 
و�سط الأمط���ار الغزيرة والط�ي�ن المتناثر في 
فيل���م )رجال ال�سام���وراي ال�سبع���ة(، كما قدم 
�أول ا�ستعم���ال للعد�سة الوا�سع���ة في اليابان 
م���ن خ�ل�ال �سام���وراي الت�سلي���ة الكلا�سيكية 
)القلع���ة المخفية( عام 1958. وم���ا �أثار حنق 
النقّاد الي�ساريين وبالمقاب���ل �أ�سعد الجمهور، 
اخترع���ه للت�صوير الواقعي للقت���ال بال�سيف 
وغيره���ا من المواجهات العنيف���ة كما في فيلم 
)يوجمبو- الحار����س ال�شخ�صي( والذي كان 
ال�سب���ب في ظهور �أفلام الو�س�ت�رن �سباغيتي 
للممث���ل كلين���ت �إي�ست���وود في �إيطاليا. كذلك 
اخت�ب�ر العد�س���ات الطويل���ة في ت�صوير فيلم 
)اللحي���ة الحم���راء(، واكتملت ه���ذه التجربة 
الخلابة ب�أول �أفلامه الملون���ة )دودي�سكادن(. 
وكواح���د يمتل���ك �إيمان���اً را�سخ���اً ب�أهمية علم 

حرك���ة ال�ص���ورة كان كورو�س���اوا رائ���داً في 
و  بانافيج���ن   Panavision ا�ستعم���ال 
الم�سارات  متع���دد  دولب���ي  �ص���وت   Dolby
في الياب���ان وذل���ك في فيلمه )ظ���ل المحارب(. 
�أم���ا �أ�سلوب���ه الرجع���ي الوحيد فق���د انح�صر 
في طريقت���ه بالمونت���اج، حي���ث كان يقوم بها 
بنف�س���ه عل���ى موفيّ�ل�ا عتيق���ة �أف�ض���ل و�أ�سرع 
من �أي �شخ�ص �آخ���ر في العالم. كثيراً ما �أخذ 
النقّاد الغربيون عل���ى كورو�ساوا ا�ستخدامه 
�أفلام���ه. وكان  ال�سيمفوني���ة في  للمو�سيق���ى 
يجي���ب بقوله: �أن ا�ستعماله لها �إ�شارة �إلى �أن 
جيل���ه بالكامل ن�ش����أ وترعرع عل���ى المو�سيقى 
الياباني���ة  المو�سيق���ى  م���ن  �أك�ث�ر  الغربي���ة 
الأ�صلي���ة. ولذل���ك تب���دو المو�سيق���ى اليابانية 
الأ�صلي���ة غريبة بالن�سب���ة للم�ستمع المعا�صر. 
�إلا �أن���ه نج���ح في �أفلامه بموائم���ة لي�س فقط 
مو�سيق���ى البوليروز ومقاطع م���ن بيتهوفن، 
بل اقتط���ع بع�ض الأغاني ال�شعبي���ة اليابانية 
والآلات المو�سيقي���ة من م�سرح ن���و والأغاني 
الفولكلوري���ة. ربم���ا �أت���ت معظ���م انج���ازات 
الياب���اني،  الإط���ار  في  المذهل���ة  كورو�س���اوا 
�إلا �أن���ه كان يمتل���ك �إدراك فط���ري لآلي���ة �سرد 
الرواي���ة التي لا تحده���ا ثقافة، وميلٌ لتكييف 
الأدب الكلا�سيكي الغربي في �أعمال لل�شا�شة، 
فل���م يكن �أحد من المخرج�ي�ن اليابانين ليجر�ؤ 

عل���ى ت�صوي���ر الأبل���ه لدو�ستوفي�سك���ي وقاع 
الح�ضي����ض لغورك���ي وماكبث )عر����ش الدم( 
الياب���ان.  في  ل�شك�سب�ي�ر  )ران(  ل�ي�ر  والمل���ك 
ولي����س هذا وح�سب فق���د قام �أي�ض���اً بتطويع 
�أعم���ال من م�س���رح كابوكي الياب���اني )رجال 
يم�ش���ون ف���وق ذيل النم���ر( م�ستخدم���اً �آليات 
ومو�سيقى م�س���رح نو في كل من فيلم )عر�ش 
ال���دم( و)كاغيمو�ش���ا- ظ���ل المح���ارب(. وكما 
جمي���ع �أقران���ه كج���ان رين���وار وج���ون فورد 
وكنج���ي ميزوغو�ش���ي، ا�ستم���د كورو�س���اوا 
العالم���ي  المخ���زون  م���ن  ال�سينمائ���ي  �إلهام���ه 
ال�سينمائ���ي والأدبي والمو�سيقي. ومن خلال 
�سيناري���و �أعظم فيلمين له يك�شف كورو�ساوا 
ع���ن قدرت���ه الطبيعي���ة عل���ى �س���رد الرواي���ة، 
وقناعات���ه الإن�ساني���ة الت���ي تتج���اوز ح���دود 
الن���وع والحقبة والقومي���ة. حيث تدور ق�صة 
فيل���م )�أن تحي���ا( ح���ول موظ���ف بيروقراطي 
يحت�ض���ر ج���راء �إ�صابت���ه بمر����ض ال�سرطان، 
وفي النهاية يعثر على مغزى الحياة، �أما فيلم 
)رجال ال�سام���وراي ال�سبعة( فهو ملحمة عن 
�سبعة محارب�ي�ن ي�سخّرون ذكائه���م وحياتهم 
للت�ص���دي للع�صاب���ات الغازي���ة وللدف���اع عن 

المزارعين الفقراء في القرية. 
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بطاقة �شخ�صية: 
ولد �أكيرا كورو�س���اوا في 23 �آذار عام 
وكان  الياب���ان،  طوكي���و-  في   1910
وال���ده �ضابطاً في الجي����ش و�ساهم في 
تطوير تعليم �ألعاب القوى في اليابان. 
بع���د تخرج���ه م���ن المدر�س���ة الثانوي���ة، 
التحق بمدر�س���ة للفنون وب���د�أ بالر�سم 
على الط���راز الغربي، وعل���ى الرغم من 
منح���ه جوائ���ز فني���ة رفيع���ة الم�ست���وى 
في مج���ال الر�سم، �إلا �أن���ه ترك طموحه 
ع���ام  في  و�أ�صب���ح  كر�سّ���ام،  الفن���ي 
1936 م�ساع���د مخ���رج في الأ�ستوديو 
ال�سينمائ���ي PCL حت���ى ع���ام 1943 
حيث عمل هناك ب�شكل رئي�سي م�ساعداً 
لواح���د من المخرج�ي�ن الأ�سا�سين الذين 
�أخرج���وا �أفلام الح���رب العالمية الثانية 
وهو كاج�ي�رو ياماموتو، وخلال فترة 
عمله ا�شتهر كورو�س���اوا ك�أف�ضل كاتب 
�سيناريو، غير �أن �أف�ضل ال�سيناريوهات 
الت���ي كتبه���ا لم تح���وّل �إلى �أف�ل�ام ب���ل 
نُ�شرت فق���ط في المجلات، وحازت على 
اهتم���ام خا�ص م���ن المخت�ص�ي�ن لنداوة 
طرحه���ا كم���ا مُنح���ت جوائز ع���دة. في 
ع���ام 1943 �أ�صب���ح مخرجاً ع�ب�ر فيلمه 
الأول را�شومون وانطلق بعدها محققاً 
�شهرته العالمية. توفي في ال�ساد�س من 
�أيلول عام 1998 في طوكيو �إثر �سكتة 

دماغية. 
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طارق ال�شناوي

تقي����م موؤ�س�سة اليابان حاليا اأ�سبوع����ا لاأفلام كورو�ساوا 
في مرك����ز الاإب����داع بالاأوب����را، ومع كل فيلم له����ذا المخرج 
الا�ستثنائ����ى تكت�س����ف اأن ال�سريط م����ا اإن ينتهى مع كلمة 
النهاي����ة حت����ى يب����داأ عر�س����ه مج����ددا في اأعماق����ك.. اإنه����ا 
ال�سينم����ا القائمة عل����ى التاأمل، ت�سعر فيه����ا اأنك لا ت�ساهد 
فق����ط العمل الفني ولكنك ترى وتح�ض وتعقد �سداقة مع 

المخرج.
رحل كورو�ساوا قبل 14 عاما ولكن بقى جزء منه يعي�ض 
بينن����ا، اإن����ه تلميذ كورو�س����اوا النجيب المخ����رج تاكا�سى 
كويزوم����ى، ال����ذي لا ي����زال يحتفظ بالكث����ير من ملامحه 
ولمحات����ه.. كل اأعمال كورو�ساوا حت����ى الماأخوذ منها عن 
رواي����ات كتب له����ا ال�سيناريو كان كورو�س����اوا كما حكى 
كويزوم����ى يدرك جي����دا البداي����ة وخطوط����ا عري�سة في 
التتاب����ع، ولكن����ه دائما ما يع����رف بكل دقة م�سه����د النهاية 
ال����ذي يعي�����ض في خيال����ه حت����ى ي�س����ل اإلي����ه.. طقو�����ض 
كورو�س����اوا في اأثن����اء العم����ل اأن يطلب م����ن تلاميذه اأن 
ي�ست�سلموا لحالة الفراغ، فهو يعتر اأن الطريق للاإبداع 
يب����داأ بهذا الف����راغ الداخل����ى وي�سبه المبدع باآل����ة الكمان، 
ينبغ����ى اأن تك����ون مجوف����ة م����ن داخله����ا مث����ل كل الاآلات 

المو�سيقية، وبهذا الفراغ تر�سل لنا اأعظم الاألحان.
اأتوقف اأمام فيلم مبكر ل�»كرو�ساوا« وهو الح�سن الخفى 
اأخرجه عام 58 وه����و الفيلم الذي األهم المخرج الاأمريكى 
جورج لوكا�ض ب�»حرب الكواك����ب«.. ح�سل المخرج على 
جائ����زة مهرجان برلين وجائزة النق����اد الدولية.. في هذا 
الفيل����م نعود اإلى القرن ال�ساد�ض ع�سر، حيث نتابع رحلة 
العث����ور على الذهب الملت�س����ق باأوراق اأغ�س����ان ال�سجر، 
الاأم����ر ي�ستلزم حرق الخ�سب قب����ل ا�ستخراج الذهب، اإنه 

م����ن اإرث اأم����يرة اأكيهيمية ويق����دم الفيلم حكاي����ة اثنين من 
الفلاح����ين اللذين يطمع����ان في الذه����ب ويت�سارعان، وفى 
النهاي����ة وم����ع تع����دد المغام����رات يكت�سف����ان اأن حياتهم����ا لا 
ت�ستقيم اإلا معا، وتنتهى الاأحداث وكل منهما يريد اأن يمنح 
الاآخ����ر قطع����ة الذهب.. ويتبق����ى فيلم ا�ستثنائ����ى في حياة 
كورو�س����اوا اإن����ه لي�ض م����ن اإخراجه، كت����ب ال�سيناريو ولم 
يمهله القدر لا�ستكماله واأخرجه تاكا�سى كويزومى، الذي 
قال في الندوة اإنه يتمنى عندما يلتقى في العالم الاآخر مع 
كورو�ساوا اأن ي�ساأله عن راأيه في الفيلم، وهل نجح في اأن 
ي�ستلهم روح وفكر كورو�ساوا.. الفيلم يبداأ بهطول اأمطار 
غزيرة تمنع اأه����ل القرية وبينهم ال�سام����وراى من ال�سفر، 
ويق����ررون اأن يعي�س����وا �سه����رة منزلية نعي�ض م����ن خلالها 
طقو�����ض وفولكل����ور واأغانى ه����وؤلاء الب�سط����اء في حياتهم 
المليئة بال�سعادة رغم �سيق الحال.. ال�ساموراي خبير في 

فن����ون القتال لكنه يرف�ض ا�ستخ����دام العنف ويلمحه حاكم 
القري����ة وهو يف�ض مب����ارزة ويعجب به، ويق����رر اأن يعينه 
مدرب����ا للجنود لديه في ق�سره، وقبل تن�سيبه ي�سبح عليه 
اأن ي�س����ارك في ا�ستعرا�ض وف����ى اأثناء احتدام ال�سراع مع 
الحاك����م يلق����ى به في برك����ة، ويظ����ل ال�سام����وراى يتاأ�سف 
كث����يرا ويعتذر مما يوغل في قلب حاك����م القرية، لاأن كثرة 
الاعتذار ت�سعره اأكثر بالهزيمة، ورغم ذلك لا ينكر اإعجابه 
به ويكت�س����ف الحرا�ض اأنه -اأق�سد ال�ساموراى- راهن في 
مرحل����ة ما من حياته على المب����ارزة، وهذا محرم ويعترف 
بالواقع����ة، فتق����ول زوجت����ه للحرا�ض نعم فع����ل ذلك، ولكن 
ق�س����اة القلوب اأمثالك����م لا ي�سعرون باأن هن����اك من يخالف 
القان����ون لم�ساعدة محتاج، اأو لاإدخ����ال ال�سعادة على قلوب 
تت����وق لمث����ل ه����ذه اللحظ����ات الم�سروق����ة م����ن عم����ر الزمن، 
وي�ساف����ر بع����د اأن هداأت الاأمط����ار وعادت ال�سم����اء �سافية، 
ويعاود العي�ض م����ع الطبيعة بنقاء ذهن وروح مت�سامحة، 

نعي�ض بع�سا منها مع نهاية الفيلم.
تل����ك ه����ى الروؤي����ة الت����ي قدمها تلمي����ذ كورو�س����اوا المخرج 
كويزوم����ي، و�ساألته لماذا ال�سام����وراى لا ي�ساب حتى ولو 
بخد�����ض في اأثن����اء المعارك الكثيرة التي ي�س����ارك فيها؟ قال 
لى لاأن ه����ذه ال�سخ�سي����ة الواقعي����ة بداخله����ا جان����ب اآخ����ر 
اأ�سط����ورى. واأ�س����اف اأن كورو�س����اوا كان يمت����از بالق����وة 
الع�سلي����ة، ورغم ذلك لم يك����ن ي�سارك في اأفعال بدنية، فهو 
عل����ى العك�ض م����ن ملامحه خجول، وربم����ا وجد في تقديم 
ه����ذه ال�سخ�سي����ة فر�س����ة للتعبير ع����ن المكب����وت بداخله.. 
وم����ع نهاية فيلم كويزومى لا تزال ترن في وجداني كلمته 
الت����ي نقلها عن كورو�ساوا، وه����ي اأن المبدع عليه اأن ياأخذ 
الحكم����ة م����ن الاآلات الوترية الفارغة م����ن الداخل ليمنحنا 

اأروع النغمات.

عن جريدة الم�شري اليوم

ف����ي ح���ض���رة ك����وروس����اوا
ف��ى العالم ع��دد قليل ج��دا من المخرج��ين ت�شم 
فيهم رائحة وتاري وعب��ق وملامح البلاد التي 
ينتم��ون اإليها.. كورو�ش��اوا »اليابان«، بيرجمان 
»الهن��د«، فيللين��ي  »ال�شوي��د«، �شاتياجي��ت راى 
»اإيطالي��ا«، تريف��و »فرن�شا«، �ش��ادي عبد ال�شلام 

»م�شر«.

اختف���ل ع�س���اق ال�سينم���ا  قب���ل اع���وام بالذك���رى 
المئوي���ة لاأحد اأهم اأ�ساطين ال�سينما العالمية المخرج 
الياباني اأكيرا كيرا�س���اوا )1910-1998( والذي 
يجم���ع موؤرخ���و ال�سينما عل���ى اأنه اأح���د اأهم ثلاثة 
مخرجين عرفتهم ال�سينما على الاطلاق.كيرا�ساوا 
الذي قادته الم�سادفة الى ولوج هذا العالم ال�ساحر 

ليكون فيما بعد اأحد كبار ال�سحرة فيه..
عام���ل في اح���دى الا�ستوديوهات، ث���م الى مخرج 
تف���رد باأ�سلوب ومنه���ج في العمل، جعله مثلًا اعلى 
لاأجي���ال م���ن ال�سينمائيين. ان���ه فيل�سوف وجد في 
الكام���يرا اأدات���ه للبوح ب���روؤاه عن اأ�سئل���ة الوجود 
والانتم���اء.. ع���ن الم���وت، ثم ع���ن الحقيق���ة عندما 
تلب����ض وج���وه عدة..تكم���ن عظم���ة ك���يرا �س���اوا، 
اإن���ه فك���ر ب�سوت ع���ال، في مجتمع تحكم���ه تقاليد 
�سارم���ة وت���راث تاريخي عظي���م، يكف���ي لانغلاقه 
على نف�س���ه.. مجتمع للمقد�ض في���ه ح�سور طاغ.. 
ولي����ض غريباً ان يق���ول، انه يفك���ر في قلبه ولي�ض 
في راأ�س���ه..  ومثل نبي لم تك���ن له كرامة في وطنه 
الذي عامله كابن عاق وجاحد، فاأخذت عليه نخبهم 
تاأثره الوا�سح بالثقافة الغربية..بينما كان يوؤمن 
ان لي����ض للفك���ر وطن.. وه���و الاإيمان ال���ذي جعله 
يخاط���ر بحيات���ه في اك���ثر م���ن ع�سري���ن محاول���ة 
انتحار.في رائعته )را�سومون( ا�ستفاد من تكعيبة 
بيكا�س���و وبراك واي�ساً من تكنيك البوليفونية في 
الرواي���ة الحديث���ة في تج�سي���د روؤاه ليخل�ض الى 
ان للحقيقة وج���وه متعددة.. حيث ت�سرد تفا�سيل 
جريم���ة قتل عن طريقة اأك���ثر �سوت مرهماً المتلقي 
م���ن  ان الحقيق���ة تكم���ن في كل منه���ا.. ويخت���ار 
�سك�سب���ير عمله المكتظ بالاأ�سئل���ة )الملك لير( ليقدم 
تحفته الب�سرية)ران( متناولًا فيها م�سير الان�سان 
م���ن وجه���ة نظ���ر �سماوي���ة.. ويذه���ب الى)ابل���ه( 
دي�ستوفك���ي في ارق���ى معالج���ة عرفته���ا ال�سينم���ا 
لعم���ل اأدب���ي.. و )الاأبله( ه���و عم���ل دي�ستوف�سكي 
ال���ذي ينطوي عل���ى خلا�س���ة فل�سفت���ه بالحياة... 
قب���ل ان يفتح ل���ه الرو�ض ميزانيته���م ليقدم رائعته 
)دير�س���و اوزالا( الت���ي تع���د احد اأه���م كلا�سكيات 
ال�سينم���ا على م���دى تاريخها.. حيث اخت���ار اي�ساً 
عن �سيرة مكت�س���ف بداية القرن المن�سرم منتم الى 
الطبيعة حد الاندغام.واذا كان اليابانيون يعيبون 
عل���ى كيرا �ساوا غربيته، ف���ان الغرب لم يتوان عن 
محاكاة م���ا اأبدع م���ن منجز ال�سينم���ا.. ويكفي ان 
ن�س���ير الى ان فيلمه )ال�سامورا����ض ال�سبعة( الذي 
كان المو�سوع الذي ن���وع عليه عديد من المخرجين 
لعل اأبرزهم �سيرجيو ليوني في فيلمه ال�سهير)من 
اج���ل حفنه من الدولارات(.عظمة هذا ال�ساموراي 
الاأخير اي�ساً، انه لم يوؤمن في ان ال�سينما تنطوي 
عل���ى ر�سالة ما.. وان كان لابد لك من اإي�سال فكرة، 
فعليك ان تتو�سل لها و�سيلة ممتعة.. ال�سينما لديه 
قب���ل كل �سيء متع���ة، ثم لا باأ�ض م���ن ان تحملها ما 
تري���د. ال�سينما بالن�سبة ل���ه.. كانت هي ال�سينما لا 

غير.

صاحب الساموراي 

للحقيقة وجوه 
متعددة

ع�����لاء الم��ف��رج��ي
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ال���دم" لأك�ي�را  "عر����ش  فيل���م  �إن تحوي���ل 
كورو�س���اوا المعد ع���ن م�سرحي���ة "مكبث" 
ل�شك�سب�ي�ر �إلى م�سرحي���ة ربم���ا يبدو فكرة 
الفيل���م  فا�ستخف���اف  الظاه���ر.  في  غريب���ة 
بالح���وار الذي لا علاقة ل���ه بن�ص �شك�سبير 
ووج���ود العدي���د م���ن ال�ص���ور الم�ؤث���رة – 
الطبيع���ة الموح�شة الت���ي يحجبها ال�ضباب 
والقلع���ة ال�ضخم���ة ومئ���ات الجن���ود عل���ى 
�صه���وات الجي���اد – يجعل م���ن الم�ستحيل 

عملياً �إعادة عر�ضه على الم�سرح. 
لك���ن مث���ل ه���ذه العقب���ات لم تمن���ع المخرج 
كورو�ساوا  فيلم  تقديم  ت�شونغ" من  "بنغ 
الكلا�سيك���ي عل���ى الم�س���رح فق���د افتتح���ت 
الم�سرحي���ة المعدة ع���ن الفيل���م في �أكاديمية 
بروكل�ي�ن للمو�سيق���ى بع���د عر�ضه���ا لم���دة 
�شك�سب�ي�ر في  �أ�شه���ر في مهرج���ان  ثلاث���ة 
ولاي���ة �أوريغ���ون. وال�سيد ت�شون���غ، الذي 
�أدم���ج عنا�ص���ر م���ن الفيل���م في مقطوعاته 
الم�سرحي���ة، كان م�سح���وراً في تجربة نقل 

العمل من و�سط �إلى �آخر. 
يق���ول المخ���رج �أن هن���اك �أمراً واح���دا كان 
ي���روق ل���ه ه���و �أن الفيل���م في���ه الكث�ي�ر من 
ثم���ة  وي�ضي���ف:"  كلم���ات.  دون  الحرك���ة 
�شعور �أن الفيلم �صام���ت تقريباً. �أما عملي 
ففيه الكث�ي�ر من الرق�صات وه���ذا يتيح لي 
�أن �أعبر عن العاطف���ة من خلال الج�سد عن 
طري���ق ا�ستعمال الكثير من الحركة".    في 
الفيل���م ال���ذي �صنع بعد 12 �سن���ة من نهاية 
الح���رب العالمي���ة الثاني���ة نق���ل كورو�ساوا 
الف�ت�رة  �أثن���اء  الياب���ان  �إلى  "مكب���ث" 
الإقطاعي���ة. ون�سخت���ه م���ن الق�ص���ة �أك�ث�ر 
�إعتام���ا وفنتازي���ة من ن�سخ���ة �شك�سبير مع 
بناء دائري يوحي ب�أن العنف الإن�ساني هو 
ذو طبيعة دائرية غير منتهية. يقول ال�سيد 
كابو�س  الق�صة:" �إنه  "ت�شونغ" م�ستذكراً 

متكرر وفي الوقت المنا�سب تماماً".  

 عل���ى الرغ���م م���ن �أن عمل ت�شون���غ غالباً ما 
يتعام���ل �شخ�صيا مع الموا�ضي���ع القاتمة– 
فقد ق���ام ب�صن���ع م�سرحي���ة ت�سجيلي���ة  من 
�إلا  المهاجري���ن-  الح���رب  �أطف���ال  ق�ص����ص 
�أن���ه مبته���ج وم�س���رف في العاطف���ة. يبل���غ 
من العم���ر 64 �سنة ب�شع���ر رمادي محلوق 
ونظ���ارات وق���د كان �شخ�صي���ة رئي�سة في 
طليعة نيوي���ورك من���ذ ال�سبعينيات. وهو 
اب���ن مهاجري���ن �صيني�ي�ن كان���ا مخرج�ي�ن 
وممثل�ي�ن في �أوب���را "كانتوني�س" ودر�س 
ال�سينم���ا في مدر�سة الفن���ون الب�صرية. ثم 
رق�ص عدة �سنوات مع مريديث مونك التي 
تعاون���ت معه �أي�ض���ا قبل �أن يب���د�أ ب�إخراج 
م�سرحيات���ه ذات الو�سائ���ط المتع���ددة. لقد 

فك���ر في ه���ذا الم�ش���روع لعدة �سن���وات لكن 
الفر�ص���ة لم تتح �إلى �أن دع���اه المدير الفني 
لمهرجان �شك�سبير في �أوريغون عام 2007 

لإخراج عمل م�سرحي هناك.
وحين اق�ت�رح ت�شون���غ "عر�ش ال���دم" �أثار 
ذل���ك اهتمام ال�سيد راوخ لا ب�سبب ارتباطه 
ب�شك�سب�ي�ر فح�س���ب، ب���ل �أي�ض���اَ لأن فيل���م 
كورو�س���اوا يمت���ح ب�شدة من م�س���رح النو 
الكلا�سيك���ي الياب���اني وكان ال�سي���د راوخ 
الم�سرحي���ة  التقالي���د  جل���ب  �إلى  مت�شوق���اً 
غ�ي�ر الغربية �إلى المهرج���ان. وحين وافقت 
�أكاديمية بروكل�ي�ن للمو�سيقى،التي قدمت 
�أعمال ت�شونغ من���ذ الثمانينيات، تم �إنجاز 

الم�شروع.   

الوحي���د  ت�شون���غ  ال�سي���د  �ش���رط  وكان   
وال���ذي تم الاتف���اق علي���ه تمام���اً ه���و �أن 
يوج���د في العم���ل ممث���ل �آ�سي���وي ك�أح���د 
الأدوار الرئي�س���ة وه���و �أم���ا "وا�شي���زو" 
�أو زوجت���ه  ي����ؤدي دور مكب���ث(  )ال���ذي 
الأولى  زيارته  وفي  �آ�ساج���ي".  "الليدي 
ب�أن���ه  فك���ر  ممث�ل�اً  ر�أى  المهرج���ان  �إلى 
"وا�شي���زو" وه���و  ل���دور  م�ؤه���ل تمام���اً 
كيف���ن كنيرلي، ممثل زنج���ي مكتنز قوي 
يتح���رك برق���ة الراق����ص. وبق���ي تح���دي 
العثور على ممثلة كي ت�ؤدي دور الليدي 
�أ�ساجي وهي ال�شخ�صية المت�أثرة بتقاليد 
م�س���رح النو. في العديد م���ن الم�شاهد مع 
متحدثا  تماماً  جامدا  "وا�شيزو"يجل����س 

به���دوء وه���و ي�صن���ع حرك���ة �شعائري���ة 
عر�ضية.   

يقول ت�شونغ:" بالن�سبة لي ف�إنه منا�سب 
لدور "�أياغو" �أكثر من دور "مكبث" لأنك 
لا تعرف ما حافز تل���ك ال�شخ�صية مطلقاً، 

�إنها غام�ضة".  
وفي تج���ارب الأداء في نيوي���ورك وج���د 
ممثلة يابانية ا�سمه���ا "�آكو" تتدرب على 
رق����ص "الكابوك���ي" وكان���ت العدي���د من 
الأدوار الن�سائي���ة في م�سرح تاكارازوكا 
قب���ل الانتق���ال �إلى الولاي���ات المتحدة في 
بواك�ي�ر الثمانيني���ات. و"�آك���و" ملتزم���ة 
تمام���اً في اداء �شخ�صيته���ا الم�ض���ادة في 
الفيلم. ولكن كما �أو�ضحت في مقابلة في 
�أوريغ���ون بع���د فترة ق�صيرة م���ن افتتاح 
الم�سرحي���ة هناك فقد �أدمج���ت عنا�صر من 
م�سرح الكابوكي �أكثر من م�سرح النو في 

�أدائها الم�سرحي. 
تقول �أن "الفيل���م في غاية الحميمية لهذا 
ف�إن جم���ود النو والأم���ور الداخلية التي 
تح���دث ت�ستطي���ع �أن تراه���ا لأن الكاميرا 
قريب���ة ج���دا و�أم���ا في الم�س���رح فعليك �أن 

تتو�سع قليلًا"ً.
و�أ�صبحت "�آكو" م�صدراً مهماً في ال�شركة 
وهي تعلّم �أع�ضاءه���ا كيفية نطق �سطور 
مح���ددة م���ن الياباني���ة وكيفي���ة الانتقال 
والم�شي ب�أ�سلوب م�س���رح النو التقليدي. 
�أم���ا مدرب الحرك���ة في المهرجان "دوريل 
بلوم" وا�ستاذ الأكيدو فهو �أي�ضاً يتعاون 

بطريقة واعية. 
وم�صم���م  المو�سيق���ي  للم�ؤل���ف  وكان 
ال�ص���وت ت���ود بارت���ون اهتم���ام  طوي���ل 
الأم���د في المو�سيق���ى الياباني���ة التقليدية 
ياباني���ة  �آلات  فيه���ا  مو�سيق���ى  وو�ض���ع 
تقليدي���ة و�إن�ش���اد لم�س���رح الن���و �إ�ضاف���ة 
�إلى م�ؤث���رات �صوتي���ة م���ن دوي حواف���ر 
الخيول �إلى حفيف ال�سهام التي تقتل في 
النهاية "وا�شيزو". �أم���ا م�صممة الأزياء 
�ستيفاني مار التي له���ا خلفية في الفنون 
مدرع���ة  �أزي���اء  �صنع���ت  فق���د  الب�صري���ة 
محارب���ي  وبقي���ة  لـ"وا�شي���زو"  غريب���ة 

ال�ساموراي. 
يعتق���د ال�سي���د "ت�شونغ" ب����أن الم�سرحية 
كان���ت وفي���ة للفيل���م عل���ى الرغم م���ن انه 
اع�ت�رف ب�أنه ربم���ا جعل م���ن "وا�شيزو" 
�شخ�صي���ة تحم���ل الكث�ي�ر م���ن العاطف���ة. 
وي�ضيف:"الفيل���م يجعل م���ن كل �شخ�ص 
مث���الًا" ولم يك���ن يعتق���د ب����أن الم�سرحي���ة 

كانت "ت�سوية كي يمنحهما دفئاً �أكثر".
 وق���د ن���ال العم���ل الم�سرح���ي مراجع���ات 
�إيجابية في �أوريغون لكن بالن�سبة لل�سيد 
ت�شون���غ ف����إن المراجعة المهم���ة جاءت من 
زائ���ر في ليلة الافتت���اح وهو "ما�ساهيكو 
كومادا" ال���ذي عمل قريباً من كورو�ساوا 

في العديد من الأفلام. 
يقول ال�سيد ت�شونغ وهو ي�ستذكر ما دار 
في المقابلة في نيويورك:" قال لي:"اعتقد 
�أني على و�ش���ك �أن �أرى مجرد �شخ�ص ما 
يعم���ل ما هو خا�ص به ولا يحترم الفيلم. 
حي���اً  كوروا�س���اوا  كان  م���ا  وق���ال:" �إذا 
ف�سيك���ون �سعي���داً بما عملت���ه" وكان ذلك 

�شهادة �شرف بالن�سبة لي". 

عرش الدم لكوروس��اوا من الس��ينما 
الــى المســــرح



العدد )2610(ال�سنة العا�شرة - الاربعاء )3( ت�شرين الاول 142012

http://www.almadapaper.net - E-mail: almada@almadapaper.net

"الإمبراطور". هكذا عنونت بع�ض ال�صحف 
وا�صف���ة  و�أم�ي�ركا  �أوروب���ا  في  والمج�ل�ات 
ال�سينمائ���ي الياب���اني كورو�س���اوا �أك�ي�را في 
والإمبراط���ور  لولادت���ه.  المئوي���ة  الذك���رى 
�صف���ة م�ستلّة من جوانب ع���دة متعلّقة بحياته 
و�أعماله وت�أثيره. و�إذا �شئنا الدقة والإن�صاف 
والمو�ضوعي���ة، علين���ا الق���ول ان كورو�س���اوا 
واح���د من ثلاث���ة عمالقة م���روا عل���ى ال�سينما 
الياباني���ة �إلى جان���ب كينج���ي ميزوغوت�ش���ي 
)1898-1956( ويا�سوجيرو �أوزو )1903-
1963(. وتلك م�س�ألة مفتوحة على الجدل في 
الأو�ساط ال�سينمائية بين م�شكك في ا�ستحقاق 
كورو�س���اوا ل�شمله م���ع ميوزغوت�شي و�أوزو 
وب�ي�ن معت�ب�ر ان ا�سب���اب ذل���ك ال�شم���ل عائدة 
الى �أ�سب���اب خارج ال�سينم���ا. وثمة بين ه�ؤلاء 
و�أولئ���ك من ي�صطف���ي كورو�س���اوا �سينمائياً 
من الط���راز الأول بالمقارنة م���ع رفيقيه �أو من 
دونه���ا. لع���ل جزءاً م���ن ذلك "الت�شكي���ك" عائد 
الى علاقت���ه بالغ���رب ت�أثراً وت�أث�ي�راً وانفتاحاً 
وتعاون���اً، خاد�شاً ذلك "ال�صفاء" الذي تت�صف 
به ال�سينم���ا اليابانية، المنغلقة على ح�ضارتها 
وثقافته���ا، م�شكّلة مرج���ع نف�سها. فهو قبل اي 
�ش���يء، م���ن ال�سينمائي�ي�ن الياباني�ي�ن القلائل 
الذين ت�أثروا بال�سينما الأميركية لا�سيما �أفلام 
جون فورد. بدوره، �أثمر ذلك الت�أثّر علاقة في 
الإتجاه المعاك�س، دافعاً بعدد من ال�سينمائيين 
الأميركيين الى ا�صطفاء كورو�ساوا �سينمائياً 
مرجع���اً. يظه���ر ت�أث�ي�ره وا�ضح���اً في �أعم���ال 
ج���ون �ستورجز الذي اقتب����س فيلمه "ال�سبعة 
 The Magnificent Seven "المذهلون
م���ن فيل���م كورو�س���اوا ال�شه�ي�ر "ال�ساموراي 
 .The Seven Samurai ال�سبع���ة" 
وكذل���ك فعل الإيط���الي �سيرجيو ليوني عندما 
 A Fistful of "أخ���ذ "حفنة من الدولارات�
Dollars عن �شريطه "الحار�س ال�شخ�صي" 
 ،)The Bodyguard (Yojimbo
�سل�سل���ة  لوك����س  ج���ورج  ا�ستوح���ى  بينم���ا 
الخي���الي العلم���ي ال�شهيرة "ح���رب النجوم" 
الراب���ع  الجزئ�ي�ن  )لا�سيم���ا   Star Wras
وال�ساد����س( م���ن فيل���م كورو�س���اوا "القلع���ة 
 .The Hidden Fortress المخب����أة" 
لم يقت�ص���ر ت�أث�ي�ر كورو�س���اوا عل���ى مخرجي 
الماين�س�ت�ريم، فثم���ة ب�ي�ن معجبي���ه �أ�سماء من 
طينة �إنغمار بيرغمن ال���ذي �صرّح بعد �إنجاز 
 The Virgin "شريط���ه "ربي���ع العذري���ة�
�أو�ضح  �أن  الآن  "�أود  عام 1960:   Spring
ان  يج���ب   The Virgin Spring �أن 
يُنظ���ر الي���ه كانح���راف. ان���ه �سياح���ي وتقليد 
بائ�س لكورو�س���اوا." ومن المقلب الآخر، �أتى 
فيديريك���و فيلليني ليق���ول ان كورو�ساوا هو 
ان يكون عليه  لما يجب  الأعظم  "المثال الحي 

الم�ؤلف في ال�سينما."
في �صخ���ب الإحتف���الات بمئوي���ة كورو�ساوا 
ا�ستعادي���ة وكتاب���ات  الع���الم ببرام���ج  ح���ول 
نقدية و�إ�صدارات "دي.في.دي"، ي�شهد العام 
الح���الي �أي�ضاً التح�ضير لم�شاري���ع �سينمائية، 
تن���وي �إع���ادة تق���ديم �أربع���ة من �أفلام���ه على 
 Ikiru (To Live)، High and :الأقل
 The Sevenو  Low، Rashomon

Samurai. ولك���ن لم���اذا كورو�س���اوا دون 
غيره م���ن ال�سينمائي�ي�ن الياباني�ي�ن امتلك كل 

هذا الت�أثير؟
عا����ش  وميزوغوت�ش���ي،  �أوزو  بخ�ل�اف 
كورو�س���اوا حي���اة مدي���دة �إذ ت���وفي في العام 
1998عن ثماني���ة وثمانين عام���اً. وذلك لي�س 
مطلق���اً مقيا�ساً لج���ودة م�سيرت���ه ال�سينمائية 
التي ت�ستمد قيمتها م���ن مكوناتها ومقوماتها 
ومنعطفاته���ا. ولكنّ���ه، �أي العم���ر، �أ�ضاف الى 
كلي���ة ال�سينمائ���ي عن�ص���ر الزم���ن، متيح���اً له 
فر�صة �أكبر للعمل، م�ستنفراً بتحوّلاته �أدوات 
المخ���رج وطرق تعب�ي�ره. ذل���ك ان كورو�ساوا 
عا����ش حيات���ه و�ص���ولًا �إلى ال�شع���ور بالغربة 
عن الزم���ن والإنف�صال عن لغته و�أدواته. �إنها 
المواجه���ة مع "العالم الجدي���د" الذي لم يخفِ 
ال�سينمائ���ي رعب���ه تجاهه لا�سيم���ا في �أفلامه 
الثلاثة الأخيرة التي �أنجزها في الت�سعينات: 
في  "لح���ن   ،)1990(  Dreams "أح�ل�ام�"
 )1991( Rhapsody in August "آب�
في   .)1993(  Not Yet بع���د"  و"لي����س 
الأف�ل�ام الثلاثة، يبني حكايات���ه حول الم�سنين 
والأطف���ال ويحي���د ع���ن الواق���ع الى م���ا ي�شبه 
اختلف���ت  الهذي���ان.  او  الفانتازي���ا  او  الحل���م 
تل���ك الأف�ل�ام جذري���اً عم���ا �سبقها لجه���ة ميلها 
العاطف���ي، بما �أ�ضاف بدوره تنوعاً على نتاج 
كورو�ساوا، مع���زّزاً �أكثر الده�شة �إزاء قدرات 
التقل���ب  في  الإ�ستثنائي���ة  ال�سينمائ���ي  ه���ذا 
ب�ي�ن الوي�س�ت�رن والخي���ال العلم���ي والحركة 
والملحم���ة وال�سرد، بوجهيه الكلا�سيكي وغير 
الكلا�سيكي. عل���ى هذا النحو، كان لتما�سه مع 
الواق���ع وتحوّلات���ه الأث���ر المبا�ش���ر في �إ�شعال 
مرحلة تل���و الأخرى في م�سيرته. فمن دخوله 

ال�سينم���ا �إبان الحرب العالمية الثانية الى نيله 
ال�شهرة العالمية بعد Rashomon، مروراً 
بتجرب���ة مري���رة في هولي���وود وو�صولًا الى 
ع���ودة نهائي���ة الى موط���ن �سينم���اه الأ�صلي، 
خا����ض ال�سينمائ���ي م�س�ي�رة حافل���ة �أثم���رت 

ثلاثين فيلماً. 
التفا�صي���ل  بع����ض  كورو�س���اوا  طفول���ة  في 
ال���ذي ي�ش���كل �إلماح���ات مبك���رة الى م�ستقبل���ه 
و�شخ�صيته ال�سينمائيين، لا�سيما ت�أثير والده 
"�إي�سامو" المتحدر من عائلة �ساموراي �سابقة 
وال���ذي �شغل من�صب مدير للق�سم الثانوي في 
المعه���د الع�سكري للتربي���ة البدنية. الى جانب 
�إعلائه الريا�ض���ة، كان "�إي�سامو" منفتحاً على 

العادات الغربية من ارتياد الم�سرح وم�شاهدة 
الأفلام كجزء �أ�سا�سي من التربية. هكذا �شجّع 
�أولاده الثمانية، و�أ�صغرهم كورو�ساوا، على 
م�شاه���دة الأفلام منذ �س���ن مبكرة. ومن خارج 
مذكراته، يمكن �أن ن�ضي���ف ف�ضلًا �آخر لوالده 
عليه ه���و تجنيب���ه التجنيد وخو����ض الحرب 
منذ الثلاثينات. ذلك ان الطبيب الذي �أجرى له 
الفح����ص الطبي كان تلميذاً �سابقاً عند والده، 
تعاط���ف مع �أكيرا ال�شاب كاتباً في تقريره انه 

لا ي�صلح بدنياً للخدمة الع�سكرية.
كذلك �أ�شار ال�سينمائي الى ت�أثير �أحد ا�ساتذته 
في المرحلة الإبتدائية على �إ�شعال حبه للر�سم 
والثقاف���ة عموماً. �أم���ا �صداقات���ه فكانت قليلة 
واقت�ص���رت على علاقت�ي�ن متينت�ي�ن ا�ستمرتا 
حت���ى نهاي���ة حيات���ه، �إحداهم���ا م���ع �صدي���ق 
م���ع  والثاني���ة  �أوك���وزا  كينو�س���وك  طفولت���ه 
�أخي���ه الذي يك�ب�ره ب�أربع �سن���وات "هايغو". 
في و�صف���ه للعلاق���ة الأولى، ي�ش�ي�ر الى �أن ما 
جمع بينه وبين �أوكوزا ال�شخ�صية الح�سا�سة 
والمنعزلة بع�ض ال�ش���يء، مبتدعاً لذلك و�صف 
الباك���ون" )crybabies(. ومن  "الأطف���ال 
ث���م يقول ان �شيئاً ل���ن يتغير �سوى ان �أوكوزا 
�سيك�ب�ر لي�صب���ح "طف���ل ب���اكٍ رومن�سي" )في 
�إ�شارة الى تحوله روائياً وكاتب �سيناريوات 
من بينها لاثنين من �أفلام كورو�ساوا الأولى( 
بينم���ا هو �سي�صبح "طفل باكٍ ان�ساني". و�أما 
علاقته ب�أخي���ه المهتم ب���الادب الأجنبي والذي 
ا�شتغ���ل في �أواخر الع�شرين���ات راوياً للأفلام 
ال�صامت���ة، فقام���ت عل���ى علاق���ة متين���ة، حيث 
انتق���ل �أك�ي�را للإقام���ة م���ع �أخي���ه ورافقه الى 
عرو����ض الم�سرح بينم���ا ا�شتغل عل���ى ر�سومه 
ب�ش���كل  انته���ت  العلاق���ة  ولك���ن  ومعار�ض���ه. 
م�أ�سوي م���ع �إقدام "هايغو" على الإنتحار في 

العام 1933. 
في عام 1935، �شارك كورو�ساوا في م�سابقة 
ا�ستدي���و  في  مخ���رج  م�ساع���د  وظيف���ة  لني���ل 
"مخت�ب�رات فوت���و كامي���كل" وقُب���ل بالفع���ل 
ليق�ض���ي ال�سن���وات الخم����س المقبل���ة م�شتغلًا 
في 24 فيلم���اً من بينها 17 تحت �إدارة المخرج 
كاج�ي�رو ياماموت���و ال���ذي اكت�ش���ف موهب���ة 
ال�شاب و�أعط���اه ن�صيحة وحيدة هي �ضرورة 
ال�سيناري���و.  كتاب���ة  �أولًا  ال�سينمائ���ي  �إتق���ان 
م���ن هناك انطلق كورو�س���اوا في طق�س �أجبر 

نف�س���ه عل���ى مجارات���ه: كتابة �صفح���ة واحدة 
عل���ى الأقل كل ي���وم. و�سرعان م���ا اكت�شف ان 
العمل مجزٍ على كل الم�ستويات. خلال عامين، 
ب�ي�ن 1941و1943، كت���ب 12 �سناري���و، �أفلم 
ا�ستدي���و " توه���و" اثن�ي�ن منها، وح���از اثنان 
�آخ���ران جوائ���ز م���ن وزارة المعلوم���ات الت���ي 
كانت اب���ان الحرب هيئة لترويج المو�ضوعات 
الوطني���ة. ولك���ن فيل���م كورو�س���اوا الأول لن 
يك���ون م���ن �سيناري���و �أ�صلي ل���ه ب���ل اقتبا�س 
 Sanshiro توميت���ا  ت�سوني���و  لرواي���ة 
اواخر عام 1943.  الت���ي �صدرت   Sugata
�صحي���ح ان الفيل���م بع���د مواجهة م���ع الرقابة 
وتدخ���ل �أوزو لإيج���از عر�ضه، حق���ق نجاحاً 
نقدي���اً وجماهيرياً، �إلا �أن �أفلام الن�صف الأول 
م���ن الأربعين���ات �ست���دور في فل���ك التروي���ج 
و�س���وف يج�ب�ر كورو�ساوا عل���ى انجاز جزء 
ث���انٍ لفيلم���ه الأول وعل���ى بي���ع �سيناريوات���ه 
ليتمكن من العي�ش. هزيمة اليابان في الحرب 
العالمي���ة الثاني���ة ه���ي الت���ي �ست�شع���ل م�سيرة 

ال�سينمائي الثلاثيني. 

كورو�ساوا بعد هزيمة اليابان
�أحدث���ت تل���ك الهزيم���ة الت���ي وقع���ت في ع���ام 
1945 تغي�ي�راً جذري���اً في المجتم���ع الياباني، 
تجلّ���ى بق���وة في ال�سينم���ا، لا�سيم���ا، كملم���ح 
�أول، في تراج���ع �أفلام الحقبة التاريخية التي 
�شكل���ت �أكثر م���ن ن�ص���ف الانت���اج ال�سينمائي 
الحك���م  ظ���ل  في  الثلاثين���ات  في  الياب���اني 
الع�سكري. تحت قوانين "الحلفاء" الجديدة، 
دت الرقاب���ة عل���ى ال�سينمائي�ي�ن ومنعوا  �شُ���دِّ
من تق���ديم �أعمال تروج للانتق���ام او الانتحار 
او تدع���و الى الث���ورة والإنتفا����ض. فكان من 
نتيجة ذلك تحول ال�صناعة الى نوع �سينمائي 
�آخ���ر هو �أفلام الع�صابات بحكايات معا�صرة. 
والمفارق���ة ان الأخيرة كانت قبل نهاية الحرب 
�شب���ه غائب���ة. راجت �أف�ل�ام الجريم���ة �إذاً بعد 
الح���رب وم���ن بينه���ا اثن���ان ممي���زان وقّعهما 
 Drunken "الملاك المخمور" كورو�ساوا: 
 Stray "1948( و"الكلب ال�شارد( Angel
Dog )1949(. ق���دم كل من الفيلمين بداية 
تع���اون �سي�ستم���ر لف�ت�رة طويلة ب�ي�ن المخرج 
والممثلين ميفون تو�شيرو و�شيمورا تاكا�شي. 
دارت �أح���داث الأول ح���ول العلاقة بين طبيب 
كحولي )�شيم���ورا( ورجل ع�صابات )ميفون( 
م�ص���اب بال�س���ل، فيما ق���ام الثاني عل���ى رحلة 
بحث هو�سي���ة ل�شرطي )ميف���ون( عن �سلاجه 
الم�سروق بم�ساعدة �شرطي �سابق )�شيمورا(.

�شكل كلا الفيلم�ي�ن انعكا�ساً مبا�شراً لل�سياقين 
تل���ك  �أزم���ات  وعك�س���ا  والتاريخ���ي  الثق���افي 
المرحل���ة المف�صلية من تاري���خ اليابان. ذلك ان 
م�شروع الإحت�ل�ال الذي كان يرمي الى تحول 
اليابان من امبراطوري���ة ع�سكرية �سابقة الى 
دولة ديمقراطي���ة ليبرالي���ة وم�سالمة وجد في 
ال�سينما و�سيلة ف�ضلى للترويج للقيم الجديدة 
ونب���ذ القديم���ة. والواق���ع ان كورو�س���اوا كاد 
ق���د انطل���ق في ذل���ك الم�سار من���ذ فيلم���ه الأول 
 No Regrets for Our بع���د الح���رب 
فيه معاناة  ال���ذي �ص���ور   )1946( Youth
الليبراليين �إبان الحكم الع�سكري. على الرغم 
 Strayو  Drunken Angel ان  م���ن 
كالأول،  �سيا�سي�ي�ن  فيلمين  يكون���ا  لم   Dog
�إلا انهم���ا يقارب���ان مو�ض���وع خ���روج اليابان 

ريما الم�سمار

كوروساوا امبراطور السينما  الأكثر تأثيراً في 
العالم.. عاش حتى أصبح غريباً عن الزمن
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طبعت  بمطابع موؤ�ش�شة المدى 

للاعلام والثقافة والفنون
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من الع�سكريتاري���ا الى تاريخ ما بعد الحرب. 
وم���ا ذل���ك اإلا تعبيراً ع���ن انفت���اح كورو�ساوا 
ال�ساب���ق للحرب على الغ���رب وبداية ل�سل�سلة 
م���ن الاأعم���ال الت���ي �ستنه���ل م���ن كلا�سيكيات 
ع���ام   The Idiot )في  الرو�س���ي  الاأدب 
 The Lower1951 ع���ن دو�ستويف�سكي و
غورك���ي(  غ���ن   1957 ع���ام   Depths
 Throne وتقتب����ض �سك�سب���ير )ماكب���ث في
 Ran في  ل���ير  والمل���ك   1957  of Blodd
1985(. وفي ح���ين لم يقتب�ض اي���اً من فيلميه 
المذكوري���ن في تلك المرحلة عن رواية اأجنبية، 
اإلا ان تاأثيرات الاأخيرة حا�سرة في الفيلمين. 
فالمخ���رج نف�س���ه اعت���ر Stray Dog تحية 
الى كات���ب رواي���ات جريمة اأحب���ه هو جورج 
�سيمين���ون، واأ�سار الى تاأث���ير دو�ستويف�سكي 
عل���ى Drunken Angel. التق���ط ال�سبه 
الاأكاديمي جايم����ض غودوين بو�سفه العلاقة 
بين الطبي���ب ال�سكير والع�سابي ب�"الحميمية 
ب���ين �سخ�سيت���ين متناق�ست���ين". عل���ى �سعيد 
الا�سل���وب اأي�س���اً، يق���دم الفيلم���ان دلائل على 
تاأث���ر مخرجهما بالفيلم ن���وار. ولكن اأبعد من 
ذلك، يختزل الفيلمان واقعهما: يابان الم�سبعة 
بتاأثير الغ���رب. ومن تلك لج���وء الفيلمين الى 
ا�سماء حانات ومو�سيق���ى وديكورات غربية، 
تغلف الحكاي���ة وال�سخ�سي���ات اليابانية. اأما 
ال�سخ�سي���ات وتركيبه���ا وانفعالاته���ا، فت�سير 
الى موق���ف اأكثر تركيباً من الاإحتلال وما�سي 
الياب���ان على ح���د �سواء. الجريم���ة في فيلمي 
كورو�ساوا لي�س���ت مرتبطة بنموذج الاإحتلال 
او بما�س���ي الياب���ان ب�سكل منف�س���ل. بل ثمة 
تداخ���ل في ن�س���ب الاإج���رام الى الاإثن���ين مع���اً 
للنموذج���ين  رف����ض  وثم���ة  العن���ف.  وكذل���ك 
ال�سيا�سي���ين: ال�ساب���ق والح���الي. يع���زز هذا 
الت�س���ور ت���ردد الموزع���ين في عر����ض اأفلامه، 
لا�سيم���ا Drunken Angel، في اأميركا 

بحجة النزعة الم�سادة لاأميركا. 

الاإعترا ثم النك�شة
كان كورو�ساوا المخ���رج الياباني الاول الذي 
عُ���رف خارج الياب���ان وال�سينمائ���ي الذي قدم 
ال�سينم���ا الاآ�سيوي���ة الى الع���الم. وق���د حق���ق 
ذل���ك ب�سل�سلة م���ن الجوائ���ز � الاعترافات كان 
اوله���ا ع���ام 1951 حي���ث ح���از جائ���زة الا�سد 
الذه���ب من مهرجان البندقي���ة ال�سينمائي عن 
الع���ام  وفي   Rashomon"را�سوم���ون"
نف�س���ه عُر����ض الفيل���م في �س���الات نيويورك. 
في الع���ام الت���الي، ف���از باو�سكار اف�س���ل فيلم 

اجنبي عن "را�سومون" اي�ساً لتتوالى بعدها 
الجوائز من البندقية )1954 عن "ال�ساموراي 
فران�سي�سك���و  و�س���ان  ومو�سك���و  ال�سبع���ة"( 
وكان )ع���ام 1980 عن "كاغيمو�س���ا"(. �سجّل 
الى  كورو�س���اوا  ذه���اب   Rashomon
تخوم جديدة في اختبار ال�سورة والا�سلوب 
وال�سرد. حكاي���ة الفيلم المقتب�س���ة من ق�ستين 
ق�سيرت���ين لريونو�سوك اأكوتاغاوا تقوم على 
تق���ديم جريم���ة قت���ل �سام���وراي واغت�س���اب 
زوجت���ه م���ن اأربع وجه���ات نظ���ر )في الق�سة 
اأرب���ع  زواي���ا(.  �سب���ع  م���ن  الحكاي���ة  ت���روى 
�سه���ادات، تقدم كل منها �سرداً مختلفاً للواقعة 

نف�سها. 
خلال العقد ونيف المقبل، �سيتنقل كورو�ساوا 
ب���ين اأف���لام الحقب���ة التاريخي���ة والحكاي���ات 
المعا�س���رة، معي���داً من خ���لال الاأولى اختراع 
الن���وع ببث اأف���كار فل�سفي���ة واأخلاقية جديدة 
فيه، وم�ستغلًا في الثاني���ة على اأفكار م�سابهة 
م�سحوب���ة بالنق���د الاإجتماع���ي. اختت���م تل���ك 
 Red الحم���راء"  "اللحي���ة  بفيل���م  المرحل���ة 
ت�سويره  ا�ستغرق  ال���ذي   )1965(  Beard
في  تح���ول  نقط���ة  و�س���كل  كامل���ين  عام���ين 
م���ع  الاأخ���ير  تعاون���ه  الفيل���م  كان  م�سيرت���ه. 
الممث���ل ميفون وفيلمه الاأخ���ير كذلك بالاأبي�ض 
والاأ�س���ود. كم���ا �سكل اآخر اأعمال���ه كمخرج مع 
نظ���ام الا�ستدي���و في اليابان ال���ذي اثمر فيلماً 
كل ع���ام. مع ه���ذا الفيل���م، و�س���ل ال�سينمائي 
الى قم���ة نجاح���ه النق���دي والجماهيري وبدا 
ل���ه ان الذهاب اأبعد ب�سينم���اه يتطلب التو�سع 
خلف ح���دوده. هك���ذا، اعلن في الع���ام 1966 
م���ن نيويورك برفقة المنتج الاأميركي جوزيف 
اإي. ليفاي���ن عن م�سروع فيلم بعنوان "القطار 
اله���ارب" Runaway Train بموازن���ة 
ت���وازي الم���ردود ال�سنوي للا�ستدي���و الم�ستقل 
الذي اأ�س�سه في مطل���ع ال�ستينات في اليابان. 
والحكاية تتناول هاربين من العدالة يختبئان 
في قط���ار مهمل لا يلبث اأن ينطل���ق ويت�سارع 
بجن���ون. وح���ين ان�س���م �سي���دني كارول الى 
الم�س���روع م���ن اأج���ل ترجم���ة ال�سيناري���و الى 
الانكليزية، طلب من كورو�ساوا ت�سمين الفيلم 
ر�سال���ة. ولك���ن كورو�س���اوا رف����ض اأن يك���ون 
ل اأن يترك للفيلم واأ�سلوبه قول  خطابياً وف�سّ
الر�سال���ة. ولك���ن التاأجيل الم�ستم���ر للم�سروع 
دفع بكورو�ساوا الى القبول بم�سروع اآخر في 
عن���وان Tora Tora Tora الذي كان 
�سيعيده الى اأجواء الحرب الملحمية من خلال 
ا�ستع���ادة هجوم اليابانيين عل���ى بيرل هاربر 

م���ن وجهتي نظر متعاك�ست���ين. وقام الم�سروع 
هولي���وودي  فري���ق  ي�س���ور  ان  فك���رة  عل���ى 
بقيادة المخرج دايفيد لين وا�ستديو "فوك�ض" 
الاأح���داث من وجهة نظر اأميركية، بينما يقوم 
كورو�س���اوا من خلال �سركت���ه باأفلمة الواقعة 
من وجه���ة نظر يابانية. ولك���ن الخلافات بين 
القيمين عل���ى "فوك�ض" وتاآم���ر مدير ا�ستديو 
كورو�س���اوا اياغي تيت�سورو علي���ه، اأدت الى 
توق���ف الت�سوي���ر بعد �سبعة اي���ام اأواخر عام 
1968وط���رد كورو�ساوا م���ن الم�سروع. كانت 
مرحل���ة ع�سيب���ة ا�ستغرق���ت اأكثر م���ن خم�ض 
�سن���وات م���ن حيات���ه، ق���ام خلاله���ا بمحاول���ة 
انتح���ار في عام 1971 عندم���ا اأقدم على قطع 
�سراي���ين الر�سغ والحنجرة اأرب���ع ع�سرة مرة 

بمو�سى حلاقة. 
عندم���ا �سور فيلمه الاأول بع���د انقطاع خم�ض 
�سن���وات، اختنق �سوته عندما �ساح "اأك�سن" 
اإلي���ه  العم���ل  فري���ق  فالتف���ت  الاأولى  للم���رة 
لي�سه���دوا على دموعه. من بين الاأفلام ال�سبعة 
الت���ي اأنجزه���ا بع���د ذل���ك، ثم���ة تحفت���ان على 
 Ranو  )1980(  Kagemusha الاأق���ل: 
)1985(. �ساع���ده عل���ى تموي���ل الاأول اثن���ان 
من ا�سد معجبي���ه، جورج لوك�ض وفران�سي�ض 
ف���ورد كوب���ولا، وتن���اول حكاي���ة رج���ل بديل 
لل���ورد ياباني من الع�س���ور الو�سطى، ينتحل 
�سخ�سيته وحياته بعد مماته. اأما Ran فكان 
اأ�سخم اأفلام���ه على الاطلاق واأكثرها نجاحاً. 
وين�س���ب الى المخرج قوله ان���ه يعتره اأف�سل 

اأفلامه.
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فيلم (الكلب الضال).. لمسة 
مختلفة لأكيرا كوروساوامختلفة لأكيرا كوروساوا
ح���ين تفكر ب�"اأك���يرا كورو�س���اوا" فاإنك تفك���ر في الغالب بال�سي���وف والرايات 
والقل���وع تحت الح�سار والرجال بال���درع الاأ�سود والن�س���اء بالكيمونو اللامع 
والاأفرا�ض بخببها اإلى المعركة في المطر الثقيل. والفيلم الذي لفت انتباه العالم 

اإلى كورو�ساوا – وال�سينما اليابانية ككل-
 ه���و "را�سوم���ون"-1950 ال���ذي دارت اأحداثه في الما�سي البعي���د، وعملياً كل 
الاأف���لام الاأكثر �سهرة في الاأربعين �سنة الباقية من �سنعته كانت دراما تاريخية 
اأي�ساً:"ال�سام���وراي ال�سبعة"-1954،"عر����ض ال���دم"-1957، "يوجيمبو"-

1961 "�سانج���ورو"-1962، "ران"-1985. له���ذا �سيبدو من الغريب 
قلي���لًا اأن يب���داأ المعر����ض الا�ستع���ادي بمنا�سبة الذك���رى المئوية 
لكورو�س���اوا في منت���دى الفيلم و ا�ستمر م���دة ت�سعة اأيام، 
بالفيل���م الغام����ض الذي يدور في المدين���ة " الكلب ال�سال" 
ال���ذي لا ن�ساه���د في���ه ح�سان���ا اأو قلع���ة وال�س���لاح الوحيد 

المختار هو م�سد�ض نوع "كولت".
فم���ن ب���ين الاأف���لام الثلاثين الت���ي اأخرجه���ا كوروا�س���اوا فاإن 
ن�سفها يحكي ق�س�ساً في اليابان في الع�سر الحا�سر و يو�سع 
ع���دد لا باأ�ض ب���ه، ب�سمن���ه فيل���م "الكلب ال�س���ال"، �سم���ن اأعظم 
اأفلام���ه. و "الكل���ب ال�سال"، وه���و فيلمه التا�سع، ه���و فيلم اإثارة 
ي�سهد اإج���راءات بولي�سية وفيه مخر �ساب قاتل من طوكيو يدعى 
المزدحمة  ال�سوارع  " موراكام���ي" )تو�سيروا ميفون( يج���ول في 
لمدين���ة م���ا بع���د الح���رب بحث���اً ع���ن بندقيت���ه الم�سروق���ة. في البداية 
كان بال���كاد ي�سع���ر بالخزي لكن قب���ل ذلك بمدة طويل���ة كانت عواطف 
الاألم الكث���يرة ت�سيط���ر عليه. ويعل���م وكان ذلك مثار رعبه ب���اأن بندقيته 
 ًبليغا ُ ا�ستعمل���ت في عملي���ات ال�سطو: اإح���دى الن�ساء قد جرحت جرح���اًً
والاأخ���رى ماتت. وعلى و�سك اأن يجنّ ب�سبب الح���زن والذنب راح يم�سط 
الاأحي���اء الق���ذرة للمدين���ة المت�سعب���ة حيث النا����ض يبدون جوع���ى ويائ�سين 
ويتعبه���م لهي���ب ال�سيف القا�س���ي. وكان يم�سي مجهداً ع���ر المنطقة باإ�سرار 

�سر�ض لجندي عائد اإلى وطنه بعد معركة خا�سرة.
في الواق���ع اأن موركام���ي مقات���ل في ح���رب حالي���ة م�سوؤوم���ة في بل���ده وهكذا 
ه���ي الجريم���ة الت���ي يلاحقه���ا. و�سريك���ه وه���و مخ���ر اأك���ثر تمر�س���اً يدع���ى 
"�ساتو")تاكي�سي �سيمورا( عليه اأن يحذره اأن لا تغلبه العاطفة نحو �سحيته. 
اإن العواطف المت�سارعة لل�سرطي ال�ساب تولّد نوعا غريبا من الت�سويق والقلق 
الم�ساع���ف. اإن ع���الم "الكل���ب ال�سال" ه���و عالم كل �س���يء يمك���ن اأن يحدث فيه 
ولم يع���د النا����ض يعرفون مع اأي ثق���ة كيف يت�سرفون ب�س���ورة �سحيحة: عالم 
اأ�سبح���ت في���ه مقايي����ض ال�سل���وك زلقة عل���ى نحو خط���ير. في النهاي���ة ي�سارع 
موراكام���ي مع القاتل وه���و ذاته الثانية المجرمة في حق���ل مملوء بالطين وهو 
مكان لا ي�سبهه مكان اآخر في المدينة – المدنية- مطلقاً. اإنه ي�سبه نوعاً من الغابة 
البدائي���ة الت���ي تقع فيها اأحداث فيلم "را�سومون" تل���ك الاأر�ض الظليلة الخالية 

من الاإن�سان ذات الغمو�ض والا�سطراب الاأخلاقي.


