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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

العم���ارة ف���ن من الفن���ون الجميلة دون �شك، وه���ي لا تتطابق 
تماماً م���ع "الهند�شة المعمارية" اأو "الهند�ش���ة المدنية" الاأكثر 
ة واأدوات المعنيّ  ل بع�شاً م���ن عُ���دَّ �ش���اً. ل���ذا فه���ي ت�ش���كِّ تخ�شّ
مال والجماليات. العم���ارة معنية بالب�شريّ قدر عنايتها  بالجَّ
بالوظيف���يّ، بينم���ا لي�س من ال�شروري اأن يك���ون كل مهند�س 
معماريّ فناناً مهتماً بالمرئيّ بالمعنى الخلاق للكلمة، اأي يمنح 
لمعاي���ر الجمالّي المرهفة ال���وزن ذاته الذي يقيم���ه للوظيفيّ. 
م���ن هنا يمكن اأن تهمّ العمارة المخت�س وغر المخت�س، موؤرخ 
الف���ن وال�شاع���ر وطال���ب الفنون الجميل���ة، وهي ته���مّ خا�شة 
المعني���ن وطلبة الاخت�شا�شات الفرعي���ة الواقفة على اأطراف 
الهند�ش���ة المعمارية مثل الديكور الداخل���يّ الذي ي�شمّى اأي�شا 
بالعم���ارة الداخلية architecture intérieure. ولقد 
اهتمتْ اتجاه���اتٌ فنية اأ�شا�شية منذ نهاية القرن التا�شع ع�شر 
���ل اأن نكتب���ه حرفياً كما  بالعم���ارة مثل "الف���ن الجديد" )نف�شِّ
يُلف���ظ: اآر نوف���و art nouveau( ومدر�شت���ي البوهاو�س 
والدو �شتايل. اإن روح "لار نوفو" امتدت على يد الاأوربين، 
الفرن�شي���ن والاإيطالين ب�شكل خا����س، اإلى العا�شمة تون�س 
التي تقدّم العديد م���ن بناياتها اأمثلة عن تطبيقات اتجاه "لار 
نوف���و" المعماري���ة. كنا نتمن���ى اأن نقوم بدرا�ش���ة هذا الاتجاه 
في عم���ارة العا�شمة لكن عدم وجود الوق���ت الكافي ولاأهمية 
المو�ش���وع الق�شوى قمن���ا باقتراحه منذ �شن���وات على باحث 
دكتوراه تون�شي مخت�س بالعم���ارة الداخلية، ولا نعرف اأين 
و�ش���ل ببحثه الي���وم. في جميع الاأحوال لي����س من ال�شرورة 
�شاً بالهند�ش���ة المعمارية لكي ت�شتمتع وتهتم  اأن تكون متخ�شّ
بجمالي���ات عمارات تون����س العا�شمة المبنية وف���ق طراز تلك 
المدر�ش���ة في نهاي���ات الق���رن التا�ش���ع ع�ش���ر وبداي���ات الق���رن 

الع�شرين. 
لع���لّ ال�شعراء اأق���رب مما نت�ش���ور لطموح العم���ارة، فكلاهما 
يبحث���ان في تنظي���م داخلي لل�ش���كل. واإن العلاقة ب���ن ال�شعر 
والعم���ارة اأعم���ق بكث���ر مما ق���د يتوق���ع المرء، رغ���م اختلاف 
"م���واد البن���اء" هنا وهناك. كما اأن علاق���ة ال�شعر والعمارة 
كليهما مع الواقع المو�شوعيّ والاجتماعي هي عينها لو دققنا 
النظ���ر، وهو ما ح���اول عملنا "العم���ارة الذكوري���ة" التما�س 
معه ع���ن كثب. ف���لا تظهر الذكوري���ة في الخط���اب والممار�شة 
ال�شو�شيولوجي���ة، ولا في الخط���اب اللفظ���يّ فح�شب اإنما في 
تجلي���ات العمارة المادي���ة نف�شها. اإن علاقة اأخ���رى بن ال�شعر 
والعم���ارة تظه���ر في الاأماك���ن غ���ر المتوقع���ة، خا�ش���ة في ما 
اأ�شمي���ه "بالعم���ارة غر المثقف���ة" وال�شعبية الت���ي تتمادى في 
مخياله���ا الخا�س اأثن���اء البناء، حت���ى اأن "�شع���راً �شوريالياً" 
م���ن نمطٍ م���ا قد يظهر في العم���ارة، كما هو الح���ال في عمارة 
الجن���وب التون�شي )ق�شور تطاوين(، عم���ارةٌ تناقِ�سُ ب�شكل 
جذريّ بع����س طروحات غو�شت���اف با�شلار الت���ي طرحها في 
كتاب���ه )جمالي���ات الف�شاء(، وتتف���ارَق مع خا�شي���ة العمودية 
والمواجه���ة، الل�شيق���ة ح�ش���ب راأي���ه بالعم���ارة، الت���ي نج���د، 
ح�ش���ب راأين���ا، نقي�شها في بيوت مطماط���ة التون�شية تحت - 

الاأر�شية.
في عم���ارة الق�ش���ب العراقي���ة والبن���اء بالط���ن، ب���ل حت���ى 
بالطابوق، ثمة مفاهي���م محددة تتعلق بميتافيزيقيا "الزائل" 
الموؤق���ت و"الاآخرويّ" الت���ي ت�شكل الوع���ي الرافدينيّ للعالم، 
كم���ا نلتقي به مثلًا في ملحم���ة جلجام�س الذي راح يبحث عن 
الخلود ليتو�شل اإلى عبثي���ة مثل هذا البحث وليكتفي بالمتعة 
الموؤقت���ة، وليقتن���ع اأن الاأرباب قا�شية عليه وعل���ى عماراته لا 
محالة. وهي فكرة و�شلت وحلتْ في روح ال�شعر العربيّ اإلى 

يومنا هذا:
اأموالنا لذوي المراث نتركها                 وبيوتنا لخراب الدهر 

نبنيها
اإن غ���ر المقُ���ال، بل ن���كاد نقول غ���ر المرئيّ في العم���ارة اأكثر 
اأهمية اأحياناً كثرة من المرئيّ، واإن المخفيّ فيها، حتى لو كان 
مو�شوعها وظيفياً، يوازي بل يناهز المعُْلن الظاهر فيها. اإنها 

خطاب بكل ب�شاطة.

المخَفيّ والمعُلَن في فن العمارة

ال�شيخ محمود الحفيد

�شعد محمد رحيم

غلاف الرواية

اأحمد خلف

مراجعات

ثائر �شالح

تون�س،  في  �شو�شة  �شاحل  على  عليها  "تعرفت 
من  وقربتنا  مباغتة  عنيفة  موجة  دارت  يومها 
على  األفيتها  اللجة  عر�س  في  ونحن  بع�شنا، 
نعلم  و���ش��وف  جانبي" ����س7  الى  ف��ج��اأة  ح��ن 
توفره  ما  م�شتوى  على  ارتفع  قد  اللقاء  هذا  ان 
م�شرياً  ل��ق��اءً  منه  تجعل  درج��ة  الى  الم�شادفة 
العلاقة  هذه  خلال  ومن  �شامر،  حياة  به  تتحدد 
حياته  لنا  ي��روي  كلوديا،  وب��ن  بينه  الثنائية 
عمل  ح��ي��ث  ليبيا  في  اأو  ال��ع��راق  في  الم��ا���ش��ي��ة 
نعرف  ���ش��وف  ه��ن��اك،  الانكليزية  للغة  م��در���ش��اً 
العراقية  الح���رب  ���ش��ن��وات  خ��ا���س  ان���ه  اي�����ش��اً 
وبناء  ويائ�شاً،  محطماً  منها  وخ��رج  الاإيرانية 
على مقترح من �شيماء �شقيقته يذهب للعمل في 
ليبيا لكي يوفر بع�س النقود وي�شافر الى اأوربا 
كاأنه  كلوديا،  يلتقي  وح��ن  تون�س،  طريق  عن 
وظلام  الاأح��را���س  بن  ال�شائع  بم�شره  التقى 
المحطمة  الاآم����ال  اأو  الم��ج��ه��ول  اأو  الح���رب  ل��ي��ل 
الما�شي  اأح��داث  وت�شتند  المتداعية،  والذكريات 
لديه، اأو الاأفعال الدراماتيكية التي تتوارد اإلينا 
عبر التداعي الحر الذي يتدفق عادة، كلما التقى 
بكلوديا، والتداعي الحر ي�شتلزم مر�شلا يعلم كل 
اأبجديات  اإليه يجهل  الما�شي ومر�شلا  �شيء عن 
تلك الحياة الما�شية، ولي�س مثل كلوديا الايطالية، 
�شامر  �شيء عن حياة  كل  التي تجهل  الاأوربية، 
نظرة  ب��دوره��ا  ك��ل��ودي��ا  وتعطينا  ال��ع��راق،  في 
كافية لمعرفة  لكنها  الاآمال،  ا�شت�شراقية محدودة 
كيف يفكر الغرب بنا وكيف نفكر نحن ال�شرقين 

بهم، تقول كلوديا الايطالية الجن�شية:
اإذا  اإلا  ب���ال  ل��ك  ي��رت��اح  لا  م��ا���ش��و���ش��ي  "اأنت 
اأعذار والموا�شاة".. �س27  وجدتك عالقاً عن لا 
ويلخ�س هذا القول النظرة ال�شخ�شية لحبيبته 
كلوديا، لكنه اي�شاً يوفر انطباعاً �شبه عام لدى 
ال�شرق،  رج��ل  الى  الكلية  نظرته  في  الاأورب���ي 
�شليل األف ليلة وليلة، والذي تربى على حكايات 
�شهرزاد في تلك الليالي التي اأذهلت الغرب وما 

زالت حتى اليوم.

البحر(  �شفق  ام�����راأة..  )ت��رن��ي��م��ة  ق���ارئ  ول��ع��ل 
تحقيقها  لاأج��ل  يذهب  التي  الغاية  عن  يت�شاءل 
ليبيا  عبر  بغداد  الى  يعود  ثم  اأورب��ا  الى  �شامر 
لنا  يقول  اأن  الموؤلف  اأراد  ماذا  ثانية..  وتون�س 
كلوديا  عليه  فقد عر�شت  روايته؟  عبر �شفحات 
روايته  ويكتب  يعي�س  لكي  ايطاليا  في  البقاء 
يكمل  اأو  الحياتية،  م�شاريعه  اأب��رز  كانت  التي 
الدكتوراه،  على  للح�شول  الجامعية  درا�شته 
الذي  ال���ثري  وال��ده��ا  بم�شاعدة  يتم  ه��ذا  وك��ل 
مع  البقاء  اأج��ل  من  المزيد  له  يفعل  اأن  ي�شتطيع 
كلوديا اإذا وافق �شامر على طلبها في البقاء، لكنه 
في نهاية الرواية يقرر العودة اإلى بغداد ويغادر 
الو�شول  اج��ل  من  طويلًا  كافح  اأن  بعد  اأورب���ا 
انه دخل  الغرب خ�شو�شاً ونحن نعلم  الى بلاد 
ال�شيء  ول��ع��ل  م����زور..  �شفر  ب��ج��واز  اي��ط��ال��ي��ا 
الدامي  ال��ع��الم  ه��ذا  ل��ه في  بقي  ال���ذي  ال��وح��ي��د 
لكي  روايته  يكتب  اأن  هو  ال�شاخبة،  والحياة 
عليه، ولكن  الذاكرة و�شغطها  ثقل  يتخل�س من 
على  تغطي  اأو  تمحو  اأن  الرواية  ت�شتطيع  هل 
ب�شت  �شامر  ا�شيب  فقد  الما�شي؟  من  �شفحات 
وثلاثن �شظية في الحرب، كما فقد حبيبته في 
الخبيث  بالمر�س  ا�شابتها  بعد  )ح��ن��ان(  بغداد 
الب�شرة،  مدينة  في  المن�شب  اليورانيوم  نتيجة 
اذ اكملت حنان درا�شتها الجامعية هناك، كما انه 
غادر طفولته وافترق عن اأحبابه، ولعل �شديقه 
خالد من اأبرز الاأ�شماء الحية التي بقيت ت�شغط 
ان  الم��اأ���ش��اوي��ة..  ونهايته  ال��ذاك��رة  ج��دران  على 
الموؤلف،  ل�شخ�شية  رديف  وهي  �شامر  �شخ�شية 
العذاب  الهموم،  من  الكثر  كاهلها  على  تحمل 
للخلا�س  حلًا  يجد  لا  ل��ذا،  الدامية،  والذكريات 
فيها  تكد�س  مما  ذاكرته  بتفريغ  اإلا  ما�شيه  من 
من ذكريات واأحداث. وعن ذلك العذاب يت�شاءل: 
اللغة  �شدو  هذه؟  روايتي  منه  �شتخرجني  "هل 
الحثيث  الم��وج��ع  ال�شعي  وه��ذا  ه��ذه؟  المتمنعة 
م��ن اج��ل ال��ذاك��رة/ ذاك��رت��ي، وه��ي كائنة على 
لنا  تقدم  اأن  للرواية  يمكن  هل  ترى  ال�شفر".. 

رواية؟  نكتب  حن  يحدث  م��اذا  ناجعة؟  حلولًا 
واأي نوع من الروايات نريد كتابته؟ وهل يبلغ 
الحلول  تقديم  على  الرواية  باإمكانية  الاعتقاد 
اأمامنا  يعد  لم  بحيث  القاطع  اليقن  درج��ة  اإلى 
من بدٍ اإلا كتابتها، وهل ينبغي اأن ن�شمنها كل ما 
نعانيه وكل ما نفكر به؟ اأي نبوح بكل عذاباتنا 
دون تردد؟ اإذاً اأي �شكل روائي يمكن ان يتجاوب 
حد  على  المحطمة  الذكريات  �شيل  مع  ويتناغم 
التقليدية  ال��رواي��ة  هل  اراغ���ون؟  لوي�س  تعبر 
الار�شطية  الملحمة  ق��وان��ن  معظم  تعتمد  التي 
اأبرز  هي  وما  الحديثة؟  الرواية  اأم  وقواعدها 
�شفات الحداثة في الرواية التي نريد ان نكتبها 
ون��ك��ون را���ش��ن ع��ن ت��ق��ديم��ه��ا ل��لاآخ��ري��ن لكي 
يتعرفوا على الحياة الع�شرة التي ع�شناها دون 

عون من اأحد؟
"اأن  ت��رى  التي  روب��ر  م��ارت  بمقولة  ناأخذ  هل 
الرواية فن يدخل على كل الممكنات، وهي حرة 
ان  بال�شرورة  لي�شت  الرواية  اأن  اأي  ومنفلتة" 
ن��ق��روؤه في  م��ا  غ��رار  اأح��داث��اً كبرة على  تعتمد 
الاأفعال  عالم  هو  عالمها  فالرواية  التاريخ،  كتب 
اإلى حلول  قد تقود  التي  والعواطف والعذابات 
كما  ال��رواي��ة  مكر  اأو  اللعب  يدخل  وق��د  ناجعة، 
ي�شميه �شعد محمد رحيم بقوله: "..ح�شنا، األي�س 
مح�س  المطاف  نهاية  في  برمته  الروائي  العمل 
األي�شت  والمخيلة  المخيلة؟  وليد  هو  طالما  تلفيق 
وتدفعه  ���س153  الواقع؟"  ابنة  ا�شتطت  مهما 
المخيلة مع الذاكرة الى اختلاق �شخ�شية مايكل 
اإياه الطيار الاأمريكي الذي �شغط على  م�شوراً 
وهو  المن�شب  اليورانيوم  حامل  ال�شاروخ  زر 
وخدعة  الخبيث،  بالورم  حنان  باإ�شابة  ال�شبب 
توفر  م��ن��ه  تتطلب  م��اي��ك��ل  �شخ�شية  اخ��ت��لاق 
عن�شر اآخر هو نيكول، التي يفتر�شها الروائي، 
اأو ال�شارد، اأنها حبيبة مايكل، لهذا تاأخذه اللعبة 
الروائية اإلى افترا�س اأحداث قد جرت وح�شلت 
حتى  الم��وؤل��ف،  قبل  من  المختلف  مايكل  يرويها 
ي�شبح مايكل وما ي�شرده حقيقة ملمو�شة له مع 

�شردي  افترا�س  مح�س  هو  مايكل  اأن  يعلم  انه 
اأو تخيلي اأو مجرد اختلاق اأراد الموؤلف اأن يلقي 
ونيكول  "مايكل  الم��ع��ذب:  ما�شيه  تبعات  عليه 
لم  مفتر�شة  رواي��ة  في  رواي���ة،  في  �شخ�شيتان 
اأنها  اأو  ذهني..  في  تكتب  اأنها  اأو  بعد..  تكتب 
تكتبني.. اأو اأن راوياً ما يخلقهما ويخلقني، في 

ف�شاء ال�شرد" �س109.
ماذا يريد الزميل �شعد محمد رحيم اأن يقول لنا 

في هذا المقطع المهم من روايته؟..
الرواية،  في  نظره  وجهة  لنا  يقدم  بالطبع  انه 
لمعنى  الخ��ا���س  مفهومه  اأو  روؤي��ت��ه  رواي���ة،  اأي 
المرحلة  في  اأ�شراره  يفك  بداأ  الذي  الجن�س  هذا 
الاأخرة، بحيث لم تعد الرواية مجموعة اأحداث 
اإنم��ا تقترب كثراً من  لكي نطلق عليها رواي��ة، 
واعتماد  الت�شكيلي  الفن  في  التكوين  مفهوم 
اأمر في غاية الاأهمية  تقنية خا�شة بالموؤلف لهو 
وهذا ما فعله �شعد محمد رحيم في روايته هذه، 
حيث تجاوز ال�شيغ ال�شابقة التي قراأناها في ما 
اأع��وام، اذ ما معنى اأن نكتب روايتنا  م�شى من 
على غرار ما كتبه بلزاك اأو نجيب محفوظ، األا 
الع�شر وتطور  لكل انج��ازات  يعد هذا تج��اوزاً 
حياتياً  مرفقاً  ي�شمل  لا  التطور  اأن  ثم  المدينة، 
دون اآخر، بل هو يعم حياتنا كلها، ومن الطريف 
اأن الموؤلف ي�شع على ل�شان مايكل كل ما يريد منه 
ما تركه الجي�س  اأو  اأو الاحتلال  العدوان  اإدان��ة 
حيث  بلده،  على  ووي��لات  م��اآ���سٍ  من  الاأمريكي 
يجعله يقول كلاماً اأ�شبه بالطرفة اأو النكتة التي 
"..واعتذر منك لاأنني  تبكينا ولا ت�شحكنا قط: 
اأطلقت �شواريخ وقنابل على بلدك وت�شببت في 
اأقرباء  ربما  ومنهم  �شعبك  اأبناء  من  اأنا�س  قتل 
التي كنا بحاجة الى  الطرفة  اإنها  لك" �س178، 
في  رحيم  محمد  �شعد  اأخ��ذن��ا  اأن  بعد  �شماعها 
�شياحة ذات نكهة معرفية واإن�شانية خا�شة عبر 
�شفحات روايته: )ترنيمة امراأة.. �شفق البحر( 
زمناً  نفو�شنا  في  را�شخاً  �شيبقى  وم��ذاق  نكهة 

طويلًا دون �شك.

ام�������������������������������������������������راأة.. ����������ش���������ف���������ق ال��������ب��������ح��������ر

ف��ي�����ض الم��خ��ي��ل��ة وا�����ش����راط����ات ال���واق���ع

ير�شم لنا القا�ص والروائي �شعد محمد رحيم في روايته )ترنيمة امراأة.. �شفق البحر( حدود معرفته الذاتية باأبرز 
الظواهر والمع�شلات الاجتماعية وال�شيا�شية باإدراك من يريد تحديد موقفه بعيداً عن ال�شراخ اأو العويل العاطفي، 

وي�شعنا بنباهة العارف بخ�شائ�ص الفن الروائي، لذا تعتمد فقرات الرواية ومحطاتها وف�شولها على مجموعة لقاءات 
يتم بع�شها بمح�ص الم�شادفة والبع�ص الاآخر بترتيب مق�شود منه التو�شل الى جملة حقائق، ونلاحظ اأن اأبرز لقاء 

بين �شامر بطل الرواية و�شاردها، وبين حنان حين ت�شاأله عن مراآب البياع لكي تذهب اإلى الديوانية حيث تعي�ص 
هناك، اأما اللقاء الثاني بكلوديا الايطالية الذي يتم هو الاآخر م�شادفة، حين يقول في مطلع روايته:

دار الثقافة الكردية ت�شتذكر ال�شيخ محمود الحفيد
محطات ثقافية

موسيقى السبت

يوم  الكردية  والن�شر  الثقافة  دار  تنظم 
الثلاثاء المقبل الموافق 9/ 10 / 2012، 
بمنا�شبة  ا���ش��ت��ذك��اري��ة   ث��ق��اف��ي��ة  ن����دوة 
على  عاماً  وخم�شن  �شتة  م��رور  ذك��رى 
في  وذل��ك  الحفيد  محمود  ال�شيخ  وف��اة 
ال�شاعة الحادية ع�شرة �شباحاً على قاعة 
ح�شن  الباحث   الاأ�شتاذ  ويلقي   . ال��دار 
دور  تت�شمن  التي  المحا�شرة   الج��اف 

ال�شيخ محمود الحفيد في تاريخ العراق 
بوجه  ال���وق���وف  في  ودوره  الم��ع��ا���ش��ر 
الغزاة الانكليز مطالباً باإزالة المظلومية 

الكردية.
و�شيح�شر الندوة مجموعة من المثقفن 
والاأدباء من العرب والكرد كما �شيح�شر 
ال�شحفين  م����ن  مج���م���وع���ة  ال����ن����دوة 

والاإعلامين والقنوات الف�شائية.

ال�شريان  وال��ك��ت��اب  الاأدب����اء  اتح���اد  ا�شت�شاف 
الاجتماعي  عنكاوا  �شباب  ن��ادي  مع  بالتعاون 
"الاأنامل"  معر�س  في  تلكيف  فناني  من  ع��ددا 
ل��وح��ة ت�شكيلية  ث��لاث��ن  م��ن  اأك���ثر  ال���ذي ���ش��م 
الهجرة،  نزيف  تاريخية،  موا�شيع  مت�شمنة 
من  اأب��دع��ت  بم��ا  فيه  وت��األ��ق  ال�شرياني،  الخ��ط 
الفنانن الم�شاركن  اأنامل  روعة وجمال واإتقان 
بالمعر�س وهم: اآمر ريكاني، ريتا كتولا، ذكرى 
اأكرم   ، �شورو  ا�شطيفان  ال�شما�س  الق�شراني، 
العقراوي. وتم افتتاح المعر�س وق�س ال�شريط 
بالم�شاركةً بن �شالم كاكو ع�شو برلمان كرد�شتان، 
والاأدي���ب  عنكاوا  ناحية  م��دي��ر  حبيب  وج���لال 
لمدة  المعر�س  وا�شتمر  �شامايا.  �شعيد  المعروف 
بح�شور   )2012/9/28-27( للفترة  يومن 

نخبوي متميز من المهتمن بالفن الت�شكيلي.
  اأقيم المعر�س في نادي �شباب عنكاوا الاجتماعي 
 2012/9/27 الم��واف��ق  الخمي�س  ي��وم  م�شاء 

وا�شتمر لمدة يومن.   

معر�ض )الأنامل(
 في عينكاوا.. تاألق واإبداع

ابوظبي  م���ه���رج���ان  في  ال����ع����راق  ي�������ش���ارك 
التي  ال�����ش��اد���ش��ة  دورت�����ه  في  ال�����ش��ي��ن��م��ائ��ي 
ت�شرين   11 ال��ق��ادم  الخمي�س  ي��وم  �شتنطلق 
الاأول.. و�شتتمثل الم�شاركة العراقية باختيار 
الفنان النجم مقداد عبد الر�شا لتكريمه �شمن 
نجوم المهرجان، واختيار الفنانة �شهى �شالم 
م�شابقة  ق�شم  في  التحكيم  لجنة  في  ع�شوا 

اأفلام الاإمارات .. 

فيها  يكرم  التي  الاأولى  الم��رة  لي�شت  وه��ذه 
المهرجان..  ه��ذا  في  ال��ع��راق��ي��ون  ال��ف��ن��ان��ون 
ال�شابقة  دورات����ه  في  الم��ه��رج��ان  اخ��ت��ار  فقد 
لغر�س  قفطان  و�شامي  �شالم  �شذى  الفناننْ 

تكريمهما.
ويعد  مهرجان ابوظبي احد اأهم المهرجانات 
ال�شينمائية في المنطقة وقد ا�شتقطب اهتماما  

ملحوظا من �شناع الاأفلام في كل مكان.

ح�شور عراقي في مهرجان ابوظبي ال�شينمائي

اأكتوبر  لح��رب  والثلاثن  التا�شعة  ال��ذك��رى  قبيل 
قناة  عبور  من  الم�شرية  القوات  فيها  تمكنت  التي 
�شيناء،  جزيرة  �شبه  من  ج��زء  وتحرير  ال�شوي�س 
م�شرية  وثائق  اإلكترونيا  الاإ�شكندرية  مكتبة  تتيح 
نادرة  و�شوتيات  وخرائط  �شورا  ت�شم  واأجنبية 

من داخل غرفة العمليات وعلى جبهة القتال.
وقالت مكتبة الاإ�شكندرية الاأربعاء الما�شي في بيان: 
يتيح  لها  التابع  المعا�شرة(  )ذاك��رة م�شر  موقع  اإن 
لزائريه "في ذكرى احتفالات م�شر بن�شر ال�شاد�س 
من اأكتوبر )ت�شرين الاأول(" األوف الوثائق وت�شمل 
للرئي�س  نادرة وخرائط و�شورا بع�شها  �شوتيات 
ال�شابق اأنور ال�شادات في غرفة العمليات وبجواره 
ال�شاذلي. وهي  الدين  الفريق �شعد  الاأرك��ان  رئي�س 

�شور اختفت في ال�شنوات الاأخرة.

مكتبة الإ�شكندرية تتيح اإلكرونيا �شورا وخرائط و�شوتيات 
نادرة لحرب 1973

القاهرة/رويترز

ولربما   ،1824 �شنة  ال�شوناتا  هذه  �شوبرت  النم�شاوي  المو�شيقار  كتب   
اليوم.  حتى  م�شموعاً  وبقي  الاأداة  لهذه  كتب  ال��ذي  الوحيد  العمل  ه��ي 
والاآرپيجيونه )وهو ا�شم م�شتق من اآرپيجيو، اأي الهارپ بالايطالية( اأداة 
وترية ب�شتة اأوتار تدوزن مثل الكيتار لكن يعزف عليها مثل الچلو، اخترعها 
�شانع كيتارات من فيينا ا�شمه �شتاوفر �شنة 1823، فكتب لها �شوبرت هذه 
ال�شوناتا بم�شاحبة البيانو. لكن ال�شوناتا لم تُن�شر اإلا �شنة 1871، اأي بعد 
فترة طويلة من ن�شيان هذه الاأداة الغريبة، فجرى تنويطها لتنا�شب اأدوات 

اأخرى، لذلك توؤدى هذه ال�شوناتا غالبا بالچلو، وكذلك بالفيولا. 
 عا�س فران�س �شوبرت 32 �شنة فح�شب، لم يكن �شعيداً في حياته ولا غنياً 
خلال  الرائعة  المو�شيقية  الاأع��م��ال  من  هائلة  كمية  األ��ف  لكنه  م�شهوراً،  اأو 
�شيمفونيات،  وع�شر  اأغنية،   600 نحو  منها  عا�شها،  التي  القليلة  ال�شنوات 
واأعمال مو�شيقى الحجرة )لاأداة مو�شيقية واحدة اأو ب�شع اأدوات( والكثر 

من الاأعمال الدينية.
ليد  بالاألمانية  )وت�شمى  الاأغنية  ل�شكل  تر�شيخه  في  �شوبرت  اأهمية  تكمن 
لاحقاً،  الرومانتيكيون  الموؤلفون  تلقفها  التي  الاأهمية  واإعطائها   ،)Lied
فاأغاني �شومان ومندل�شون وبرامز وغرهم حتى الرومانتيكين المتاأخرين 
مثل مالر ما كانت لتظهر بهذه ال�شورة الجميلة لولا عبقرية �شوبرت. وعلى 
العموم يعتبره الباحثون اأحد الدعائم الاأ�شا�شية التي قامت عليها المو�شيقى 

الرومانتيكية بعد وفاة بيتهوفن.

�شوناتا الآرپيجيونه

الفنانة �شهى �شالم


