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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

العم���ارة ف���ن من الفن���ون الجميلة دون �شك، وه���ي لا تتطابق 
تماماً م���ع "الهند�سة المعمارية" �أو "الهند�س���ة المدنية" الأكثر 
ة و�أدوات المعنيّ  ل بع�ضاً م���ن عُ���دَّ �ص���اً. ل���ذا فه���ي ت�ش���كِّ تخ�صّ
مال والجماليات. العم���ارة معنية بالب�صريّ قدر عنايتها  بالجَّ
بالوظيف���يّ، بينم���ا لي�س من ال�ضروري �أن يك���ون كل مهند�س 
معماريّ فناناً مهتماً بالمرئيّ بالمعنى الخلاق للكلمة، �أي يمنح 
لمعاي�ي�ر الجمالّي المرهفة ال���وزن ذاته الذي يقيم���ه للوظيفيّ. 
م���ن هنا يمكن �أن تهمّ العمارة المخت�ص وغير المخت�ص، م�ؤرخ 
الف���ن وال�شاع���ر وطال���ب الفنون الجميل���ة، وهي ته���مّ خا�صة 
المعني�ي�ن وطلبة الاخت�صا�صات الفرعي���ة الواقفة على �أطراف 
الهند�س���ة المعمارية مثل الديكور الداخل���يّ الذي ي�سمّى �أي�ضا 
بالعم���ارة الداخلية architecture intérieure. ولقد 
اهتمتْ اتجاه���اتٌ فنية �أ�سا�سية منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر 
���ل �أن نكتب���ه حرفياً كما  بالعم���ارة مثل "الف���ن الجديد" )نف�ضِّ
يُلف���ظ: �آر نوف���و art nouveau( ومدر�ست���ي البوهاو�س 
والدو �ستايل. �إن روح "لار نوفو" امتدت على يد الأوربيين، 
الفرن�سي�ي�ن والإيطاليين ب�شكل خا����ص، �إلى العا�صمة تون�س 
التي تقدّم العديد م���ن بناياتها �أمثلة عن تطبيقات اتجاه "لار 
نوف���و" المعماري���ة. كنا نتمن���ى �أن نقوم بدرا�س���ة هذا الاتجاه 
في عم���ارة العا�صمة لكن عدم وجود الوق���ت الكافي ولأهمية 
المو�ض���وع الق�صوى قمن���ا باقتراحه منذ �سن���وات على باحث 
دكتوراه تون�سي مخت�ص بالعم���ارة الداخلية، ولا نعرف �أين 
و�ص���ل ببحثه الي���وم. في جميع الأحوال لي����س من ال�ضرورة 
�صاً بالهند�س���ة المعمارية لكي ت�ستمتع وتهتم  �أن تكون متخ�صّ
بجمالي���ات عمارات تون����س العا�صمة المبنية وف���ق طراز تلك 
المدر�س���ة في نهاي���ات الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر وبداي���ات الق���رن 

الع�شرين. 
لع���لّ ال�شعراء �أق���رب مما نت�ص���ور لطموح العم���ارة، فكلاهما 
يبحث���ان في تنظي���م داخلي لل�ش���كل. و�إن العلاقة ب�ي�ن ال�شعر 
والعم���ارة �أعم���ق بكث�ي�ر مما ق���د يتوق���ع المرء، رغ���م اختلاف 
"م���واد البن���اء" هنا وهناك. كما �أن علاق���ة ال�شعر والعمارة 
كليهما مع الواقع المو�ضوعيّ والاجتماعي هي عينها لو دققنا 
النظ���ر، وهو ما ح���اول عملنا "العم���ارة الذكوري���ة" التما�س 
معه ع���ن كثب. ف�ل�ا تظهر الذكوري���ة في الخط���اب والممار�سة 
ال�سو�سيولوجي���ة، ولا في الخط���اب اللفظ���يّ فح�سب �إنما في 
تجلي���ات العمارة المادي���ة نف�سها. �إن علاقة �أخ���رى بين ال�شعر 
والعم���ارة تظه���ر في الأماك���ن غ�ي�ر المتوقع���ة، خا�ص���ة في ما 
�أ�سمي���ه "بالعم���ارة غير المثقف���ة" وال�شعبية الت���ي تتمادى في 
مخياله���ا الخا�ص �أثن���اء البناء، حت���ى �أن "�شع���راً �سوريالياً" 
م���ن نمطٍ م���ا قد يظهر في العم���ارة، كما هو الح���ال في عمارة 
الجن���وب التون�سي )ق�صور تطاوين(، عم���ارةٌ تناقِ�ضُ ب�شكل 
جذريّ بع����ض طروحات غو�ست���اف با�شلار الت���ي طرحها في 
كتاب���ه )جمالي���ات الف�ضاء(، وتتف���ارَق مع خا�صي���ة العمودية 
والمواجه���ة، الل�صيق���ة ح�س���ب ر�أي���ه بالعم���ارة، الت���ي نج���د، 
ح�س���ب ر�أين���ا، نقي�ضها في بيوت مطماط���ة التون�سية تحت - 

الأر�ضية.
في عم���ارة الق�ص���ب العراقي���ة والبن���اء بالط�ي�ن، ب���ل حت���ى 
بالطابوق، ثمة مفاهي���م محددة تتعلق بميتافيزيقيا "الزائل" 
الم�ؤق���ت و"الآخرويّ" الت���ي ت�شكل الوع���ي الرافدينيّ للعالم، 
كم���ا نلتقي به مثلًا في ملحم���ة جلجام�ش الذي راح يبحث عن 
الخلود ليتو�صل �إلى عبثي���ة مثل هذا البحث وليكتفي بالمتعة 
الم�ؤقت���ة، وليقتن���ع �أن الأرباب قا�ضية عليه وعل���ى عماراته لا 
محالة. وهي فكرة و�صلت وحلتْ في روح ال�شعر العربيّ �إلى 

يومنا هذا:
�أموالنا لذوي الميراث نتركها                 وبيوتنا لخراب الدهر 

نبنيها
�إن غ�ي�ر المقُ���ال، بل ن���كاد نقول غ�ي�ر المرئيّ في العم���ارة �أكثر 
�أهمية �أحياناً كثيرة من المرئيّ، و�إن المخفيّ فيها، حتى لو كان 
مو�ضوعها وظيفياً، يوازي بل يناهز المعُْلن الظاهر فيها. �إنها 

خطاب بكل ب�ساطة.

المخَفيّ والمعُلَن في فن العمارة

ال�شيخ محمود الحفيد

�سعد محمد رحيم

غلاف الرواية

�أحمد خلف

مراجعات

ثائر �صالح

تون�س،  في  �سو�سة  �ساحل  على  عليها  "تعرفت 
من  وقربتنا  مباغتة  عنيفة  موجة  دارت  يومها 
على  �ألفيتها  اللجة  عر�ض  في  ونحن  بع�ضنا، 
نعلم  و���س��وف  جانبي" ����ص7  الى  ف��ج���أة  ح�ين 
توفره  ما  م�ستوى  على  ارتفع  قد  اللقاء  هذا  ان 
م�يرصياً  ل��ق��اءً  منه  تجعل  درج��ة  الى  الم�صادفة 
العلاقة  هذه  خلال  ومن  �سامر،  حياة  به  تتحدد 
حياته  لنا  ي��روي  كلوديا،  وب�ين  بينه  الثنائية 
عمل  ح��ي��ث  ليبيا  في  �أو  ال��ع��راق  في  الم��ا���ض��ي��ة 
نعرف  ���س��وف  ه��ن��اك،  الانكليزية  للغة  م��در���س��اً 
العراقية  الح���رب  ���س��ن��وات  خ��ا���ض  ان���ه  اي�����ض��اً 
وبناء  ويائ�ساً،  محطماً  منها  وخ��رج  الإيرانية 
على مقترح من �شيماء �شقيقته يذهب للعمل في 
ليبيا لكي يوفر بع�ض النقود وي�سافر الى �أوربا 
ك�أنه  كلوديا،  يلتقي  وح�ين  تون�س،  طريق  عن 
وظلام  الأح��را���ش  بين  ال�ضائع  بم�يرصه  التقى 
المحطمة  الآم����ال  �أو  الم��ج��ه��ول  �أو  الح���رب  ل��ي��ل 
الما�ضي  �أح��داث  وت�ستند  المتداعية،  والذكريات 
لديه، �أو الأفعال الدراماتيكية التي تتوارد �إلينا 
عبر التداعي الحر الذي يتدفق عادة، كلما التقى 
بكلوديا، والتداعي الحر ي�ستلزم مر�سلا يعلم كل 
�أبجديات  �إليه يجهل  الما�ضي ومر�سلا  �شيء عن 
تلك الحياة الما�ضية، ولي�س مثل كلوديا الايطالية، 
�سامر  �شيء عن حياة  كل  التي تجهل  الأوربية، 
نظرة  ب��دوره��ا  ك��ل��ودي��ا  وتعطينا  ال��ع��راق،  في 
كافية لمعرفة  لكنها  الآمال،  ا�ست�شراقية محدودة 
كيف يفكر الغرب بنا وكيف نفكر نحن ال�شرقيين 

بهم، تقول كلوديا الايطالية الجن�سية:
�إذا  �إلا  ب���ال  ل��ك  ي��رت��اح  لا  م��ا���س��و���ش��ي  "�أنت 
�أعذار والموا�ساة".. �ص27  وجدتك عالقاً عن لا 
ويلخ�ص هذا القول النظرة ال�شخ�صية لحبيبته 
كلوديا، لكنه اي�ضاً يوفر انطباعاً �شبه عام لدى 
ال�شرق،  رج��ل  الى  الكلية  نظرته  في  الأورب���ي 
�سليل �ألف ليلة وليلة، والذي تربى على حكايات 
�شهرزاد في تلك الليالي التي �أذهلت الغرب وما 

زالت حتى اليوم.

البحر(  �شفق  ام�����ر�أة..  )ت��رن��ي��م��ة  ق���ارئ  ول��ع��ل 
تحقيقها  لأج��ل  يذهب  التي  الغاية  عن  يت�ساءل 
ليبيا  عبر  بغداد  الى  يعود  ثم  �أورب��ا  الى  �سامر 
لنا  يقول  �أن  الم�ؤلف  �أراد  ماذا  ثانية..  وتون�س 
كلوديا  عليه  فقد عر�ضت  روايته؟  عبر �صفحات 
روايته  ويكتب  يعي�ش  لكي  ايطاليا  في  البقاء 
يكمل  �أو  الحياتية،  م�شاريعه  �أب��رز  كانت  التي 
الدكتوراه،  على  للح�صول  الجامعية  درا�سته 
الذي  ال�ث�ري  وال��ده��ا  بم�ساعدة  يتم  ه��ذا  وك��ل 
مع  البقاء  �أج��ل  من  المزيد  له  يفعل  �أن  ي�ستطيع 
كلوديا �إذا وافق �سامر على طلبها في البقاء، لكنه 
في نهاية الرواية يقرر العودة �إلى بغداد ويغادر 
الو�صول  اج��ل  من  طويلًا  كافح  �أن  بعد  �أورب���ا 
انه دخل  الغرب خ�صو�صاً ونحن نعلم  الى بلاد 
ال�شيء  ول��ع��ل  م����زور..  �سفر  ب��ج��واز  اي��ط��ال��ي��ا 
الدامي  ال��ع��الم  ه��ذا  ل��ه في  بقي  ال���ذي  ال��وح��ي��د 
لكي  روايته  يكتب  �أن  هو  ال�صاخبة،  والحياة 
عليه، ولكن  الذاكرة و�ضغطها  ثقل  يتخل�ص من 
على  تغطي  �أو  تمحو  �أن  الرواية  ت�ستطيع  هل 
ب�ست  �سامر  ا�صيب  فقد  الما�ضي؟  من  �صفحات 
وثلاثين �شظية في الحرب، كما فقد حبيبته في 
الخبيث  بالمر�ض  ا�صابتها  بعد  )ح��ن��ان(  بغداد 
الب�صرة،  مدينة  في  المن�ضب  اليورانيوم  نتيجة 
اذ اكملت حنان درا�ستها الجامعية هناك، كما انه 
غادر طفولته وافترق عن �أحبابه، ولعل �صديقه 
خالد من �أبرز الأ�سماء الحية التي بقيت ت�ضغط 
ان  الم���أ���س��اوي��ة..  ونهايته  ال��ذاك��رة  ج��دران  على 
الم�ؤلف،  ل�شخ�صية  رديف  وهي  �سامر  �شخ�صية 
العذاب  الهموم،  من  الكثير  كاهلها  على  تحمل 
للخلا�ص  حلًا  يجد  لا  ل��ذا،  الدامية،  والذكريات 
فيها  تكد�س  مما  ذاكرته  بتفريغ  �إلا  ما�ضيه  من 
من ذكريات و�أحداث. وعن ذلك العذاب يت�ساءل: 
اللغة  �شدو  هذه؟  روايتي  منه  �ستخرجني  "هل 
الحثيث  الم��وج��ع  ال�سعي  وه��ذا  ه��ذه؟  المتمنعة 
م��ن اج��ل ال��ذاك��رة/ ذاك��رت��ي، وه��ي كائنة على 
لنا  تقدم  �أن  للرواية  يمكن  هل  ترى  ال�شفير".. 

رواية؟  نكتب  حين  يحدث  م��اذا  ناجعة؟  حلولًا 
و�أي نوع من الروايات نريد كتابته؟ وهل يبلغ 
الحلول  تقديم  على  الرواية  ب�إمكانية  الاعتقاد 
�أمامنا  يعد  لم  بحيث  القاطع  اليقين  درج��ة  �إلى 
من بدٍ �إلا كتابتها، وهل ينبغي �أن ن�ضمنها كل ما 
نعانيه وكل ما نفكر به؟ �أي نبوح بكل عذاباتنا 
دون تردد؟ �إذاً �أي �شكل روائي يمكن ان يتجاوب 
حد  على  المحطمة  الذكريات  �سيل  مع  ويتناغم 
التقليدية  ال��رواي��ة  هل  اراغ���ون؟  لوي�س  تعبير 
الار�سطية  الملحمة  ق��وان�ين  معظم  تعتمد  التي 
�أبرز  هي  وما  الحديثة؟  الرواية  �أم  وقواعدها 
�صفات الحداثة في الرواية التي نريد ان نكتبها 
ون��ك��ون را���ض�ين ع��ن ت��ق��ديم��ه��ا ل��لآخ��ري��ن لكي 
يتعرفوا على الحياة الع�يرسة التي ع�شناها دون 

عون من �أحد؟
"�أن  ت��رى  التي  روب�ير  م��ارت  بمقولة  ن�أخذ  هل 
الرواية فن يدخل على كل الممكنات، وهي حرة 
ان  بال�ضرورة  لي�ست  الرواية  �أن  �أي  ومنفلتة" 
ن��ق��ر�ؤه في  م��ا  غ��رار  �أح��داث��اً كبيرة على  تعتمد 
الأفعال  عالم  هو  عالمها  فالرواية  التاريخ،  كتب 
�إلى حلول  قد تقود  التي  والعواطف والعذابات 
كما  ال��رواي��ة  مكر  �أو  اللعب  يدخل  وق��د  ناجعة، 
ي�سميه �سعد محمد رحيم بقوله: "..ح�سنا، �ألي�س 
مح�ض  المطاف  نهاية  في  برمته  الروائي  العمل 
�ألي�ست  والمخيلة  المخيلة؟  وليد  هو  طالما  تلفيق 
وتدفعه  ���ص153  الواقع؟"  ابنة  ا�شتطت  مهما 
المخيلة مع الذاكرة الى اختلاق �شخ�صية مايكل 
�إياه الطيار الأمريكي الذي �ضغط على  م�صوراً 
وهو  المن�ضب  اليورانيوم  حامل  ال�صاروخ  زر 
وخدعة  الخبيث،  بالورم  حنان  ب�إ�صابة  ال�سبب 
توفير  م��ن��ه  تتطلب  م��اي��ك��ل  �شخ�صية  اخ��ت�الق 
عن�صر �آخر هو نيكول، التي يفتر�ضها الروائي، 
�أو ال�سارد، �أنها حبيبة مايكل، لهذا ت�أخذه اللعبة 
الروائية �إلى افترا�ض �أحداث قد جرت وح�صلت 
حتى  الم���ؤل��ف،  قبل  من  المختلف  مايكل  يرويها 
ي�صبح مايكل وما ي�سرده حقيقة ملمو�سة له مع 

�سردي  افترا�ض  مح�ض  هو  مايكل  �أن  يعلم  انه 
�أو تخيلي �أو مجرد اختلاق �أراد الم�ؤلف �أن يلقي 
ونيكول  "مايكل  الم��ع��ذب:  ما�ضيه  تبعات  عليه 
لم  مفتر�ضة  رواي��ة  في  رواي���ة،  في  �شخ�صيتان 
�أنها  �أو  ذهني..  في  تكتب  �أنها  �أو  بعد..  تكتب 
تكتبني.. �أو �أن راوياً ما يخلقهما ويخلقني، في 

ف�ضاء ال�سرد" �ص109.
ماذا يريد الزميل �سعد محمد رحيم �أن يقول لنا 

في هذا المقطع المهم من روايته؟..
الرواية،  في  نظره  وجهة  لنا  يقدم  بالطبع  انه 
لمعنى  الخ��ا���ص  مفهومه  �أو  ر�ؤي��ت��ه  رواي���ة،  �أي 
المرحلة  في  �أ�سراره  يفك  بد�أ  الذي  الجن�س  هذا 
الأخيرة، بحيث لم تعد الرواية مجموعة �أحداث 
�إنم��ا تقترب كثيراً من  لكي نطلق عليها رواي��ة، 
واعتماد  الت�شكيلي  الفن  في  التكوين  مفهوم 
�أمر في غاية الأهمية  تقنية خا�صة بالم�ؤلف لهو 
وهذا ما فعله �سعد محمد رحيم في روايته هذه، 
حيث تجاوز ال�صيغ ال�سابقة التي قر�أناها في ما 
�أع��وام، اذ ما معنى �أن نكتب روايتنا  م�ضى من 
على غرار ما كتبه بلزاك �أو نجيب محفوظ، �ألا 
الع�صر وتطور  لكل انج��ازات  يعد هذا تج��اوزاً 
حياتياً  مرفقاً  ي�شمل  لا  التطور  �أن  ثم  المدينة، 
دون �آخر، بل هو يعم حياتنا كلها، ومن الطريف 
�أن الم�ؤلف ي�ضع على ل�سان مايكل كل ما يريد منه 
ما تركه الجي�ش  �أو  �أو الاحتلال  العدوان  �إدان��ة 
حيث  بلده،  على  ووي�الت  م���آ���سٍ  من  الأمريكي 
يجعله يقول كلاماً �أ�شبه بالطرفة �أو النكتة التي 
"..واعتذر منك لأنني  تبكينا ولا ت�ضحكنا قط: 
�أطلقت �صواريخ وقنابل على بلدك وت�سببت في 
�أقرباء  ربما  ومنهم  �شعبك  �أبناء  من  �أنا�س  قتل 
التي كنا بحاجة الى  الطرفة  �إنها  لك" �ص178، 
في  رحيم  محمد  �سعد  �أخ��ذن��ا  �أن  بعد  �سماعها 
�سياحة ذات نكهة معرفية و�إن�سانية خا�صة عبر 
�صفحات روايته: )ترنيمة امر�أة.. �شفق البحر( 
زمناً  نفو�سنا  في  را�سخاً  �سيبقى  وم��ذاق  نكهة 

طويلًا دون �شك.

ام�������������������������������������������������ر�أة.. ����������ش���������ف���������ق ال��������ب��������ح��������ر

ف��ي�����ض الم��خ��ي��ل��ة وا�����ش��ت�راط����ات ال���واق���ع

ير�سم لنا القا�ص والروائي �سعد محمد رحيم في روايته )ترنيمة امر�أة.. �شفق البحر( حدود معرفته الذاتية ب�أبرز 
الظواهر والمع�ضلات الاجتماعية وال�سيا�سية ب�إدراك من يريد تحديد موقفه بعيداً عن ال�صراخ �أو العويل العاطفي، 

وي�ضعنا بنباهة العارف بخ�صائ�ص الفن الروائي، لذا تعتمد فقرات الرواية ومحطاتها وف�صولها على مجموعة لقاءات 
يتم بع�ضها بمح�ض الم�صادفة والبع�ض الآخر بترتيب مق�صود منه التو�صل الى جملة حقائق، ونلاحظ �أن �أبرز لقاء 

بين �سامر بطل الرواية و�ساردها، وبين حنان حين ت��سأله عن مر�آب البياع لكي تذهب �إلى الديوانية حيث تعي�ش 
هناك، �أما اللقاء الثاني بكلوديا الايطالية الذي يتم هو الآخر م�صادفة، حين يقول في مطلع روايته:

دار الثقافة الكردية ت�ستذكر ال�شيخ محمود الحفيد
محطات ثقافية

موسيقى السبت

يوم  الكردية  والن�شر  الثقافة  دار  تنظم 
الثلاثاء المقبل الموافق 9/ 10 / 2012، 
بمنا�سبة  ا���س��ت��ذك��اري��ة   ث��ق��اف��ي��ة  ن����دوة 
على  عاماً  وخم�ينس  �ستة  م��رور  ذك��رى 
في  وذل��ك  الحفيد  محمود  ال�شيخ  وف��اة 
ال�ساعة الحادية ع�شرة �صباحاً على قاعة 
ح�ينس  الباحث   الأ�ستاذ  ويلقي   . ال��دار 
دور  تت�ضمن  التي  المحا�ضرة   الج��اف 

ال�شيخ محمود الحفيد في تاريخ العراق 
بوجه  ال���وق���وف  في  ودوره  الم��ع��ا���ص��ر 
الغزاة الانكليز مطالباً ب�إزالة المظلومية 

الكردية.
و�سيح�ضر الندوة مجموعة من المثقفين 
والأدباء من العرب والكرد كما �سيح�ضر 
ال�صحفيين  م����ن  مج���م���وع���ة  ال����ن����دوة 

والإعلاميين والقنوات الف�ضائية.

ال�سريان  وال��ك��ت��اب  الأدب����اء  اتح���اد  ا�ست�ضاف 
الاجتماعي  عنكاوا  �شباب  ن��ادي  مع  بالتعاون 
"الأنامل"  معر�ض  في  تلكيف  فناني  من  ع��ددا 
ل��وح��ة ت�شكيلية  ث�الث�ين  م��ن  �أك�ث�ر  ال���ذي ���ض��م 
الهجرة،  نزيف  تاريخية،  موا�ضيع  مت�ضمنة 
من  �أب��دع��ت  بم��ا  فيه  وت���أل��ق  ال�سرياني،  الخ��ط 
الفنانين الم�شاركين  �أنامل  روعة وجمال و�إتقان 
بالمعر�ض وهم: �آمر ريكاني، ريتا كتولا، ذكرى 
�أكرم   ، �سورو  ا�سطيفان  ال�شما�س  الق�صراني، 
العقراوي. وتم افتتاح المعر�ض وق�ص ال�شريط 
بالم�شاركةً بين �سالم كاكو ع�ضو برلمان كرد�ستان، 
والأدي���ب  عنكاوا  ناحية  م��دي��ر  حبيب  وج�ل�ال 
لمدة  المعر�ض  وا�ستمر  �شامايا.  �سعيد  المعروف 
بح�ضور   )2012/9/28-27( للفترة  يومين 

نخبوي متميز من المهتمين بالفن الت�شكيلي.
  �أقيم المعر�ض في نادي �شباب عنكاوا الاجتماعي 
 2012/9/27 الم��واف��ق  الخمي�س  ي��وم  م�ساء 

وا�ستمر لمدة يومين.   

معر�ض )الأنامل(
 في عينكاوا.. ت�ألق و�إبداع

ابوظبي  م���ه���رج���ان  في  ال����ع����راق  ي�������ش���ارك 
التي  ال�����س��اد���س��ة  دورت�����ه  في  ال�����س��ي��ن��م��ائ��ي 
ت�شرين   11 ال��ق��ادم  الخمي�س  ي��وم  �ستنطلق 
الأول.. و�ستتمثل الم�شاركة العراقية باختيار 
الفنان النجم مقداد عبد الر�ضا لتكريمه �ضمن 
نجوم المهرجان، واختيار الفنانة �سهى �سالم 
م�سابقة  ق�سم  في  التحكيم  لجنة  في  ع�ضوا 

�أفلام الإمارات .. 

فيها  يكرم  التي  الأولى  الم��رة  لي�ست  وه��ذه 
المهرجان..  ه��ذا  في  ال��ع��راق��ي��ون  ال��ف��ن��ان��ون 
ال�سابقة  دورات����ه  في  الم��ه��رج��ان  اخ��ت��ار  فقد 
لغر�ض  قفطان  و�سامي  �سالم  �شذى  الفنانْني 

تكريمهما.
ويعد  مهرجان ابوظبي احد �أهم المهرجانات 
ال�سينمائية في المنطقة وقد ا�ستقطب اهتماما  

ملحوظا من �صناع الأفلام في كل مكان.

ح�ضور عراقي في مهرجان ابوظبي ال�سينمائي

�أكتوبر  لح��رب  والثلاثين  التا�سعة  ال��ذك��رى  قبيل 
قناة  عبور  من  الم�صرية  القوات  فيها  تمكنت  التي 
�سيناء،  جزيرة  �شبه  من  ج��زء  وتحرير  ال�سوي�س 
م�صرية  وثائق  �إلكترونيا  الإ�سكندرية  مكتبة  تتيح 
نادرة  و�صوتيات  وخرائط  �صورا  ت�ضم  و�أجنبية 

من داخل غرفة العمليات وعلى جبهة القتال.
وقالت مكتبة الإ�سكندرية الأربعاء الما�ضي في بيان: 
يتيح  لها  التابع  المعا�صرة(  )ذاك��رة م�صر  موقع  �إن 
لزائريه "في ذكرى احتفالات م�صر بن�صر ال�ساد�س 
من �أكتوبر )ت�شرين الأول(" �ألوف الوثائق وت�شمل 
للرئي�س  نادرة وخرائط و�صورا بع�ضها  �صوتيات 
ال�سابق �أنور ال�سادات في غرفة العمليات وبجواره 
ال�شاذلي. وهي  الدين  الفريق �سعد  الأرك��ان  رئي�س 

�صور اختفت في ال�سنوات الأخيرة.

مكتبة الإ�سكندرية تتيح �إلكترونيا �صورا وخرائط و�صوتيات 
نادرة لحرب 1973

القاهرة/رويترز

ولربما   ،1824 �سنة  ال�سوناتا  هذه  �شوبرت  النم�ساوي  المو�سيقار  كتب   
اليوم.  حتى  م�سموعاً  وبقي  الأداة  لهذه  كتب  ال��ذي  الوحيد  العمل  ه��ي 
والآرپيجيونه )وهو ا�سم م�شتق من �آرپيجيو، �أي الهارپ بالايطالية( �أداة 
وترية ب�ستة �أوتار تدوزن مثل الكيتار لكن يعزف عليها مثل الچلو، اخترعها 
�صانع كيتارات من فيينا ا�سمه �شتاوفر �سنة 1823، فكتب لها �شوبرت هذه 
ال�سوناتا بم�صاحبة البيانو. لكن ال�سوناتا لم تُن�شر �إلا �سنة 1871، �أي بعد 
فترة طويلة من ن�سيان هذه الأداة الغريبة، فجرى تنويطها لتنا�سب �أدوات 

�أخرى، لذلك ت�ؤدى هذه ال�سوناتا غالبا بالچلو، وكذلك بالفيولا. 
 عا�ش فران�س �شوبرت 32 �سنة فح�سب، لم يكن �سعيداً في حياته ولا غنياً 
خلال  الرائعة  المو�سيقية  الأع��م��ال  من  هائلة  كمية  �أل��ف  لكنه  م�شهوراً،  �أو 
�سيمفونيات،  وع�شر  �أغنية،   600 نحو  منها  عا�شها،  التي  القليلة  ال�سنوات 
و�أعمال مو�سيقى الحجرة )لأداة مو�سيقية واحدة �أو ب�ضع �أدوات( والكثير 

من الأعمال الدينية.
ليد  بالألمانية  )وت�سمى  الأغنية  ل�شكل  تر�سيخه  في  �شوبرت  �أهمية  تكمن 
لاحقاً،  الرومانتيكيون  الم�ؤلفون  تلقفها  التي  الأهمية  و�إعطائها   ،)Lied
ف�أغاني �شومان ومندل�سون وبرامز وغيرهم حتى الرومانتيكيين المت�أخرين 
مثل مالر ما كانت لتظهر بهذه ال�صورة الجميلة لولا عبقرية �شوبرت. وعلى 
العموم يعتبره الباحثون �أحد الدعائم الأ�سا�سية التي قامت عليها المو�سيقى 

الرومانتيكية بعد وفاة بيتهوفن.

�سوناتا الآرپيجيونه

الفنانة �سهى �سالم


