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العدد )2614( السنة العاشرة الاحد )7( تشرين الأول 22012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في البدء
 علاء المفرجي

السينما الايرانية الراهنة
ندى  كت�ب  مقدمة  في  العري�ش  اإبراهيم  ال�ضينم�ئي  الن�قد  يقول 
دار  ع��ن  حديثً�  ال�ض�در   ال��راه��ن��ة الاإي��ران��ي��ة  ال�ضينم�  الاأزه���ري 
للتعرف  العربية،  المكتبة  فريداً في  �ضيكون  اأنه  �ضك في  لا   :الم��دى
غنية،  مج����ورة،  �ضينم�  اإلى  ال��داخ��ل،  م��ن  اإنم���  عربية،  نظرة  ع��بر 
متنوعة، اإن�ض�نية، لم يعد ممكنً� لن� اأن ننظر اإليه�، فقط عبر المر�ضح 

.الاأوروبي، كم� فعلن� حتى الاآن
من الوا�ضح اأن الن�قد العري�ش يكثف بهذا فكرة اأو م�ضمون الكت�ب، 
الم�ضهد  في  قويً�  ح�ضوراً  فر�ضت  �ضينم�  لواقع  م�ضحً�  يمثّل  ال��ذي 

من  ن��ظ��رة  ال��ع���لم��ي،  ال�ضينم�ئي 
اأ�ض�ليب  عند  معه�  نقف  ال��داخ��ل 
لهذا  ورم��وز،  وان�ضغ�لات  وروؤى 

الفن.
ال��ك��ت���ب لا ي��دّع��ي الاإح����ط���ة بكل 
اأق�����رب اإلى  ����ض���يء وم�����ض��م��ون��ه 
بحث  اإلى  منه  رح���ل��ة  م�ض�هدات 
فمثلم�  اإح�ض�ئي...  اأو  جغرافي 
ي���ت���وق���ف ال���ك���ت����ب ع���ن���د تج��رب��ة 
مخرجن يتمتعون ب�ضمعة ع�لمية، 
اهتم�مً�  يولي  نف�ضه  ب�لقدر  ن��راه 
ب�لاهتم�م  يحظوا  لم  بمخرجن 
اأعم�لهم  ك�نت  واإن  نف�ضه  الع�لمي 
النجوم...  اأعم�ل  قيمة عن  تقل  لا 
تج�رب  على  اإ�ض�ءات  اإلى  اإ�ض�فة 
بق�ض�ي�  م���ل���ت���زم����ت  مخ����رج�����ت 
ال�ضينم�  علاقة  وع��ن  اجتم�عية، 
ال�ضي��ضية  ب�لمتغيرات  الاإي��ران��ي��ة 
ومت�بعة  اإي��ران،  في  والاجتم�عية 
وثيقة  م��ع��رف��ة  ع��ل��ى  ن��ق���د  لاآراء 

ب�ل�ضينم� الاإيرانية.
األقت   على حدة والمعنون مخرجون  الكت�ب  من  الاأول  الف�ضل  في 
اأ�ضهم� بدور  الاأزهري ال�ضوء على اثنن من المخرجن المخ�ضرمن 
كبير في �ضنع مجد ال�ضينم� الاإيرانية الحديثة، عب��ش كي�رو�ضت�مي، 
واأمير ن�دري، من خلال حوارين تتجلى بهم� تج�ربهم� في ال�ضينم� 
على مدى العقود الثلاثة الاأخيرة ف�ض�حب طعم الكرز، واأين منزل 
ال�ضديق؟ الذي ا�ضتقبل ب�أذرع مفتوحة في الغرب.. وك�ن م�ضدر 
التحف في  اإي��ران قوبل ب�ضيء من  ال�ضب�ب في  فخر واإعج�ب من 

بلده.
اثنتن  عند  الاأزه��ري  تقف   الاإيرانية ال�ضينم�  في  ن�ض�ء  ف�ضل  في 
اعتم�د،  بني  رخ�ض�ن  الاإيراني�ت،  المخرج�ت  من  الث�ني  الجيل  من 
وتهمينة ميلاني، والاأخيرة تعد الاأكثر نج�حً� و�ضهرة داخل بلاده� 
اأن  ويكفي  اإي��ران.  داخ��ل  جم�هيرية  حم��ضة  ولاأفلامه�  وخ�رجه�، 
خلال  ومن  مهرج�نً�..  وثلاثن  اأربعة  في  �ض�رك   ام��راأت���ن فيلمه� 
ي�ضتعر�ش  نف�ضه،  الف�ضل  في  اك��بري  وم�ني�  كريمي  نيكي  تجربة 
الكت�ب تجربة المخرجة/ الممثلة. وتلخ�ش نيكي كريمي هذه التجربة 
ب�لقول: لم اأكن اأرى في التمثيل عملًا خلاقً�.. اأردت تحقيق الفيلم 
الف�ضل  روؤي��ت��ه.. وفي هذا  الرغبة في  �ضخ�ضيً�  اأن���  ال��ذي يمنحني 
اأي�ضً� تقف الاأزهري عند ممثلة مثل ليلى ح�تمي التي ف�زت اأخيراً 
بج�ئزة اأف�ضل ممثلة في مهرج�ن برلن الاأخير تحت اإدارة المخرج 
اأ�ضغر فره�دي في فيلم انف�ض�ل ن�در و�ضيمن وكذلك الممثلة ف�طمة 

معتمد اآري�.
الف�ضل جليلي،  ب��ن��ه�ي، واأب�و  الموؤل�فة المخ�رج�ي�ن جع�ف�ر  وت�خ�ت�ر 
كمخ�رجن خ��رج ال��ضرب وهو عنوان الف�ضل الث�لث من الكت�ب، 
ف�لاأول يق�ضي عقوبة ال�ضجن والمنع من مم�ر�ضة العمل ال�ضينم�ئي 
لاأكثر من ع�ضرين ع�مً�، فيم� الث�ني عر�ضت غ�لبية اأفلامه في اإيران.

من  الكت�ب  ي�ضتعر�ش   ضب�ب� مخ��رج��ون  المعنون  الف�ضل  وفي 
بيتز، واأ�ضغر فره�دي...  خلال مق�بلتن، تجربتي المخرجن رفيع 
والاأخير ك�ن ممثلًا ب�رزاً لل�ضينم� الاإيرانية في المهرج�ن�ت الدولية 
اأن   ن�در و�ضيمن انف�ض�ل  فيلمه  ا�ضتط�ع  خلال ع�م 2011، حيث 
يعتلي من�ض�ت الفوز في غير مهرج�ن �ضينم�ئي واأهمه� ك�ن فوزه 
بج�ئزة لجنة التحكيم في البرلين�لة الاأخير، وهو �ضبق لم يحققه اأي 

فيلم اإيراني من قبل...
اأفلام ت�ضكل علام�ت ب�رزة في م�ضيرة  الموؤلفة ثلاثة  واأخيراً تخت�ر 
 كت�ب ق�نون لم�ضعود ده نمكي، و المطرودون هذه ال�ضينم� وهي
لمزي�ر ميري و ب��ضيج لمهران تمدن... لتعتبره� اأفلامً� تمثل تعبيراً 

حقيقيً� عن خوا�ش هذه ال�ضينم� في العقود الثلاثة الاأخيرة.

ومن تلك الاأ�ضئلة التي يطرحه�:-
م� الاأخط�ء الاأ�ضلوبية في �ضي�غة الاخب�ر؟ 

م���� المقي�����ش العلم���ي الذي يمك���ن اعتم����ده لقي��ش م�ضت���وى ال�ضحة 
الاأ�ضلوبي���ة في �ضي�غ���ة الاأخب����ر، في ح����لات عدي���دة ي�ض���ير اإليه���� 
الب�حث؟مث���ل: التدخ���ل ال�ضخ�ض���ي في �ضي�غ���ة الاأخب����ر، والكلم�ت 

الن�جمة عن ترجمة الاأخب�ر، والدقة في التعبير الاإخب�ري.
 ف�ل�ضح�ف���ة المواكب���ة للتط���ور تتطل���ب م���ن الم�ضتغل���ن في حقله���� اأن 
يكون���وا ملم���ن ب�أ�ض�لي���ب تحري���ر اأجن��ضه���� المختلفة،وم�ضيطري���ن 
ب�ض���كل جيد عل���ى اللغ���ة الم�ضتخدم���ة واع���ن اإلى الم�ض���كلات الن�جمة 
ع���ن المع�لج����ت ال�ضطحي���ة للاأ�ض�لي���ب والاألف����. ولتو�ضي���ح ه���ذه 
الم�ض���كلات، والخط���وات الواجب اتب�عه� يح���دد اولًا: المعنى اللغوي 
والا�ضطلاحي لمكون�ت الاأ�ضلوب ال�ضحفي مبينً� مكون�ته الاأ�ض��ضية.
وبعد ذل���ك يبن اأ�ضلوب التعبير في ال�ضي�غ���ة الخبرية والكلم�ت في 
ال�ضي�غ���ة الخبري���ة، م�ض���يراً اإلى اأهمية ح���دوث تم�ث���ل واتف�ق على 
م�ض�م���ن الكلم�ت واأ�ض�ليب التحري���ر التي يف�ضره� المر�ضل و المتلقي 
في عملي���ة الاإتق�ن، واإلى وجوب ا�ضتخ���دام الكلمة ال�ضهلة الدالة على 
المعنى القري���ب اإلى الق�رئ،والابتع�د عن الكلم����ت الاأدبية الم�ضتهلكة 
مث���ل “امتدت يد المنون” عو�ش كلمة “ توفي” ويجب كذلك الابتع�د 
ع���ن الجمل الطويل���ة التي تبعث المل���ل عند الق�رئ مم���� يجعله يرك 
الخبر مكتفي���ً� ب�لعن�وين،وتجنب الجم���ل الاعرا�ضية وال�ضير على 

ق�عدة خير الكلام”  م� قل ودل “.
 ومن الخطوات الاأخرى التي يدر�ضه� الب�حث ويحلله� لي�ضتفيد منه� 
ال�ضحف���ي ون�ق���ل الاأخب����ر تتج�ضد في معرف���ة الثوابت م���ن الكلم�ت 
والمرادف����ت وكيفية الاختزال الفكري له� ومعرفة المتغيرات، م�ضيراً 
اإلى اأهمي���ة علوم البلاغ���ة وعلم المع�ني في اختي����ر الركيب اللغوي 
المن��ض���ب للموقف،وهذا م� يجعل ال�ض���ورة اللفظية قريبة اإلى الفكرة 
التي ت�أتي على اأذه�نن�، لاأن الجملة العربية تهتم ب�لحدث قبل المحدث 

لذلك كثيراً م� ن�ض�هد الفعل يت�ضدر الاأ�ضم في الجمل.
واإ�ض�ف���ة اإلى ه���ذه الخطوات التي تعد مر�ضداً لنق���ل الاأخب�ر ب�ضورة 
�ضحيح���ة، يب���ن كيفي���ة مع�لجة الم����دة الاإخب�ري���ة وهج����ء الكلم�ت 
وو�ض���ع الفوا�ضل والنق���ط وعلام�ت الا�ضتفه����م والتعجب و�ضي�غة 

العن�وي���ن واخت�ض�ر الاأ�ضم����ء  متطرقً� في الوقت ذات���ه اإلى الاأخط�ء 
الاأ�ضلوبية التي يقع فيه� ال�ضحفي ومقدم الاأخب�ر.

 ف�لخط�أ في مفهومه الع�م هو الانحراف عن المع�يير والقيم والنت�ئج 
الطبيعي���ة المقبولة علميً�. ف�لانحراف ع���ن ال�ضروط والاأحك�م والقيم 
والخ�ض�ئ����ش الفني���ة الت���ي ت�ض���وغ الخ���بر ال�ضحف���ي يعت���بر خط�أً 
اأ�ضلوبي���ً� في ال�ضي�غ���ة الخبري���ة. وهذا مم���� ي�ضتدع���ي ال�ضحفي اأن 
يولي الاأخط�ء نف����ش اأهمية الخبر. ف�لاأخط�ء الاأ�ضلوبية كم� يحدده� 

الب�حث تقع في ثلاثة مح�ور تتمثل في: - 
الخبرية.ف�لخ���بر  ال�ضي�غ���ة  في  ال�ضخ�ض���ي  التدخ���ل   -1
ال�ضحف���ي يعتم���د بنقله اإلى المتلقي على حي����د الك�تب من غير ان يبن 
الاأخير راأيه، ت�ركً� لعقل المتلقي رد الفعل تج�ه الحدث المنقول وعليه 
ي���رى الب�حث م���ن اجل ك�ض���ب ثقة المتلقي ب����أن الخبر وال���راأي يجب 
األا يمتزج���� ويم�ض���ي الب�حث ببي����ن الاأخط�ء الاأ�ضلوبي���ة وواجب�ت 
المخبرم�ضتعينً� ب�آراء العديد من الكت�ب والب�حثن المخت�ضن في هذا 

ال�ض�أن.
2- المح���ور الث�ني الذي يركز عليه الب�حث، محور الفورية والح�لية 
ووحدة الاأ�ضلوب في ال�ضي�غة الخبرية موؤكداً على الدقة في توظيف 
اأفع�ل الن�ض����ط اأو الراأي او المواقف لت�ض�عد المتلقن على و�ضعه� في 
�ضي�ق�ته���� الطبيعية وتبن الف���روق الك�منة بن فع���ل واآخر.في�ضوق 
الكثير من الاأمثلة التو�ضيحية التي يجده� الق�رئ في الف�ضل الث�ني 

من الكت�ب.
واأم���� المحور الث�لث الذي يرك���ز عليه فج�ء تحت عنوان   -2
“ اأخط����ء في �ضي�غ���ة الاأخب�ر “مبينً� الاأخط�ء الن�جمة عن ترجمة 
الاأخب����ر وعلام����ت الرقي���م والاأرق����م وال�ض���ور والر�ض���وم البي�نية 

والخرائط التي تو�ضح الحدث.
 وبعد ان يف�ضل في هذا المحور ينتقل اإلى مقي��ش ال�ضحة الاأ�ضلوبية 
في �ضي�غ���ة الاأخب����ر وه���و الف�ضل الاأخ���ير م���ن الكت�ب.ويتن�ول فيه 
ب�إ�ضه����ب القي��ش في الاأ�ضلوب الاإعلامي،موؤك���داً ب�أن مقي��ش ال�ضحة 
الاأ�ضلوبي���ة ه���و مقي��ش لغ���وي اإح�ض�ئ���ي يعتمد على نظ����م الن�ضبة، 
مم� ي�ضتوجب تحديد الح����لات التي يتم فيه� قي��ش م�ضتوى ال�ضحة 
الاأ�ضلوبية في �ضي�غ���ة الاأخب�ر التي ي�ضير اإليه� في �ش 162- 170.

لي�أت���ي بعد ذلك على درا�ضة �ضم�ت الاأ�ضل���وب الاإخب�ري في ال�ضح�فة 
العراقي���ة لف���رة امتدت اكثر م���ن قرن اأي من���ذ �ض���دور اأول �ضحيفة 
عراقي���ة في �ضنة 1869م  حتى اليوم متبع���ً� المنهج البحثي التحليلي 

ووفق الت�ضل�ضل الزمني.
 ف�لاأ�ضلوب الاخب�ري كم� يذكر للمدة من 1869- 1908 تميز ب�لمب�لغة 
في اختي�ر اللف وتكرار النعوت والعن�ية ب�أو�ض�ف مملة لا يحبذه� 
الفك���ر المع��ض���ر. فك�نت المق�لات تكت���ب ب�أ�ضلوب تختل���ط فيه الع�مية 

ب�لف�ضحى اإلى درجة ي�ضيع على المتلقي فهم م� يريد الك�تب قوله. 
ام���� بع���د ت�أ�ضي�ش الدول���ة العراقي���ة فقد ب���رز تطور ملح���و تج�ضد 
في اإدخ����ل ال�ضورة الاخب�ري���ة في الم�دة ال�ضحفي���ة وذلك عن طريق 

الوك�لات الاأجنبية. 
 ويم�ض���ي الموؤل���ف في بي�ن �ضح���ة الاأ�ضلوب الاخب����ري في ال�ضحف 
العراقية بعد الح���رب الع�لمية الث�نية اإلى م� بعد الاحتلال في الت��ضع 
م���ن ني�ض����ن 2003 حي���ث تمي���زت ب�لفو�ض���ى والاهتم����م ب�لف�ض�ئح 

واعتم�ده� اأ�ضلوب الاإث�رة.
  يختت���م الب�ح���ث الكت����ب بدرا�ضة تطبيقية ع���ن ال�ضح���ة الاأ�ضلوبية 
في �ضي�غ���ة الاأخب����ر على مجموعة من الاأخب�ر ال���واردة في جريدتي 
ال�ضب����ح والم�ضرق، وفق جداول اإح�ض�ئية على )351( خبراً لجريدة 
ال�ضب����ح و)517( خبراً لجريدة الم�ضرق.وبع���د تحليله� يقدم النت�ئج 

التي تو�ضل اإليه�.
 وفي النه�ي���ة لا ي�ضعن� اإلا القول ب�ن الكت�ب يعد من الكتب القيمة في 
مع�لجة الاأخط�ء التي يقع فيه� ال�ضحفي ومقدم الن�ضرات الاخب�رية، 
فه���و خير مر�ضد لهم لم���� ت�ضمنه من بي�ن للاأخط�ء الت���ي يقعون فيه�، 
وتق���ديم الن�ض�ئ���ح والاإر�ض����دات العلمي���ة، لتجنبه�،وكيفية توظيف 
الاأفع�ل وال�ضف�ت والعب�رات الانتق�لية.ويوؤخذ على الكت�ب عدم ذكر 

الن��ضر او الدار  التي تولت طبعه.

الصحة الأسلوبية في صياغة الأخبار 
تكنيك الخبر الصحفي

يع��د ابر ال�ص��حفي واأ�ص��اليب كتابته جوه��ر العملية الات�ص��الية ، مما ي�ص��تدعي القول باأن 
�صياغة الاأخبار تقت�صي الا�صتعانة بالتحليل الاأ�صلوبي الذي يقوم على درا�صة طريقة التعبير 

عن الفكر بوا�صطة اللغة.
الكت��اب الذي ب��ين يدينا من تاأليف د. اكرم ف��رج الربيعي وتقد الاإعلام��ي اللامع د. محمد 
ر�ص��ا مب��ارك، يحث فيه الموؤلف ال�ص��حفي على اإيجاد  جديد في �ص��ياغة الاأخبار يت�ص��ف 
بالدقة والمو�صوعية المهنية،وتحديد الاأخطاء الاأ�صلوبية عن طري معايير معينة ،داعياً اإياه 
اإلى الحيادي��ة، بتجن��ب المزال الدعائية التي توؤدي اإلى الت�ص��رف بابر وتلوينهاأ و تحريفه، 
من خلال طرح عدد من الاأ�ص��ئلة على ال�ص��حفي والقار ،يباً عليها في الف�ص��ول الثلاثة من 

الكتاب.

مراجعة: فريدة الاأن�صاري
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كذل���ك تم التعريج في المقدم���ة على مجموعة 
الم�لح الا�ضه���ر “حك�ي�ت من عينك�وا” حيث 
طبع���ت ع���دة م���رات، فق���د ك�نت مح���ط عمل 
الذاكراة واهتم�مه� في الغربة وهي حك�ي�ت 
ا�ضتع�دة للوطن الام قرية “عينك�وا”، احدى 
�ضواحي مدينة اربيل. والتي ا�ضبحت الان 
م���ن الم���دن المتح�ض���رة والمتقدم���ة. فق�ض�ش 
المجوع���ة حك�ي����ت ت�ضتعيد الف�ض����ء الريفي 
الا�ضيل لعين���ك�وا القرية في الذاكرة ولي�ش 
المدين���ة في الراهن، ومن اهم ا�ضب�ب انت�ض�ر 
المجوع���ة قوته���� التعبيري���ة والت�ضكيلية في 
ا�ضتج���لاء بوط���ن ه���ذه القري���ة وظواهره� 
ب�ضخ�ضي�ته� وامكنته� وازمنته� وحك�ي�ته� 
ذات الط�ب���ع الجمعي ال���ذي يعرفه الجميع. 
الدف���ن  �ضره���� الحك�ئ���ي  ه���ذا  ك�ن  وربم���� 
الذي ع���رف �ضعدي الم�لح كي���ف يوؤرخه فني� 

وجم�لي� و�ضردي�.
كم� تم التعريج على رواية “في انتظ�ر فرج 
الله القه�ر” وهي رواية مميزة في نظر المعد 
من خلال �ضنعته���� الروائية وا�ضتن�ده� الى 
الم���وروث الديني والت�ريخ���ي والا�ضطوري 
الثق����في، فهي تحك���ي على ه���ذا النحو لعبة 
الانتظ����ر ولعب���ة الم�ضير التي ت���ردد كثيرا 
اخت���لاف  عل���ى  المنطق���ة  لبن����ء  م���يراث  في 
اثني�ته���م وقومي�تهم وادي�نه���م وطوائفهم، 
ففك���رة انتظ�ر المخل�ش فك���رة قديمة وجدت 
له���� حي���زا مهم� مركزي���� في ثق�ف����ت �ضعوب 
المنط���ة، و�ضع���ي الروائ���ي الى تمثي���ل ه���ذه 
الفكرة و�ضردنته� في الرواية، مع زج الكثير 
م���ن ثق�ف����ت ال�ضع���وب الاخرى الت���ي زاره� 
وع�ي�ضه���� في مف��ض���ل معينة م���ن مف��ضله�، 
وعك�ش بذلك روؤيته للحي�ة والا�ضي�ء والقيم 
والمع����رف والروؤى، على النحو الذي ج�ءت 

فيه الرواية ثرية بكل �ضيء تقريب�.
خ�تم� المقدمة، ان هذا الكت�ب الذي ي�ضهم فيه 
مجموعة من النق����د والاك�ديمين بدرا�ض�ت 
وق���راءات متنوعة في مدونة �ضع���دي الم�لح 
ال�ضريدة انم� ت�ضعى الى الاج�بة على �ضوؤال 
الج���دوى والتميز في ظل ك���م ه�ئل ومرعب 
من المجموع�ت الق�ض�ضي���ة والرواي�ت التي 
تنتج كل ع�م في دور الن�ضر العربية، اذ على 
الرغ���م من ان المنج���ز ال�ض���ردي لا يعد كبيرا 
قي��ض���� الى تجربة �ضعدي الم�ل���ح في الحي�ة 
والثق�ف���ة والمعرف���ة الان ان �ضرديت���ه تتمتع 
بخ�ضو�ضي���ة وا�ضحة �ضتبن القراءات التي 
تقع ب���ن دفتي هذا الكت�ب طبيعته� وروؤيته� 
وا�ضراره���� ال�ضردية، وقدرته� على ان تحتل 
م�ض�ح���ة م�ضيئ���ة وذات ت�ث���ير وا�ض���ح في 
ف�ض����ء ال�ضرد العراقي الحديث وهو م� ن�أمل 
ان يكون هذا الكت�ب بقراءته المهمة المتنوعة 

قد حقق ذلك في انح�ء مختلفة.
الف�ض���ل الاول: ا�ض���رار ال�ض���رد الق�ض�ض���ي، 
�ضم���ل ارب���ع درا�ض����ت ومدخلًا، حي���ث كتب 
م���ن  “ حك�ي����ت  �ضك���ري هي�����ش  د. خلي���ل 
عينك�وا تجلي����ت الذاك���راة وف�علية الح�ش 

ال�ض���ردي” وكتب���ت الن�ق���دة جميل���ة عبدالله 
العبيدي “ بلاغة الا�ضته���لال الق�ض�ضي عند 
�ضع���دي الم�ل���ح”، فيم���� كت���ب د. ج��ضم خلف 
الي�����ش “التعبيري���ة وف�علي���ة الرمي���ز في 
م���دن وحق�ئ���ب”، كم���� كتب���ت �ضن����ء �ضلم�ن 
عب���د الجب����ر “الت�ضكي���ل ال�ض���ردي الم�ضهدي 
ق���راءة في ق�ض���ة )الح���(”. وق���د ج����ء في 
الاول  الف�ض���ل  ق���راءات  ا�ضتغل���ت  المدخ���ل، 
على المنجز الق�ض�ض���ي للم�لح، والذي يت�ضم 
ب�لخ�ضو�ضي���ة مثلم� عبرت عن���ه مجموعته 
الاولى “حك�ي�ت من عينك�وا” ذات الطبيعة 
الث�ني���ة  ومجوعت���ه  المك�ني���ة.  ال�ضيرذاتي���ة 
الثق����في  الط�ب���ع  ذات  وحق�ئ���ب”  “م���دن 
تتعل���ق ب�ل���ذات وال�ضف���ر والغرب���ة والم���دن. 
كم���� ا�ض����ر المدخ���ل الى ان درا�ض���ة د. خلي���ل 
�ضك���ري هي��ش ذهب���ت الى ا�ضتنط����ق الفعل 
الذاكرات���ي الب�ل���غ الح�ض���ور في المجموع���ة 
الاولى، وكيفي���ة ا�ضتثم����ر ح�ضه���� ال�ض���ردي 
للو�ضول الى عتب���ة التكوين الق�ض�ضي. كم� 
ا�ضتخ���دم هي�����ش المفهوم الابداع���ي للذاكرة 
وتجلي�ته� الجم�لية والثق�فية وال�ضيرذاتية 
والم���ك�ن”  “الذاك���رة  الاول  بم�ضتوي���ن، 

والث�ني “الذاكرة وال�ضخ�ضي�ت”.
ام� درا�ضة الب�حث���ة جميلة عبدالله العبيدي 
فقد ا�ضتغلت على عتب�ت الكت�بة الق�ض�ضية، 
حيث انتخبت عتبة الا�ضتهلال التي تنطوي 
عل���ى اهمي���ة ممي���زة كونه���� تتو�ض���ط عتبة 
العنوان وطبق�ت المتن الن�ضي. وقد تن�ولت 
الق���راءة ق�ض����ش المجموعتن. كم���� ق�ضمت 
الب�حث���ة ا�ضك�ل الا�ضتهلال في الق�ض�ش الى 
اربعة ان���واع، الاول “الا�ضتهلال الحك�ئي” 
الث�ل���ث  الو�ضف���ي”  “الا�ضته���لال  الث����ني 
“الا�ضتهلال  “الا�ضته���لال الم�ضهدي” الرابع 
الح���واري”. فيم� تن�ول���ت درا�ضة د. ج��ضم 
خل���ف الي��ش البحث في الم�ضتوى الاجرائي 
ال���ذي عملت علي���ه الق�ض����ش، فنق�ضمت الى 
ق�ضم���ن الاول “التعبيري���ة الواقعية” حيث 
ر�ضد تجلي�ت المرجعية الواقعية في ا�ض�ليب 
التعبير ال�ض���ردي في ق�ض�ش المجموعة، ام� 
ق�ضمه���� الث����ني فق���د ا�ضتغ���ل عل���ى “ف�علية 
الرمي���ز” الت���ي ا�ضتهدفت مع�لج���ة الواقع 
الرم���زي، اذ ك�ضف���ت الق���راءة ع���ن ح�ض��ضية 
الت���ي  ال�ضيرذاتي���ة  الواقعي���ة  الطبيع���ة 
ق�م���ت عليه���� معظ���م الق�ض�ش. ام���� القراءة 
الرابع���ة فك�ن���ت  للب�حثة �ضن����ء �ضلم�ن عبد 
الجب����ر والت���ي ا�ضتغلت على ق�ض���ة واحدة 
م���ن مجموع���ة “م���دن وحق�ئب” ه���ي ق�ضة 
“الح���”، اذ بداأته���� بتمهيد نظري لعلاقة 
الى  تحول���ت  ث���م  ب�ل�ضينم����،  ال�ض���رد  ف���ن 
فق�ضم���ت  التطبيق���ي،  الاجرائ���ي  الج�ن���ب 
الق���راءة الى ثم�ني���ة م�ض�ه���د مراكبة. بهذا 
تكون الق���راءات الاربعة قد اتت على الكثير 
م���ن م�ض���كلات الق�ش ال�ض���ردي عن���د الم�لح، 
وه���ي لا تدع���ي ا�ضتنف�ده���� لك�م���ل الموؤونة 

ال�ضردية المختزنة في ق�ض�ضه.

الف�ضل الث�ني: ا�ضرار ال�ضرد الروائي �ضمل 
ارب���ع ق���راءات الاولى “ال�ضنع���ة الروائي���ة 
الم���وروث” للن�ق���د محم���د �ض�ب���ر  وايق����ع 
عبي���د، والث�نية “ مق�م�ت العبث” د. في�ضل 
غ����زي النعيمي، ام� الث�لث���ة “تق�ن�ت الزمن 
ال�ضردي”، للدكتور نبه�ن ح�ضون ال�ضعدون، 
فيم���� ك�ن���ت الرابع���ة “مرجعي����ت الت�ضكي 
ال�ض���ردي” د. علي �ضليب���ي المر�ضومي. كم� 
�ضم الف�ضل مدخلا ج�ء في م�ضتهله: تكت�ضب 
رواية “في انتظ�ر ف���رج الله القه�ر” اهمية 
خ��ضة عل���ى م�ضتوي�ت عدي���دة، فهي رواية 
تن�ضغ���ل ب�لراهن مثلم���� تن�ضغ���ل ب�لت�ريخ، 
وتن�ضغل ب�ليومي التف��ضيلي مثلم� تن�ضغل 
ب�ل�ض�م���ل الروؤي���وي، وتن�ضغ���ل ب�لمرجع���ي 
مثلم� تن�ضغل ب�لتكويني والت�ني، وتن�ضغل 
ب�لجزئ���ي مثلم���� تن�ضغل ب�لكل���ي، وتن�ضغل 
ب�لواقع���ي مثلم� تن�ضغل ب�لرمزي، وتن�ضغل 
ب�لراثي مثلم� تن�ضغل ب�لحداثي، وتن�ضغل 
ب�للغ���ة مثلم� تن�ضغ���ل ب�ل�ض���ورة، وتن�ضغل 
ب�لب���وؤرة مثلم���� تن�ضغل ب�لمحي���ط، وتن�ضغل 
ب�لذاتي مثلم� تن�ضغل ب�لمو�ضوعي وتن�ضغل 
ب�ل�ضردي مثلم���� تن�ضغل ب�لدرامي.  القراءة 
الاولى للن�ق���د محمد �ض�ب���ر عبيد �ضعت الى 
ر�ض���د بع����ش م�ضتوي����ت الركي���ب الن�ضي 
بو�ضفه����  الروائي���ة،  ب�ل�ضنع���ة  الخ��ض���ة 
ال�ض���رط الاول والا�ض�����ش لنج����ح كل كت�بة 
روائي���ة، وانته���ت الق���راءة الى ت�كيد وعي 
الروائ���ي لعمل���ه وح�ض���ن ادارت���ه للعملي�ت 
ال�ضردية في بوؤرة ال�ضرد الروائي ومحيطه 
اي�ض����. ام� الق���راءة الث�ني���ة للدكتور في�ضل 
غ����زي النعيم���ي، فق���د ذهب���ت الى مع�لج���ة 
ف�ض����ء التجريب المم���ك في الرواية وك�ضفت 
التجريبي���ة  الح�ض��ضي���ة  ه���ذه  ق���درة  ع���ن 
عل���ى ك�ض���ر الان�ض����ق التقليدي���ة الم�لوفة في 
الت�ضكي���ل الروائ���ي. وق���د انتخ���ب النعيمي 
عنوان���� لافت���� لقراءت���ه “مق�م����ت العب���ث” 
منبثق���� م���ن ادراك �ضل�ض���ة مق�م����ت نه�ضت 
الى  معظمه����  وا�ضتن���دت  الرواي���ة،  عليه���� 
ف�علي���ة المف�رقة بمعن�ه� الت�ريخي والديني 
والثق�في والفكري والح�ض�ري وال�ضردي، 
اذ تك�ض���ف هذه المق�م����ت عن ج���دل الذاكرة 
والراه���ن في �ضي����ق و�ضط���وة المقد�ش. ام� 
الق���راءة الث�لث���ة للدكت���ور نبه����ن الح�ضون 
فق���د ق���دم م���ن خلاله���� در�ض���� تق�ني���� �ضردي� 
في مع�لج���ة الزم���ن الروائي له���ذه الرواية، 
اذ اخ�ض���ع الرواي���ة الى تحليل تق����ني �ضبه 
ك�مل اعتم����داً على نظرية الزم���ن ال�ضردي. 
فيم���� ع�لجت القراءة الرابع���ة للدكتور علي 
المر�ضومي مو�ضوع المرجعي�ت الذي ي�ضكل 
اهمية ب�لغة في الدرا�ض�ت ال�ضردية الحديثة 
كون���ه يهت���م ب�لا�ض����ش والا�ض���وال الثق�فية 
والفكرية والراثية والدينية والح�ض�رية. 
اذ ك�ضفت القراءة عن ظهور ثلاث مرجعي�ت 
ا�ض��ضية انبنى عليه���� الت�ضكيل ال�ضردي في 
رواي���ة الم�ل���ح، المرجعي���ة الاولى “الت�ضكيل 

“الت�ضكي���ل  الراث���ي” والث�ني���ة  ال�ض���ردي 
ال�ض���ردي العج�ئب���ي” والث�لث���ة “الت�ضكيل 
ال�ض���ردي الحلمي”، اذ وج���دت كل مرجعية 
تجلي����ت ن�ضي���ة وا�ضع���ة في الم���تن الروائي 
للرواي���ة. وبذل���ك تك���ون الق���راءات الارب���ع 
قد ق�رب���ت الرواية م���ن زواي� نظ���ر متعددة 
ومتنوع���ة، كم���� م���� زال في الرواي���ة مت�ضع 
لق���راءات اخرى.بذلك يك���ون الكت�ب قد اتى 
عل���ى جوان���ب مهمة م���ن ا�ضرار ال�ض���رد عند 
الق��ش والروائي �ضعدي الم�لح، ت�رك� الب�ب 
مفتوح���� ام����م ق���راءات ودرا�ض����ت اخ���رى 
تتن����ول ال�ض���رد الق�ض�ض���ي والروائ���ي عند 
الم�ل���ح، والوق���وف عن���د تجربت���ه الحي�تية 
وانعك��ض�ته� عل���ى تجربته ال�ضردية وت�ثير 
كل منهم���� ب�لاخ���رى. كذل���ك يمك���ن الولوج 
وتن����ول الجوان���ب الفكري���ة والايدلوجي���ة 
والطبقية والمتوف���رة في اغلب اعم�ل الم�لح 

ال�ضردية.  

اسرار السرد.. من الذاكرة الى الحلم
عن دار حوار �صدر كتاب جديد بعنوان “ا�صرار ال�صرد من الذاكراة الى الحلم” قراءات في �صرديات 
�ص��عدي المال، اع��داد وتقد الناقد محمد �ص��ابر عبيد، ج��اء الكتاب ب� 20 �ص��فحة من القطع 
المتو�ص�� حيث �صمل بابين الاول قراءات في ال�صرد الق�ص�صي، والثا قراءات في ال�صرد الروائي. 
في مقدم��ة الكت��اب ذكر المع��د ان القا�ش والروائي �ص��عدي المال احد كتاب الق�ص��ة والرواية ممن 
اتيحت له فر�صة التجوال في مدن العالم بو�صفه مغبا ودار�صا طيلة ثلاثة عقود تقريبا، ف�صلا 
على عمله �ص��حفيا ومجما ومدر�ص��ا جامعيا في اكث�ر من بلد، م�ص��يرا الى موعته الق�ص�صية 
“مدن وحقائب” عاده ثمرة �صردية من ثمار هذا الاغاب بين المدن ال�صرقية والغريبة التي 
ا�ص��تقبلته ل��ذا ب��داأت ت�ص��مية موعته “مدن” وم��ا ترتب بحركية ه��ذه المدن بالن�ص��بة اليه 

اخرى. مدن  نحو  مدن  من  لل�صفر  دائما  متاأهبة  “حقائب” وهي 

ح���������ص����ين ر�����ص����ي����د



العدد )2614( السنة العاشرة الاحد )7( تشرين الأول 42012

ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

الت�أوي����ل  ومو�ض����وع  الخليق����ة  ولادة  من����ذ 
والتف�سير للظواهر المادية �أخذ �أ�شكالًا عديدة 
م����ن �أجل الو�ص����ول �إلى فهم �إن�س����اني لل�شيء 
الم�ؤول )القاب����ل للت�أويل(، تما�شياً مع الواقع 
المعي�����ش، والمرجع المعرفي، وم����ن ثم �إمكانية 
الو�ص����ول �إلى �صيغ����ة حياتي����ة في التعام����ل 
الف����ردي والجماع����ي، �إلى ان و�صلت الحياة 
�إلى تعقيدات العل����وم والمداخلات ال�سيا�سية 
والفكرية والتنوع في الولاءات والالتزامات 

والتطور في مجالات الفنون والآداب. 
تكم����ن �أهمية الكت����اب الذي ب��ي�ن �أيدينا كونه 
�ضم����ن  الت�أوي����ل  مو�ض����وع  بدرا�س����ة  يهت����م 
نط����اق العر�ض الم�سرحي ب�ش����كل عام، والزي 
الم�سرح����ي ب�ش����كل خا�����ص، بو�صف����ه عن�صراً 
م����ن عنا�ص����ر   العر�ض، وبما يمثل����ه من قيمة 
ب�صرية لا غنى عنها في العر�ض، و�أن تباينت 
مظاه����ر الوع����ي والأ�اسلي����ب في ت�صميماته، 
راف�ضاً المعنى الواحد لل����زي بجميع �أ�شكاله، 
�أي خلقه ت�أويلياً، �إذ ان الزي الم�سرحي �ش�أنه 
�ش�����أن دلالات العر�����ض الأخ����رى، لي�����س ن�سقاً 
مغلق����اً م����ن الرم����وز والإ�ش����ارات والدلالات، 
ب����ل ه����و ن�����ص مفت����وح، لا تنف����ك عن����ه حركة 
والتوا�ص����ل  والنق����د  والق����راءة  الم�اشه����دة 
الفكري وت����داول المفاهي����م الأب�ستمولوجية، 
ه����ذا الن�اشط الفك����ري والتوا�صل����ي الد�ؤوب 
والح����وار الدائم بين ال����زي والم�ؤول، توجب 
دف����ع م�ؤولي����ة �إلى درا�سة ظاه����رة فهم المعنى 
ال����ذي يحتويه الزي ومعرفة م����ا �إذا كان هذا 
المعنى يعبر فعلًا عن مقا�صد و�أهداف المخرج 
والمنتج الدلالي، ومن ث����م �إدراك المعنى الذي 
تنط����وي عليه �أفعال����ه، وهذا معن����اه ان دلالة 
الزي الم�سرحي، بو�صفها �سيرورة في الحياة 
والتوا�صل والتلقي، لا يمكن ان تدرك �إلا عبر 
م�ستوياته����ا )ماثول مو�ض����وع(، �أي �أنماطها 
في التدلي����ل وفي معرفة العالم وهو ما يحدد 

نمط �إدراك الذات لعالم الأ�شياء. 
وبما ان العر�����ض الم�سرحي مق��ت�رح للت�أويل 

ب����كل دلالات����ه ال�سمعي����ة والب�صرية، ل����ذا فان 
دلالة ال����زي الم�سرحي بو�صف����ه عن�صراً، مثله 
مث����ل جميع دلالات خط����اب العر�ض الأخرى، 
له �شفراته ولغته الخا�صة القابلة للت�أويل، �إذ 
يم����ر في خطاب العر�ض بفعالية ت�أويلية غير 
محددة ب�����أي �أفق وغير محكوم����ة ب�أية غاية، 
�أنه����ا �سل�سل����ة الإح����الات المتولدة ع����ن حركة 

تمثيل �أولى ومنت�شرة في كل الآفاق. 
وعل����ى ه����ذا الأ�اس�س، ف����ان ما يطل����ق العنان 
له����ذه الحرك����ة وما يمده����ا بعنا�ص����ر الت�أويل 
ه����و الم�����ؤول ال����ذي ي�ستم����د عنا�ص����ر ت�أويل����ه 
م����ن م�ص����ادر �أو جوان����ب الحي����اة المتع����ددة 
الاقت�اصدي����ة،  الاجتماعي����ة،  )ال�سيا�سي����ة، 
والمرجعي����ات  الديني����ة(،  الإيديولوجي����ة، 
الأ�سطوري����ة والتاريخي����ة والثقافية وكل ما 
يمكن ان ي�سهم في �إغن����اء الت�أويل وتنويعه، 
وم����ن خلال هذا فان الت�أوي����ل تندرج وظيفته 
�ضمن دائ����رة اللامتناه����ي، �أي �ضم����ن عملية 
ت�أويلي����ة دائرية غير محكومة بنهاية �أو غاية 

بعينها.
دخل فن الت�أويل م����ع ظهور المناهج والأفكار 
الحديثة مدخلًا مغايراً لما عرف عند ال�اسبقين 
في تطبيقات����ه و�آلي����ات ا�شتغال����ه، �إذ لم يع����د 
مقت�ص����راً عل����ى الن�صو�ص الديني����ة فح�سب، 
بل �شمل جوانب المعرف����ة الأخرى، كالتاريخ 
وعلم����ي الاجتم����اع والأنثروبولوجيا، وعلم 
الجمال والنقد الأدبي والم�سرح والفولكلور، 
ف�ضلًا ع����ن الاتجاه����ات ال�سيميائية المتعددة. 
م����ن ه����ذه الاتجاه����ات �أو الأف����كار الحديث����ة 
الوجودية �إذ �إن هن����اك ن�اشطاً �إيجابياً �سميّ 
في كتاب����ات الوجودي����ن ب�أ�س����م “الإ�سق����اط” 
Projecting، فالموج����ود الب�ش����ري يقوم 
بعملي����ات �إ�سقاط م�ستم����رة لأن ذلك جزءً من 
وجوده، من خروج����ه الم�ستمر عن ذاته، فهو 
با�ستم����رار ي�سق����ط ذات����ه على م����ا يحيط به، 
هن����اك �إ�سقاط للمعنى، ف�����أي �شيء يمثل �أمام 
المتلق����ي، ي����راه وي�سمعه عل����ى �أنه �ش����يء ما، 

ويح����دد معاني����ه يعني �إن ل����دى المتلقي �إطاراً 
مرجعي����اً، �أو مجموع����ة م����ن الأط����ر المرجعية 
ي�ضع فيها المو�ضوع����ات المختلفة التي تلتقي 
به في تجربته، �إ�سقاط المعنى هذا يعد �ضرباً 
من �ض����روب الفهم ومن ث����م ي�شتمل على فعل 

من �أفعال الت�أويل. 
يرى الم�ؤلف ان علاقة الم�ؤول بالزي الم�سرحي 
ه����ي علاقة فهم و�إدراك المعنى اللذين يمهدان 
لاكت�ش����اف حقيق����ة ممكن����ة �ضمني����ة يختزنها 
ال����زي، هي �إدراك ال�شف����رات والقيم الجمالية 
والمعرفي����ة الت����ي ي�ضمره����ا ال����زي وبعب����ارة 
�أخرى، هي فهم الزي الم�سرحي بكل ما يحمله 
م����ن دلالات وم�ضام��ي�ن فكرية، وق����د لا يكون 
هن����اك �أي تطاب����ق بين ق�ص����د الم�����ؤول وق�صد 
المنت����ج ال����دلالي لل����زي )الم�صم����م( والمخ����رج، 
و�إنم����ا مج����رد ممار�س����ة ن�اشط الفه����م كحوار 

خ��ل�اق بين الم�����ؤول من جه����ة والمنتج الدلالي 
لل����زي والمخرج من جه����ة �أخ����رى، تبنى على 
�أ�اس�سه جمل����ة الحقائق التي يع��ب�ر بها الزي 

عن نف�سه في العر�ض الم�سرحي.
بمعنى ان ما يرتديه الممثل على الم�سرح خلال 
�أداء دوره ينبغ����ي ان يك����ون مفهوم����اً في حد 
ذات����ه على خ�شبة الم�سرح حت����ى وان كان هذا 
ال����زي المفهوم خا�ضعاً �أو محتملًا للت�أويل، �إذ 
على المنت����ج الدلالي لل����زي ان ي�ضع ت�صميمه 
ب�شكل يتلاءم مع الحدث المعي�ش داخل �اصلة 
العر�����ض، ومتما�شي����اً في الوق����ت ذات����ه م����ع 
الح����دث المعي�ش خارج �اصلة العر�ض، ولي�س 
و�ضع����ه ب�ش����كل اعتباط����ي، وعليه ف����ان الزي 

الم�سرحي يدركه الم�ؤول )المتلقي( ذاتياً. 
تو�صل الم�ؤلف �إلى عدد من الا�ستنتاجات في 

درا�سته، لعل �أهمها: 

ــ ت�سهم الأزياء الم�سرحية في ت�أويل علاقات 
وتظه����ر  ببع�����ض  بع�ضه����ا  ال�شخ�صي����ات 

انفعالاتها و�أبعادها الجمالية.
الأ�اسلي����ب  في  والمزاوج����ة  المداخل����ة  ـ����ـ 
في  التجري����ب(  ـ����ـ  )التقلي����د  والاتجاه����ات 
في  تداخ����ل  �إلى  ي�����ؤدي  الأزي����اء  ت�صمي����م 
الأفكار ومزاوجة في المعنى )تعددية المعنى 

ــ القراءة(.
ـ����ـ الزي في العر�ض الم�سرحي معنى وعلامة 
وو�سيل����ة �أ�اس�����س في �إع����داد المو�ضوع����ات 
وتنظيمها و�إع����ادة قراءتها والقذف بها �إلى 

�اسحة التداول.
ــ الأزي����اء الم�ؤ�سلبة التي لا تنتمي �إلى ع�صر 
بعين����ه، معمم����ة الزم����كان، تحتم����ل فعالي����ة 

الت�أويل والقراءات المتعددة )المفتر�ضة(.
ــ الزي م�سرح للت�أوي����ل وتوليد المعنى، فهو 
لا يحمل في ذات����ه دلالة جاهزة ونهائية، بل 
ه����و خط����اب دلالي ت�أويل����ي يحم����ل للمتلقي 

دلالات متعددة.
�صريح����ة  لي�س����ت  الم�سرحي����ة  الأزي����اء  ـ����ـ 
ومبا�ش����رة المعنى، ب����ل م�ست��ت�رة، م�ضمرة، 
مبطنة المعنى، تتجاوز الظاهر �إلى الباطن، 
والخ����روج بالدلال����ة الحقيقي����ة �إلى الدلال����ة 

المجازية.
وبه����ذا تكون ه����ذه الدرا�سة م����ن الدرا�است 
المهمة الت����ي ا�شتغلت على فت����ح الآفاق �أمام 
مج����ال درا�سة ال����زي الم�سرحي وم����ا يحمله 
من مدل����ولات ت�أويلية يمك����ن قراءتها وفتح 
�شفراته����ا وف����ق �أ�س�����س ا�ستط����اع الم�ؤلف ان 
يو�ضحه����ا ب�شكل �أكاديم����ي من خلال تناوله 
ف����ن الت�أويل )لغ����ةً وا�صطلاح����اً( وملاحقته 
تاريخي����اً، ومن ثم ارتباطه بالزي الم�سرحي 
مع بقية مكونات العر�ض الم�سرحي، نتمنى 
ل����ه المزيد من الإب����داع في عالم الم�سرح الذي 
يحم����ل الكثير م����ن الت�أوي��ل�ات التي تحتاج 
�إلى ف����ك �شفرتها في درا�س����ات جديدة تغني 

المكتبة الم�سرحية العربية والعراقية. 

تأوي��ل الزي ف��ي العرض المس��رحي 

ت�أليف/ د. حيدر جواد كاظم العميدي

�إ�صدار/ دار الر�ضوان في عمان وم�ؤ�س�سة دار ال�صادق في بابل 

قراءة/ عامر �صباح المرزوك

على المنتج 
الدلالي للزي ان 
ي�ضع ت�صميمه 
ب�شكل يتلاءم 
مع الحدث 
المعي�ش داخل 
�صالة العر�ض، 
ومتما�شياً في 
الوقت ذاته مع 
الحدث المعي�ش 
خارج �صالة 
العر�ض
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ترجمة / عادل العامل                                    

حك�ي���ة   )ESPERANZA )اأي�ضبيران���زا  تمثّ���ل 
ا�ضتثن�ئية عن غريبن يلتقي�ن تحت ظروفٍ ا�ضتثن�ئية 
يدع���ى  الاأندي���ز  في  م���ك�ن   [ ا�ضتثن�ئ���ي  موق���ع  في 
اأ�ضبيران���زا و يعن���ي “ اأمل “ [ له مم���رات تقودهم� في 
اأعظ���م رحلة ا�ضتثن�ئية اأي�ضً� �� رحلة مليئة ب�لروح�نية 
و المغ�م���رة و الح���ب �� ح���ب “ يتج�وز الزم���ن و الموت 
“ ����� و مغ�م���رة داخل المجهول، غ���ير المع��ش و داخل 
حي����ة م� بعد الموت، حيث يُم�ضك كلاهم� المفت�ح للكف�ح 
الروح����ني العريق ال���ذي يُخ��ش بن ع���والم الاأرواح 
الحي���ة و ال�ض�لح���ة و ال�ضيئة ����� فهم� يكون����ن معً� لاأن 
لديهم���� المفت�ح في حرب روح�ني���ة بن نوع من اأرواح 
الموت���ى التي تحر�ش الب�ضر، و الاأ�ضب����ح الج�ئعة التي 
توجد فق���ط لتمتلك اأج�ض�م الب�ض���ر الاأحي�ء و تعود في 

وقت ق�ضير للحي�ة.
 و في اأي�ضبيران���زا �ضتلتق���ي، اأيه���� الق����ريء، و ت�ض���ل 

لمعرف���ة الن��ش المحلين الجميلن الذين م� يزال تراثهم 
الاإنكي Incan القديم الرائع حيً� و بخيٍر اليوم!

كم���� اأن���ك، في اأي�ضبيران���زا، �ضت�ض���ير في “ ال�ض���وارع 
المظلَّل���ة المر�ضوفة.. له���ذه.. البلدة القديم���ة.. حيث لا 
م، و الاأل���وان اللامعة،  ب���د اأن تتكيّ���ف عين�ك.. م���ع القِدَر
و الفق���ر.. حيث لا تع���رف اأح��ضي�ضك.. اأي اإ�ض�رة تتبع 
����� العط���ور اأم الاألوان، لم�ض���ة الم��ض���ي، المو�ضيقى التي 

تن�ضّط الهواء.. اأم.. مذاق الاأطعمة... “
اإلى  اأي�ضبيران���زا، �ضتتو�ض���ل بطريق���ة م�ألوف���ة  و في 
معرف���ة ال�ضخ�ضي�ت المخ�دعة المدُخل���ة في هذه الق�ضة 
الرائعة ����� هم و عوائلهم �� و �ضتتو�ضل اإلى للتفكير بهم 
خ����رج غلافي هذا الكت����ب �� و �ضتظل تفك���ر بهم و اأنت 

تم�ضي هن� و هن�ك في روتينك اليومي �� �ضتفكر بهم!
في اأي�ضبيران���زا، لن تت�ب���ع فقط تي�ش Tess و اإي�ن و 
دومنيك� و بن في رحلاته���م الخ��ضة، و �ضتجد نف�ضك 
تق���وم ببحث���ك ال�ضخ�ض���ي الخ�����ش في ه���ذا الع�لم، و 

الع�لم الاآخر، و داخل نف�ضك اأنت! 
و ف���وق ه���ذا كله، ف����إن اأي�ضبيران���زا حك�ي���ة ذات ط�بع 

تنويم���ي مغن�طي�ض���ي عن الغمو����ش، و الروح�نية، و 
المغ�م���رة و الحب �� و الاأمل ����� في محيط �ضوف تتذكره 
طويلًا، و حك�ية لن تركك تريد المزيد فقط، بل تحت�ج 
المزي���د من عم���ل موؤلفته�، تري����ش م�كغريغور! و هن�ك 
 GHOST تتمة لهذا العمل بعنوان )مفت�ح الاأ�ضب�ح

حديثً�. للقراء  اأُطلق   ،)KEY
و ك�ن���ت الموؤلف���ة ق���د ول���دت و ن�ض����أت في ك�راك�����ش، 
ع��ضم���ة فنزوي���لا، حي���ث عم���ل والده���� ل�ضرك���ة نف���ط 
حت���ى ع����م 1963، حن اأطُيح دكت�ت���ور فنزويلا اآنذاك 
بيري���ز جيميني���ز، فغ����درت اأ�ضرته����، م���ع اأميريكي���ن 
كثيري���ن، الب���لاد اإلى فلوريدا. و م� يمي���ز اأدب الموؤلفة، 
و زوجه���� الك�تب اأي�ضً� الروائي روب م�كغريغور، اأنه 
مفع���م بموا�ضيع ال�ضف���ر عبر الزم���ن، و التلا�ضي�ت، و 
الوجودات المتوازية، و الغمو�ش، و الروح�ني�ت، كم� 
تت�ضمن اأعم�لهم� غ���ير الق�ض�ضية موا�ضيع التزامنية، 
و الاأح���لام، و عل���م التنجي���م، و اليوغ����، و الرمزي���ة 

الحيوانية و الظواهر الخ�رقة.
Yareah / عن

أيسبيرانزا.. الروحانية و الغموض و الحب 

موؤل����ف الكت�����ب، الب�حث الفرن�ض����ي المتميز 
م�����رك فوم�رولي هو من ب����ن الكهنة الكب�ر 
في ه����ذه الدي�نة التي تعت����بر فرن�ض� وع�ءً ل� 
))الاإ�ضع�ع، ال�ضف�فية، الاأن�قة والتهذيب((. 
الكت�����ب ال����ذي بن اأيدين����� الاآن ه����و  ن�ضخة 
انكليزي����ة من “ عندم� ك�ن����ت اورب� تتحدث 
����ر اأول م����رّة ع�����م 2001،  الفرن�ضي����ة “، نُ�ضِ
وفي����ه يوؤك����د عل����ى نحو مث����ير الاإيم�����ن ب�ن 
الفرن�ضي����ة حدي����ث مث�����لي للفك����ر. مقدمت����ه 
المنطقي����ة في اأورب����� الق����رن الث�م����ن ع�ض����ر، 
حن ))ك�ن����ت اللغة الفرن�ضي����ة م�ألوفة اأينم� 
ذهب����وا. ب�ري�����ش ك�ن����ت الوطن الث�����ني لكل 
مو�ضوع�����  ا�ضبح����ت  وفرن�ض�����  اأجنب����ي، 

للف�ضول الجمعي الاوربي((.
في تت�ب����ع م����ن المق�����لات الت����ي ب����دت وك�نه� 
منحوت����ة ب�إزميل، بع�ش منه����� بورتريه�ت 
تخطيط�����ت  �ض����كل  في  واأخ����رى  م�ضغّ����رة 
بيوغرافية، يقودن� فوم�رولي ب�ضكل مهذب 
وم����دن  الفرانكفوني����ة  ال�ض�لون�����ت  خ����لال 
رة، عبْر م�ضه����د ثق�في يمتد من  الق�����رة المنوَّ
ن�بولي وبوت�ضدام الى وار�ضو، �ضتوكهولم 

و�ض�نت بر�ضبورغ.
نحن نلتقي جمع� مت�ألق� �� تقريب� كل فرد فيهم 
ه����و اأر�ضتقراطي ملكي. الاإثن�����ن العظيم�ن 
فردريك وك�ثرين، هم� اأكثر الح�ضور جلاءً، 
بج�ن����ب ملك����ي ال�ضويد وبولن����دا غو�ضت�ف 
بوني�توف�ضك����ي،  و�ض�ن�ض����لاف  الث�ل����ث 
مرغريف����ة ب�ي����روث، اأمير �ض�ف����وي يوجن، 
المركي����ز دي دوف�����ن والكون����ت الغ�روت����ي. 
ل����كل واح����د م����ن ه����وؤلاء، لم تك����ن الفرن�ضية 
مجرد ل�ض�ن� فرن�ضي� لطبقة ع�لمية مثقفة، بل 

و�ضيل����ة للبق�ء في ع�لم ك�ن ع����ديم الرحمة، 
رغم اإن�ضغ�له الك�مل ب�لكي��ضة، وغ�لب� عنيف� 
على نحو ح�����زم اأزاء اولئك الذين يخرقون 
د�ض�تيره الموؤيدة للحك����م المطلق. لا غرو اأن 
اللورد ت�ض�ضرفيل����د، وفق� لبوني�توف�ضكي، 
دف����ع لمرا�ضل �ضحفي ب�ري�ض����ي كي ير�ضل له 
اأح����دث العب�رات الفرن�ضي����ة الملائمة ليمكنه 

اإ�ضتخدامه� و�ضط مع�رفه اللندنين.
الممت�زي����ن  فوم�����رولي  متفرن�ض����و  يق����دم 
مجموع����ة فخم����ة ممتعة م����ن �ض����يرَر الحي�ة. 
البع�����ش، مثل الاأم����يرة ايك�ترين� دا�ضكوف�، 
ال�ضفيرة المتجوّلة لحركة التنوير الرو�ضية، 
اأو اليعقوب����ي المنف����ي الل����ورد بولنغبروك، 
ل مثبتن في وطنهم، مع  ك�ن� مع�ر�ضن رُحَر
ذل����ك ك�ن����وا في الغ�لب خ�ئب����ي الاأمل بريفه 
مق�رن����ة م����ع المدين����ة الكوزموبوليتية التي 

تركوه� وراءهم.
اآخ����رون، ممن اإنتقل����وا الى ب�ري�����ش، غدوا 
تقريب����� غ�لي����ن بحم��ض����ة اأكثر م����ن �ضك�نه� 
الاأ�ضلين. الدبلوم��ض����ي الن�بولّي فرن�ندو 
غ�لي�����ني، بع����د ع�ض����ر �ضن����وات �ض�خبة في 
الع��ضم����ة، يغت�����ب الفلا�ضف����ة في �ض�لوني 
م����دام جوف����ران وم�دموزي����ل لا ل�ضبي�ن�ش، 
طُرد م����ن الب����لاد كبر�ضون����� ن����ون غرات� من 
قب����ل الوزير الاأول للوي�����ش الخ�م�ش ع�ضر. 
وه����و ع�ئ����د الى ن�ب����ولي، اأعل����ن بح����زن اأن 
))النبت�����ت تُتلَرف بتغيير الرب����ة، واأن� كنت 
نبتة ب�ري�ضية((. عدد منهم، مثل �ض�رلوت- 
�ض����وفي دالتنبورغ الجريئة، لم يذهبوا في 

الواقع ابعد من �ضف�ف ال�ضن.
نو�ضت�لجي� وقحة لع�ض����ر يوؤ�ضر على ذروة 

الاإمبري�لي����ة الثق�في����ة الغ�ليّ����ة، تجعل من “ 
عندم����� ك�ن الع�لم يتح����دث الفرن�ضية “ ذي 
�ض����ة. لاولئك الذي����ن، مهم� ك�نت  ن����برة محر
نظرته����م اليه�، ي�ضلم����ون بعيوب الح�ض�رة 
الفرن�ضية �� لم�ذا، على �ضبيل المث�ل، لم يمكنه� 
اإنت�����ج �ضعرا جدي����را ب�لاإح����رام بن ع�مي 
1650 و 1800؟ ������ يظهر هذا الكت�ب معجب� 
بذات����ه، يعر�����ش بعم����ى مق�ض����ود واقعي�����ت 
اأو�ض����ع من الف����رة التي يزع����م اإ�ضتك�ض�فه�. 
بع�����ش من دع�����وي فوم�رولي غ����ير دقيقة ��  
لم يك�ضب لوي�ش الرابع ع�ضر حرب الوراثة 
الا�ضب�ني����ة ������ بينم� الدع�����وي الاأخرى، مثل 
قوله اأن الديمقراطي����ة الحديثة ))ولدت في 
ظ����ل “ النظ�م الق����ديم “ في فرن�ض�����((، هي 

ب�ضراحة م�ضحكة.
تظه����ر الرجم����ة الانكليزي����ة للكت�����ب عل����ى 
م�ضت����وى يلائم ن�����ش فوم�����رولي، رغم اأنه� 
لي�ضت دائم� مريحة. ومع اأن الن�ش مكتوب 
بكث�فة واإندف�����ع، ت�ضحقهم� ب�لك�مل ثيمته، 
ف�����أن “ عندم� ك�ن الع�لم يتح����دث الفرن�ضية 
ر  �ضَر اأداة نقل ر�ضيق����ة للحَر “ ه����و جوهري����� 
النف�ض����ي ال�ضخ�ضي للك�تب، كم� هو للاأفول 
دائم����� وبغ����يرة  ه����و  �ضع����ى  للغ����ة  الع�لم����ي 
الاإحتف����� ب�ضعلته����� متوهج����ة. من�ف�ضته����� 
الم�ك����رة، وقد تخم����ن من اأعن����ي، تنتمي الى 
اأمتن����� ال�ضغ����يرة ال�ضب�بي����ة م����ن اأ�ضح�����ب 
الحوانيت في مك�ن يكرهه فوم�رولي، ربم� 
ب�ضب����ب انه ك�ن، كم����� اإع����رف مونتي�ضكيو 
وفولت����ير وديدي����رو بحكم����ة، الم����ك�ن ال����ذي 
بداأت في����ه حق� حرك����ة التنوي����ر، ن�هيك عن 

الديمقراطية الحديثة.

كتاب مارك فومارولي 
ـــة لـــلـــســـان الـــغـــالـــيّ ض ـــرِّ ـــح قـــصـــيـــدة غــنــائــيــة م
را لم تعد الثقافة الارثوذك�ص��ية في فرن�ص��ا قوية كما كانت �ص��ابقا، لكنها لا زالت فعّالة الى حد ما، 
قيَم الاآن تحت اإ�ص��م الح�صارة. وحركة التنوير بداأت في  ع الكثير مما يعلّم مواطنيها اأن بلدهم اإخ ت
باري���ش في ظل “ النام القد “، بينما ثورة 189، نتاجه��ا الاآيديلوجي، عرّفت بقية اأوربا فهوم 

التحرر ال�صيا�صي.
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صجاع العا�

تدور اأح���داث رب�عي���ة �ضم���ران الي��ضري في 
منطق���ة زراعية على نه���ر دجلة هي “ البرا” 
وتمت���د اأحداثه���� م���ن ع����م 1923 الى م� بعد 
ثورة تم���وز 1958 وت�ضتله���م مو�ضوعه� من 
اأهم الاأحداث الت�أريخية التي �ضهده� العراق، 
من���ذ  ثورة “ الع�ضرين” بدءاً بن�ضوء علاق�ت 
اإنت�جية اإقط�عية في الريف، بت�أثير الاحتلال 
الملكي����ت  الانكلي���زي. وحت���ى بداي���ة تفت���ت 
الكب���يرة للاأر����ش، بع���د �ض���دور اول ق�ن���ون 

للا�ضلاح الزراعي برقم 30 ل�ضنة 1958. 
متع���ددة  الرواي���ة  اإلى  الرب�عي���ة  وتنتم���ي 
الاأ�ضوات، وت���روي اأحداثه� من وجه�ت نظر 
متعددة يتم الانتق�ل في ال�ضرد من واحدة اإلى 
اأخرى، وثمة وجه�ت نظر مركزية �ض�ئدة في 
الرواي���ة، ففي الوقت الذي ت�ض���ود فيه وجهة 
 “ اأي  منه����  الاول  الج���زء  نظ���ر ح�ض���ن في 
الزن����د “ ت�ض���ود وجهة نظر خل���ف في الجزء 
الث����ني المو�ضوم “ بلابو�ش دني� “ اأم� الجزء 
الث�ل���ث المو�ضوم ب� “ غن���م ال�ضيوخ “ فت�ضود 
وجه���ة نظر “ �ض�ل���ح بن حميد اأب���و البينة “ 
الذي ت�ض���ود وجهة نظره الجزء الرابع اأي�ض� 

والمو�ضوم “فلو�ش احميد”. 
وتروي الرب�عية الاأحداث التي �ضهدته� ثلاثة 
اجي�ل من ابن�ء البراء مبتدئة ب�لاأحداث التي 
وقعت بعد ثورة الع�ضرين فبظهور النفط في 
الع���راق وم� رافقه م���ن ظهور لطبق���ة عم�لية 
ولي���دة، فظه���ور بع����ش الاأح���زاب ال�ضي��ضية 
نتيج���ة لظه���ور طبق����ت اجتم�عي���ة جدي���دة، 

فث���ورة 1941 القومي���ة، ف�إ�ض���راب عم����ل “ 
ك�ورب�غ���ي ال�ضهير “ فق���رار تق�ضيم فل�ضطن 
ووثب���ة ك�نون ع�م 1948 وقي����م حلف بغداد 
ع����م 1955  وت�أميم قن�ة ال�ضوي�ش والعدوان 
الثلاث���ي على م�ضر ع����م 1956، فثورة تموز 

ع�م 1958....
وي���روي الج���زء الاأول م���ن الرب�عي���ة اأحداث 
ا�ضتدع����ء الح�كم الانكلي���زي لل�ضيخ �ضعدون 
بن مهلهل وتقديم م�ضخة م�ئية زراعية هدية  
ل���ه، دفعت ال�ضي���خ الى فر�ش �ض���روط جديدة 
وق��ضية على الفلاحن وانتهت بخداع هوؤلاء 
الفلاح���ن وت�ضجي���ل اأرا�ضيهم ب��ض���م ال�ضيخ 
�ضع���دون، لتت���م له ملكية جمي���ع الاأرا�ضي في 

منطقة “البرا”.
وفي الوق���ت ال���ذي ي���روي الج���زءان الث�ني 
الفلاح���ن  ب���ن  ال�ض���راع  اأح���داث  والث�ل���ث 
وال�ضيوخ الذين تحولوا اإلى الملكية الاإقط�عية 
بم�ض�عدة الحكم الاأجنب���ي للبلاد، ف�إن الجزء 
الراب���ع الذي تنته���ي اأحداثه بعد قي����م ثورة 
تموز بب�ضعة اأعوام تخت�ش اأحداثه، بتحول 
العلاق����ت الاإنت�جي���ة الاإقط�عي���ة الى علاق�ت 
اإنت����ج �ضب���ه راأ�ضم�لي���ة. يق���ول رج���ل الدي���ن 
ح�ض���ن الكربلائ���ي، في رده عل���ى �ض�ل���ح ابو 
البين���ة ح���ن �ض�أله عن اأح���وال ال�ضي���وخ ب� “ 
لقد اجت����زوا الاأي����م الع�ضيب���ة وخرجوا من 
المحن���ة �ض�لم���ن، وان تك���ون الاأرا�ض���ي حتى 
الاآن بي���د الاإ�ض���لاح الزراع���ي، ولك���ن رجوع 
ال�ضي���خ ف�لح من ب���يروت ومع�ودته الات�ض�ل 
ب�لم�ضوؤولن، رفعت عزائم اأن�ض�ر ال�ضيوخ... 

وقد توجه �ض�ري – الله يحفظه- بعد 
عن  القيود  رفع 

اأر�ضدته���م في البن���وك الى اأعم����ل التج����رة 
والمق�ولات”  .

والك�تب ينح�ز – وه���و ي�ضور ال�ضراع بن 
الاإقط����ع والفلاح���ن – اإلى ج�نب الفلاحن، 
فكري� واأخلاقي�، ولكنه اإذ يقت�ضر على ن�ض�ط 
فئ���ة �ضي��ضية معينة موؤرخ� لظهور هذه الفئة 
وات�ض����ع نفوذه���� بعد ثورة الراب���ع ع�ضر من 
تم���وز 1958. ف�نح�ض����ر هذا النف���وذ وعودة 
الطبق�ت القديمة اإلى �ض�حة الحي�ة وال�ضراع 
عل���ى وفق علاق����ت اقت�ض�دية جدي���دة ن�ض�أت 
وتع�ظم���ت بفع���ل الث���ورة ف�ن���ه اإنم���� ينح�ز 
عق�ئدي���� الى هذه الفئة، وه���و م� يوؤاخذ عليه 
الك�تب، لا�ضيم� اإذا م� علمن� اأن روايته تطمح 
الى ت�ضوي���ر الو�ض���ع الاجتم�ع���ي ب�ض���ورة 
�ض�مل���ة م���ن خ���لال ت�ضوي���ره ل�ض���ك�ن منطقة 

زراعية معينة، هي منطقة “ البرا”. 
وقب���ل اأن ن�ض���ير اإلى م���دى انحي����ز الك�ت���ب 
العق�ئ���دي والى الحي�د الت����م الذي يلتزمه – 
م���ن جهة اأخ���رى – اإزاء �ضخ�ضي�ت رواي�ته، 
علين���� اأن ن�ض���ير اإلى اأن الن�ضق ال���ذي ي�ضلكه 
بن����ء المنظ���ور العق�ئ���دي في الرواي���ة، ه���و 
متع���ددة  الرواي���ة  في  المع���روف  الن�ض���ق 
الاأ�ضوات، فب�لرغ���م من اأن الموؤلف يقف وراء 
�ضخ�ضي���ة معين���ة ه���ي �ضخ�ضي���ة “ ح�ضن “ 
واأولاده واأحف����ده م���ن بع���ده – ف����إن منظور 
ه���ذه ال�ضخ�ضي���ة لا يطغ���ى في الرواي���ة اإلى 
الحد ال���ذي يخ�ضع فيه المنظ���ورات الاأخرى، 
ويهيم���ن عليه� بحيث ي�ضب���ح منظورا ح�كم� 
في الرواي���ة، ب���ل عل���ى 
ذل���ك،  م���ن  العك����ش 
ف����ن الق�����ش ي�ضم���ح 
المنظ���ورات  ل���كل 
ب�ل���بروز  الاأخ���رى 
تت�ض����رع  بحي���ث 
المنظ���ورات  ه���ذه 
في  وتتف��ض���ل 
الرواي���ة بطريقة 
الق����رئ  تجع���ل 

ح���راً في اختي�ر المنظ���ور الذي ي���راه �ض�ئب� 
دون تدخل من الموؤلف.

    لق���د اأ�ض����ر بع����ش الب�حث���ن اإلى الانحي����ز 
الاأخلاق���ي للك�ت���ب اإلى ج�نب فئ���ة اجتم�عية 
ه���ي فئ���ة الفلاح���ن فلق���د اأ�ض����ر الب�ح���ث “ 
ب�قر ج���واد الزج�ج���ي “ الى ت�ضوير الك�تب 
اأو�ض����ط  في  والانح���لال  الف�ض����د  لظ�ه���رة 
الاإقط�عي���ن، وراأى اأن الموؤلف  ينتقم من هذه 
الفئ���ة الاجتم�عي���ة مت�أث���راً برواي���ة “ مو�ضم 
الهجرة اإلى ال�ضم�ل” التي يدفع موؤلفه� بطله 
م�ضطفى �ضعيد “ للانتق�م من م�ضتغلي �ضعبه 
ع���ن طري���ق التفوق الجن�ض���ي غ�زي���� اأوروب� 

بمغ�مراته الع�طفية “  . 
   والواق���ع اأن لي����ش “ ح�ضن���ة” ابن���ة ال�ضيخ 
�ضعدون ه���ي التي تقيم علاق���ة غير م�ضروعة 
م���ع احد الفلاح���ن وتنتهي ه���ذه العلاقة ب�ن 
تمنح ج�ضده� له قبيل زواجه� بيوم واحد من 
اب���ن ال�ضيخ “ �ضلال” ب���ل اأن فتي�ت اأخري�ت 
من بن����ت الفلاح���ن ي�ضمن علاق����ت ع�طفية 
مع اأبن�ء الفلاح���ن   والظ�هرة اللافتة للنظر 
اأن بن����ت ال�ضي���وخ يقم���ن علاق����ت ج�ضدية لا 
م�ضروع���ة، في حن تقت�ض���ر علاق�ت الفت�تن 
من اأ�ض���رة “ حميد اأبو البينة” على العلاق�ت 
الم�ض�ئ���ل  في  الت���ورط  دون  م���ن  الع�طفي���ة 

الج�ضدية.
والح���ق اأن ه���ذا مظه���ر م���ن مظ�ه���ر انحي�ز 
الك�ت���ب الاأخلاق���ي الى الفلاحن كم���� اأ�ضلفن� 
اإلا اأنن���� ن���رى اأن ت�أثير “ لمو�ض���م الهجرة اإلى 
“ في الك�ت���ب خ��ض���ة وان دواف���ع  ال�ضم����ل 
م�ضطف���ى �ضعي���د لي�ض���ت طبقي���ة، واإنم���� هي 
قومي���ة وه���ي ف�ضلا ع���ن ذلك دواف���ع تحكمه� 
ال���ذي  النف�ض���ي  والالت���واء  المر�ضي���ة  العق���د 
يع���رف ب���ه م�ضطفى �ضعي���د نف�ض���ه، ف�لاأزمة 
النف�ضي���ة والروحي���ة التي يعي�ضه���� م�ضطفى 
�ضعي���د والتي ك�نت نت�ج���� لع�ضره، كم� ك�نت 
نت�ج� لتكوينه النف�ض���ي والاجتم�عي – هذه 
الاأزم���ة ع���برت عن نف�ضه���� عن طري���ق الله�ث 
المحم���وم وراء الجن����ش. والاأم���ر في رب�عية 

الي��ضري، على خلاف ذلك تم�م�. 
اأم� المظهر الث�ني، الذي اأ�ض�ر اإليه الب�حث فهو 
انحي����ز الك�تب الفك���ري ولا �ضيم� في موقفه 
م���ن الع���دوان الثلاث���ي عل���ى م�ض���ر وهزيمة 
هذا العدوان، اإذ ي���رى الب�حث اأن الك�تب في 
ت�ضوي���ره له���ذا المو�ضوع لم يلتف���ت اإلى دور 
ال�ضعب العربي في هزيمة العدوان.  والواقع 
اأن الموؤلف �ضور انتف��ضة ال�ضعب العربي في 
الع���راق ت�أيي���داً ل�ضقيق���ه ال�ضع���ب العربي في 
م�ض���ر، و�ضجل “يومي����ت انتف��ض���ة مدينة” 
الح���ي الب��ضل���ة اآن���ذاك. وب�لرغم م���ن انحي�ز 
الك�ت���ب الفكري مجم���ل ال�ض���ورة وانحي�زه  
اأخلاقي���� لفئ���ة اجتم�عية معينة �ض���د اأخرى، 
ف�ن���ه ا�ضتط�ع ب�لن�ضب���ة لاأج���زاء ال�ضورة اأن 
يح�ف عل���ى حي����ده فكري� وان يبق���ى بعيداً 
ع���ن كل �ضخ�ضي�ت���ه، ت����رك� له� حري���ة الراأي 
والتعبير، مبرزا المواقف والاأفك�ر المتع�ر�ضة 
له���ذه ال�ضخ�ضي����ت. لقد وق���ف الق��ش موقف� 
مح�يدا من �ضخ�ضي�ت���ه، �ض�مح� لكل وجه�ت 
النظ���ر، ولكل الاأ�ض���وات ب�لظه���ور والتعبير 
ع���ن نف�ضه����. وثم���ة مواق���ف كث���يرة يتجل���ى 
فيه���� ه���ذا الموقف ال���ذي يبتع���د في���ه الق��ش 
ع���ن �ضخ�ضي�ته، ويح�ف عل���ى م�ض�فة كبيرة 
بين���ه وبينه����، واأول ه���ذه المواق���ف، موق���ف 
الف���لاح “خلف” م���ن اأول قم���ر �ضن�عي اأطلق 
الى الف�ض����ء ع����م 1957 م، فخلف الذي يرقد 
رقدته الاأخيرة على فرا�ش المر�ش، يفرح لهذا 
الانج�ز، لك���ن )وهو( المحت�ض���ر يت�ض�ءل عن 
الف�ئ���دة التي يجلبه� له ه���ذا الانج�ز الذي لا 
ي�ضتطيع دف���ع الموت – و�ضيك الوقوع – عنه 
يق���ول ال���راوي: اأع����د خل���ف ت�ض�وؤل���ه دونم� 
انتظ����ر لاإج�ب���ة فرح����ن، هل يفي���دني ب�ضيء 

ك�أن يعي���د اإلّي �ضب�ب���ي؟ اأو يوؤخر موتي؟ هذا 
م���� يثير اهتم�م���ي الاآن... لم����ذا لا توجه هذه 
الجه���ود ال�ضخم���ة الت���ي اأو�ضل���وا به���� قمرا 
يدور بج�نب القمر الاأزلي الذي خلقه الب�ري 
ع���ز وج���ل – لا�ضتك�ض����ف دواء يطي���ل عم���ر 

الاإن�ض�ن؟  . 
ومن ه���ذه المواقف اأي�ض�، اأن يت�ض�ءل – م�لك 
الاأغن����م – �ض�لح اأب���و البينة -  حن يحر�ش 
الملا نعم���ة الفلاحن على اإق�م���ة الدعوى �ضد 
ال�ضي���وخ يت�ض����ءل ع���ن الفرق ب���ن محكمة “ 
الح���ي “ الت���ي اأق�مته���� �ضلط�ت العه���د المب�د 
ع����م 1956 م لمح�كم���ة العن��ض���ر التي ق�مت 
ب�لانتف��ض���ة ال�ضعبي���ة ت�أيي���داً ل�ضع���ب م�ض���ر 
العربية �ضد الع���دوان وبن المحكمة “ العلي� 
الخ��ضة “ في بغداد وفي ذلك يقول الراوي: 
لم يرك���ه الم���لا ينع���م بهدوئ���ه، اخ���ذ ين�ض���ح 
الفلاحن ب�إق�م���ة الدع�وى �ض���د ال�ضيوخ في 
محكمة الق�ض����ء اأو الل���واء... ف��ضت�ء �ض�لح 
وخ�طب���ه في ال�ض���ر: عدت اإلى م���� كنت عليه. 
غلب���ك طبعك ال�ضرير... م���� الفرق بن محكمة 
الح���ي ومحكمة بغداد؟ كله� مح�كم وم�ض�كل؟ 

.  “
وعندم���� ي�ضم���ع “ �ض�لح “ ب����ن “ الملا نعمة 
“ ق�ض���د المدينة، وهو يحمل طلب� موقع� من 
الفلاح���ن، بت�أ�ضي����ش جمعي���ة تع�ونية، ظنه� 
�ض�ل���ح نوع� من “ القي�دة” يتذكر �ضوؤال الملا 
في مجل����ش ف�تح���ة “ خل���ف “ عم���ن انتخ���ب 
مهله���ل،  اآل  ال�ضي���وخ و�ضلط���ة  ع�ئل���ة  منه���م 
ويت�ض�ءل عن الفرق بن ال�ضلطتن، �ضلطة اآل 
مهلهل، و�ضلطة الملا الجدي���دة:” القي�دة؟ لقد 
تذكرت اأق���وال الملا.. و�ض���دى كلم�ته لا يزال 
في اأذني ي���وم “ �ض���وت “ عل���ى الفلاحن في 
مجل����ش ف�تحة “خلف”: من منكم اخت�ر بيت 
مهلهل ليكونوا �ضيوخ���� ويملكون الاأرا�ضي؟ 
وه���� هو ي�أخ���ذ ب�ضم����ت اأ�ض�بعه���م.. مقرين 
ب�ختي����ره ق�ئ���دا “ غي����ده “ وربم���� اإق���رارا 
بملكيت���ه للاأر����ش، والحكوم���ة �ض�ه���د عل���ى 
التواقي���ع.. اإنه���� عبودي���ة م���ن ن���وع جدي���د، 
ب�ضمت���م اأ�ض�بعك���م اأيه���� الغن���م ولا تعرفون 

النت�ئج؟ مثل الغنم تم�م� “ . 
 �اإن تعدد وجه�ت النظر في الرواية واحتف
الموؤلف بم�ض�فة كبيرة بين���ه وبن �ضخو�ضه، 
وتعب���ير ه���ذه ال�ضخو����ش ع���ن اأ�ضواته� عن 
والاأ�ضلوبي���ة  اللغوي���ة  خ�ض�ئ�ضه����  طري���ق 
في ال���كلام، كل ذل���ك في رواي���ة البط���ل فيه���� 
جم�ع���ة ولي�ش فردا ليعد بح���ق تطورا كبيرا 
عل���ى طريق بن�ء الرواية متع���ددة الاأ�ضوات، 
وب�لرغم م���ن اأن ال�ضرد يتم ب�ضمير ال�ضخ�ش 
الث�ل���ث ف����ن روؤي���ة ال�ض����رد ل�ضخ�ضي�ت���ه من 
الداخ���ل وه���ي روؤي���ة مج����ورة – ف�ض���لا عن 
الح���وار، والحوار ال�ض�مت ال���ذي ا�ضتخدمه 
الك�ت���ب ب�ض���ورة وا�ضع���ة ت�ضه���م في ك�ض���ف 
ال�ضخ�ضي����ت وت�ضويره���� م���ن الداخ���ل. اأم� 
الن�ض���ق الذي يجرى علي���ه ال�ضرد بخ�ضو�ش 
وجه����ت النظ���ر، ف�ن �ض���رد الاح���داث يتم من 
خلال وجه�ت النظ���ر المتعددة في الرواية، لا 
ب�ن يروى كل ف�ضل او مجموعة من الف�ضول 
م���ن خ���لال وجه���ة نظ���ر معين���ة، وب����ن نرى 
الاأح���داث بعين���ي واإدراك �ضخ�ضي���ة واح���دة 
ولك���ن �ضرد الف�ضل الواح���د يتم ب�لانتق�ل من 
وجه���ة نظ���ر معين���ة الى اأخ���رى، وتتميز كل 
�ضخ�ضية من ال�ضخ�ضي�ت ب�أ�ضلوبه� الخ��ش 
في الحدي���ث وب��ضتخدامه���� الخ��ش لبع�ش 
العب����رات ب�ض���ورة دائمي���ة، ف���� “ ح�ض���ن “ 
المفتون بثورة الع�ضري���ن وب�ل�ضعر الذي قيل 
فيه�، لا يمكن اأن يقول كلام� يخلو من ال�ضعر 
اإطلاق�، ومنذ البداية، يمه���د الراوي الاأذه�ن 
ل�ض���وت ح�ضن ه���ذا بقوله: “ عرف���وه هكذا، 
ي���ردد الم�أث���ور او بي���ت ال�ضع���ر في اأي وق���ت 
�ض����ء، ولا يجي���ب ع���ن اأ�ضئلته���م: لم����ذا ولم���ن 

النزعة الحوارية في رباعية (أبو كاطع)

اجي�ل من ابن�ء البراء مبتدئة ب�لاأحداث التي 
وقعت بعد ثورة الع�ضرين فبظهور النفط في 
الع���راق وم� رافقه م���ن ظهور لطبق���ة عم�لية 
ولي���دة، فظه���ور بع����ش الاأح���زاب ال�ضي��ضية 
نتيج���ة لظه���ور طبق����ت اجتم�عي���ة جدي���دة، 

ال�ضي���خ ف�لح من ب���يروت ومع�ودته الات�ض�ل 
ب�لم�ضوؤولن، رفعت عزائم اأن�ض�ر ال�ضيوخ... 

الله يحفظه- بعد – الله يحفظه- بعد – الله يحفظه- بعد  وقد توجه �ض�ري 
عن  القيود  رفع 

ذل���ك،  م���ن  العك����ش 
ف����ن الق�����ش ي�ضم���ح 
المنظ���ورات  ل���كل 
ب�ل���بروز  الاأخ���رى 
تت�ض����رع  بحي���ث 
المنظ���ورات  ه���ذه 
في  وتتف��ض���ل 
الرواي���ة بطريقة 
الق����رئ  تجع���ل 

م�ضطف���ى �ضعي���د لي�ض���ت طبقي���ة، واإنم���� هي 
قومي���ة وه���ي ف�ضلا ع���ن ذلك دواف���ع تحكمه� 
ال���ذي  النف�ض���ي  والالت���واء  المر�ضي���ة  العق���د 
يع���رف ب���ه م�ضطفى �ضعي���د نف�ض���ه، ف�لاأزمة 
النف�ضي���ة والروحي���ة التي يعي�ضه���� م�ضطفى 
�ضعي���د والتي ك�نت نت�ج���� لع�ضره، كم� ك�نت 

نت�ج� لتكوينه النف�ض���ي والاجتم�عي 
الاأزم���ة ع���برت عن نف�ضه���� عن طري���ق الله�ث 
المحم���وم وراء الجن����ش. والاأم���ر في رب�عية 

الي��ضري، على خلاف ذلك تم�م�. 
اأم� المظهر الث�ني، الذي اأ�ض�ر اإليه الب�حث فهو 
انحي����ز الك�تب الفك���ري ولا �ضيم� في موقفه 
م���ن الع���دوان الثلاث���ي عل���ى م�ض���ر وهزيمة 
هذا العدوان، اإذ ي���رى الب�حث اأن الك�تب في 
ت�ضوي���ره له���ذا المو�ضوع لم يلتف���ت اإلى دور 
ال�ضعب العربي في هزيمة العدوان.  والواقع 
اأن الموؤلف �ضور انتف��ضة ال�ضعب العربي في اأن الموؤلف �ضور انتف��ضة ال�ضعب العربي في 
الع���راق ت�أيي���داً ل�ضقيق���ه ال�ضع���ب العربي في 
اأن الموؤلف �ضور انتف��ضة ال�ضعب العربي في 
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وكي���ف وم���ع ذلك لا يج���روؤون 
حت���ى على التفك���ير ب�أن ح�ضن 
عواهن���ه  عل���ى  ال���كلام  يلق���ي 
ولط�لم���� اأ�ضم���وه في الح�ضور 
والغي����ب وتبع���� للمن��ضب���ة “ 
اأو  الحكي���م..  او  الداهي���ة.. 
“  . وال���راوي يمه���د  الجن���ي 
بهذا ل�ضوته المتميز ب��ضتخدام 
بن����ء  في  وب���دوره  ال�ضع���ر 
المنظ���ور العق�ئدي، بم� يمتلكه 
م���ن �ضم����ت فكرية تمي���زه عن 
واأ�ضرت���ه  وتجعل���ه  زملائ���ه 
واأولاده واأحف����ده م���ن بع���ده، 
المدافع���ن المخل�ضن عن فئتهم 

الاجتم�عية. 
وكم���� تمي���ز ح�ض���ن في اأح�ديث���ه، فق���د تميز 
الف���لاح “ خل���ف “ الذي ك�ن عل���ى العك�ش من 
“ لا يمتل���ك وعي���� ن��ضج� بحيث  “ ح�ض���ن 
ا�ضتط����ع ال�ضي���خ اأن ير�ض���وه وي�ضكت���ه ع���ن 
حقوقه وحقوق الفلاح���ن، مرتن، وفي كلت� 
المرت���ن يهدي���ه ال�ضي���خ – زن���دا – وم���ن هن� 
ج����ءت ت�ضمية الج���زء الاأول م���ن الرب�عية “ 
الزن�د “ ولخلف عب�رته الخ��ضة التي يردده� 
في نه�ي���ة كل كلام يقول���ه وه���ي “بلابو����ش 
دني����” وقد جع���ل الموؤلف منه���� عنوان� للجزء 

الث�ني من الرواية.
وقد تمي���ز “ �ض�ل���ح اأب���و البين���ة “ ب�أ�ضلوبه 
الخ�����ش الذي ت���ردد فيه عب�رة “ ي���� �ض�لح 
ي� اب���ن الغبرا “ وب��ضتخدام���ه للدع�ء في كل 

اأح�ديثه. 
ام���� “ ف��ض���ل “ فق���د امت����ز ب�أ�ضلوب���ه الم���رح 
ال�ض�خ���ر وق���د اأدت ه���ذه ال�ضخري���ة اإلى خلق 
اأ�ض�لي���ب جدي���دة في ال���كلام، ترك���ت اأثره���� 
لا عل���ى كلام ف��ض���ل اأو خط�ب���ه فح�ض���ب ب���ل 
وعلى الركيب���ة الاأ�ضلوبية للرواية ككل. فقد 
ا�ضتخ���دم ف��ضل المعلم طريقت���ن في اأح�ديثه 
ور�ض�ئله ال�ض�خرة، هم���� التهجن والا�ضلبة. 
والاأ�ضل���وب  الطريق���ة  ب�خت���ن  ع���رف  وق���د 
الاأول اأي التهج���ن بقول���ه:” ان���ه مزج لغتن 
اجتم�عيت���ن داخل ملف���و واحد وهو اأي�ض� 
التق�ء وعين ل�ض�نن مف�ضولن بحقبة زمنية 
اأو بف�رق اجتم�عي او بهم� مع�، داخل �ض�حة 
الملف���و “  ومث�ل التهجن م� ورد في ر�ض�لة 
“ف��ضل” اإلى عمه “الملا نعمة” اإذ ج�ء فيه�: 
اأمير  – م���ن  الرحيم  الرحم���ن  الل���ه  “ ب�ض���م 
الموؤمنن اأبو الف�ض���ل م�ضلح الدين الوا�ضطي 
اإلى ع�مل���ه على ولاية الب���را و�ضيعة العلوة 
ود�ضك���رة مويلح���ة وديم���ة خل���ف م���لا نعمة 

ح�ضن المنت�ضب لع�ض�ئر ال�ضي�ح. 
اأم� بعد احمد الله على اأن ولاني اأمرك واأودع 
الاأم���ن �ض���رك، لق���د اجتمع مجل����ش ال�ضورى 
المنعق���د ليلة اأم����ش برئ��ضت���ي وع�ضوية الاأخ 
ك�مل واأمة الله نعن�عة بنت �ضكر التي هي في 

الوقت عينه وذاته اأمي الحنون.
وا�ضتق���ر ال���راأي على الاآت���ي: خلا�ضت���ه يدك 
في الكت�ب ورجلك في ال���رك�ب. ام� تف��ضيله 

فهي:
“ كلي يرحم اهلك انت ك�طع مهر على البرا؟ 
الا ي�ضع���ك م���ك�ن غيره�؟ “  وفي ه���ذا الن�ش 
تجتم���ع لغت����ن تف�ض���ل بينهم� حقب���ة زمنية، 
اللغ���ة الاأولى: ه���ي لغ���ة الدواوي���ن العربي���ة 
القديم���ة بخ�ض�ئ�ضه� الاأ�ضلوبية الم�ثلة – في 
ال�ضج���ع – والاخرى لغ���ة مع��ضرة هي اللغة 
المحكية. وم���ن الجدير ب�لذكر اأن الفروق بن 
التهج���ن والا�ضلب���ة هي ف���روق طفيف���ة، فلو 
حذفن���� الجمل���ة الاأخ���يرة الت���ي كت���ب ال�ضطر 
الاأول منه� ب�لع�مي���ة لح�ضلن� على “ ا�ضلبة” 
ب���دلا م���ن التهج���ن. اإم���� اإذا اجتمع���ت كلت���� 
الطريقتن، فينتج عنهم� عندئذ اأ�ضلوب ث�لث 
يطل���ق عليه ب�ختن م�ضطل���ح “ التنويع “  . 

والحق اأن هذا التهجن ينطوي على �ضخرية 
ع�لية من لغ���ة الدواوين القديم���ة واأ�ض�ليبه� 
وهو اأنموذج لم� يدعوه ب�ختن ب�لكرنف�لية.  

ومث�ل” الا�ضلب���ة” التي تقوم على تقديم لغة 
 – في �ض���وء لغ���ة اأخرى تظل خ����رج الملفو
ق���ول ف��ض���ل �ض�خ���را “ اله���ي واأن���ت الق����در 
القدير...ي� من ف�ضلت الحنطة على ال�ضعير.. 
لقد بعثت اإلي رزق� رائع� �ضيق� واأن� في اأعم�ق 
ه���ورة الب���را، لاأن���ك تعل���م اني حرم���ت على 
نف�ض���ي ال�ض���راب الا في المن��ضب����ت “   ف�للغة 
هن� ه���ي اللغ���ة المع��ض���رة ولكنه���� قدمت في 
ث���وب من الاأ�ضلوب العرب���ي القديم في النثر، 

والذي يعد ال�ضجع ابرز مع�لمه. 
واأ�ضل���وب ال�ضخري���ة ال���ذي ي�ضتخدمه ف��ضل 
ي�ضي���ع في كل كلام���ه، ولا يقت�ض���ر على �ضيء 
دون الاآخ���ر، ف���كل مو�ض���وع هو ل���دى ف��ضل 
من��ضب���ة لل�ضخري���ة، حت���ى وان ات�ض���ل ه���ذا 
المو�ض���وع ببع�ش المحرم����ت اأو الم�ض�ئل ذات 

الطبيعة القد�ضية  .
وق���د ا�ضتخ���دم الق�����ش و�ضيل���ة فني���ة لاإبراز 
التن�ق�ش بن ال�ضخ�ضي����ت عن طريق ال�ضرد 
ال�ض�م���ت والارت���داد اإلى الم��ض���ي وذل���ك عن 
طري���ق التن����وب بن حدث���ن احدهم� يتم في 
الح��ض���ر، والاآخر يتم في الم��ضي. ومن �ض�أن 
و�ضعهم���� الواح���د اإلى جنب الاآخ���ر ب�ضورة 
متوازي���ة اأن يح���دث اأث���راً فكري���ً� وي�ضبه هذا 
النمط م���ن التن�وب التولي���ف العق�ئدي “في 
اللغة ال�ضينمي���ة”. ومثل هذا التن�وب يحدث 
– على �ضبيل المث�ل – عندم� ي�ضتغرق ال�ضيخ 
“ في تفكير عميق بعد ان  “ �ضعدون المهلهل 
ف�ج����أه نب����أ ا�ضتدع����ء الح�ك���م الانكليزي في 
بغ���داد لبع����ش �ضي���وخ ومنهم ع���دوه ال�ضيخ 
�ض���لال - وتوزي���ع الهداي���� عليه���م وفي ذل���ك 
في  �ضجيجه���م  يفل���ح  لم  ال���راوي:”  يق���ول 
اإخ���راج �ضع���دون م���ن �ضمت���ه فق���د ا�ضتح���وذ 
علي���ه النب�أ ال���ذي تداول���وه في البداية، تملك 
اأح��ضي�ض���ه، و�ضرفه عم� حول���ه، ا�ضتبدت به 
رغب���ة ان ي�ضمعه مرة اأخرى وطلب ان يحكيه 
خل���ف دون زي�دة اأو نق�ض�ن “ ث���م ننتقل اإلى 
حدث متذكر م���ن الم��ضي نراه من خلال وعي 
وروؤي���ة “ح�ضن”:” تذك���ر ح�ضن ليلة ن�ضب 
كمين���� لل�ضو�ش بعيدا عن بيت���ه، ك�نت كلاب 
القري���ة تتع�رك ح���ول جيفة حم����ر ن�فق، مر 
ال�ضبع اأم�مه قيد خطوات م�ضتهين� ب�لكلاب. 
انق����ش على الجيفة وحمله���� بن فكيه عنوة، 
ث���م �ض����أل نف�ض���ه اأحق���� م���� يق����ل، اأن رائح���ة 
الفطي�ضة تجتذب ال�ضبع م���ن م�ض�فة ع�ضرين 

األف ذراع؟”  
اأم���� ب�ض���دد الح���وار المنط���وق فق���د ا�ضتخدم 
الق��ش اللهجة الع�مية على ل�ض�ن �ضخ�ضي�ته، 
اأم� الحوار ال�ض�مت فقد ا�ضتخدم فيه الق��ش 

الف�ضحى غ�لبً�.
لقد ا�ضتخدم الك�تب الحوار ال�ض�مت بنوعيه 
المب��ضر وغ���ير المب��ضر، ولكن الن���وع المب��ضر 
ه���و الذي �ض����د الرواي���ة اأم� الح���وار المروي 

فهو ن�در الا�ضتخدام فيه�. وقد اأدى ا�ضتخدام 
الق�����ش للح���وار “ الم���زدوج” – اأي الحوار 
ال�ض�م���ت  الح���وار  يقطع���ه  ال���ذي  المنط���وق 
ل���دى �ضخ�ضي���ة اأخ���رى- اإلى ب���روز اأ�ضوات 
�ضخ�ضي�ت���ه، ومثله هذا الح���وار الذي يجري 
ب���ن ال�ضي���خ “�ض����ري” وراع���ي اأغن�مه���م “ 
�ض�لح اأبو البينة” حول رغبة ال�ضيخ في بيع 
اأغن�مه، وك�نت قد تعر�ضت ل�ضرقة �ض�لح بعد 

قي�م الثورة: 
�ض�لح   -“

 عونك محفو -
- ولو ال�ضي�ه عزيزات عليك.. لكن مع الاأ�ضف 

مجبورين على بيعهن كلهن.
- )م���ن اج���ل ه���ذا طلبتن���ي؟ وت�ضف���ع الطلب 

ب�لاأ�ضف لا بد ان الله وقف بج�نبي فعلا( 
- محف���و اني والغن���م واولادي وكل عي�لي 

فدوه الك.
- )اق�ضم ب�ضرفي انك من�فق.. وتهتبل الفر�ضة 

لت�ضرب �ضربتك ي�ديو�ش(” 

وم���ن الوا�ض���ح اأن الح���وار الم���زدوج ي���وؤدي 
وظيف���ة مزدوج���ة فه���و م���ن جه���ة يك�ضف عن 
ال�ضخ�ضي���ة م���ن الداخل كم���� ان���ه في الوقت 
نف�ض���ه يع���د تعب���يرا ع���ن �ض���وت ال�ضخ�ضية. 
وف�ض���لا عن الح���وار الم���زدوج لق���د ا�ضتخدم 
الق��ش الحوار المتخيل. و�ضخ�ضي�ت الك�تب 
تمتل���ك خي����لا حواري���� وا�ضح�، مم���� يجعل 
كلام الغير م�ضمن� في كلام هذه ال�ضخ�ضي�ت 
ولا �ضيم���� حواره���� ال�ض�م���ت وه���ذا الحوار 
ال���ذي ي�ضتخدم فيه الق�����ش اأ�ضلوب التهجن 
ه���و مظه���ر م���ن مظ�ه���ر النزع���ة الحواري���ة 
في ه���ذه الرواية متع���ددة الاأ�ض���وات.. ومن 
اأمثل���ة الحوار ال�ض�م���ت المتخيل حوار “الملا 
بغ���داد  اإلى  الن���زوح  يق���رر  اأن  نعم���ة” بع���د 
ب�ضب���ب ا�ضطه����د ال�ضي���وخ له، بع���د انح�ض�ر 
المد الثوري الذي رافق العدوان الثلاثي على 
م�ضر، وخيبة ه���ذا العدوان، وبعد اأن خمدت 
انتف��ض���ة “الح���ي”. اأن الم���لا نعم���ة يت�ضور 

حوار الاآخر له في المث�ل الاآتي:
“ كل م���ن واج���ه �ضعوبة ق����ل ابعدوني من 
موقعي كي لا اق���ع في الا�ضر. لكنني لم اطلب 
ه���ذا. والف���رق قبل���ت اأول عر����ش للهزيم���ة. 
لي�ضت هزيم���ة. هذا من وجه���ة نظرك. ح�ضن 
فليكن ل�ضت عدو نف�ض���ي واثق من نف�ضي. لن 
ابحث عن ثغرة. لن اأ�ضلط ال�ضوء على م� هو 
�ضلب���ي واأتج�وز كل م� ه���و ايج�بي. ق�لوا له 
تح���ذر ه�هو الخنزي���ر مقبل ارك����ش واجلب 
بندقيتك، ق�ل لهم لن ارك�ش �ضيقول الخنزير 
ه���رب من طريقي، ولكنك ي���� �ضديق الخنزير 
ترك�ش لكي ت�أتي ب�لبندقية وتجندل الخنزير 

ل�ضت ه�رب� وليقولوا م� يقولوا”  
اإلا اأن الق��ش ي�ضتخدم نمط� اآخر من التهجن 
ب�لمزج بن اللغة الف�ضحى واللغة المحكية في 
بع����ش الح���وارات ال�ض�مت���ة، ولا �ضيم���� في 
ح���وارات “ ح�ضن “ التي اعت����د اأن ي�ضفهم� 

في اإط�ر من ال�ضعر اأو الم�أثور ال�ضعبي  .
ويعدُ ا�ضتخدام التهجن على ل�ض�ن “ح�ضن” 
الذي ع���رف به���ذا الاأ�ضلوب اإح���دى الو�ض�ئل 
الفنية للتعبير عن �ضوت���ه الخ��ش والمتميز. 
ولقد ك�ن ا�ضتخدام هذه الو�ضيلة وغيره� من 
الو�ض�ئل الفنية في اإبراز الخ�ض�ئ�ش اللغوية 
والاأ�ضلوبية في كلام ال�ضخ�ضي�ت متميزا في 
رب�عي���ة الي��ضري عنه� في اأي���ة رواية عراقية 
في  ب�ل���غ  الموؤل���ف  اأن  م���ن  ب�لرغ���م  اأخ���رى. 
ا�ضتخدام خ�ض�ئ�ش كلام ال�ضخ�ضي�ت واللغة 
المحكي���ة اإلى درج���ة اأدت الى اإهم�له���� من قبل 
الق���راء والنق����د، وقد برزت ه���ذه المب�لغة في 
ا�ضتخ���دام “ح�ض���ن” لل�ضع���ر ال�ضعبي بحيث 
ج����ء الج���زء الاأول م���ن الرواي���ة مثق���لا بهذا 

النمط من ال�ضعر. 

عربي���ة،  نقو����ش  دار  ع���ن  تون����ش  في  �ض���در 
كت�ب للفن����ن والك�تب �ضع���د الق�ض�ب بعنوان 
“ الر�ض�م���ون ك�ئن����ت لا تع���رف - الفن من 
خ���لال مو�ضوع����ت “. احت���وى الكت����ب عل���ى 
اأربع���ة ف�ضول، حملت عن�وي���ن “ العمل الفني 
م���ن قطيعة الحداث���ة اإلى تقني����ت المع��ضرة”، 

 “ جم�لي����”،  م�ضروع����  بو�ضفه����  اللوح���ة   “
ت�ضريح����ت عن ت�ري���خ اآخر”، فيم� ج����ء الف�ضل الاأخير تحت عن���وان” ا�ضتذك�ر 

الفن”.
يو�ض���ح الك�ت���ب في مقدمت���ه، اأن الفن����ن في ع�ضرن���� ه���ذا، ب����ت ي�ضتله���م تفرده 
الاأ�ضلوب���ي جراء ان�ضغ�ل���ه بخبرات تجريبي���ة وا�ضتخدامه لتقني����ت متعددة، من 
اج���ل اأن يك���ون العمل الفن���ي تحري�ضي���� ب�متي�ز. من هن���� يمكن ق���راءة التجربة 
الفني���ة المع��ضرة بو�ضفه� �ضه����دات بليغة ون�درة عن ع����لم اأ�ضبحت فيه المغ�يرة 
اإح���دى �ضم�ته الرا�ضخة. ف�لف���ن لم يعد يحقق وجوده ب�أث���ر دوافع جم�لية ت�ضبو 
اإلى تكري����ش اأ�ض�لي���ب فنية �ض�ملة له� الرغبة في البق�ء طويلا، من اجل الخلود بل 
بدواع���ي مو�ضوع�ت تع�ين الاإبداع في الحي�ة بكون���ه ظ�هرة متحولة. ت�ضتدعي 
بدوره���� اأ�ضئل���ة جديدة، عن فن يبحث هو اأي�ض� عم� ه���و جديد ومبتكر. في حي�ة 

هي نف�ضه� قد تميزت ب�لاختلاف لم� تتمتع به من وفرة وا�ضتهلاك واإ�ضه�ر. 
يذك���ر الك�ت���ب اأن �ضف���ة “التجدي���د”، كمم�ر�ض���ة ب�لغ���ة الاأهمي���ة، ا�ضتط�ع���ت اأن 
ت�ض���كل عن�ضرا مهيمن���� في فرادة العمل الفني. وهي ف���رادة تحققت جراء الايم�ن 
ب�ض���رورة الافراق عن الت�ريخ الجم�لي ال�ض�بق وعدم التع�قد معه. م� جعله� من 
اأه���م الاأ�ضب�ب التي اأوجدت ح�لات التم�يز والاإث����رة في طبيعة فن اليوم. اإلا اإنه� 
حملَر���ت الق���راءات الج�دة عنه، العديد م���ن الم�ضكلات في فهم���ه وتف�ضيره. ف�لفكرة 
التي ك�نت تع�ينه بو�ضفه مج�لا تطوري� وتراكمي� اأ�ضبحت لاغية. كونه في ح�لة 
مواجه���ة م�ضتمرة ودائمة م���ع قيم جم�لية �ض�بقة، والتي لم يعد ي�ضتعير اإلا القليل 
م���ن لحظ�ته���� القديمة. وهو م� ي�ضتدع���ي اأ�ضئلة اإ�ضك�لي���ة ب�متي�ز:هل تعتبر مثل 
ه���ذه الاتج�ه�ت الجديدة هي المث�ل لم� يجب اأن ت���وؤول اإليه حقيقة الفن؟ اأن يكون 

مكتفي� بذاته ولا يبرر اإلا نف�ضه؟ 
هك���ذا ي�ضتمد العمل الفن���ي المع��ضر منذ �ضتيني�ت الق���رن المن�ضرم، �ضرعيته بفعل 
احتف�ئ���ه ب�لتع�ر����ش وتج����وزه لتق�لي���د الخي�ر الجم����لي. فيرته���ن اإلى م� ي�ضبع 
غمو�ض���ه ولا محدوديت���ه في التعب���ير، والوج���ود في حرية لاتحد. فم���� بن خي�ر 
التجريب واقراح النت�ئج، ب�ت الر�ضم يحي� على دافع وحيد: المغ�مرة. كت�ضريح 
بلي���غ ع���ن موقف الر�ض�م م���ن عمله الفني، وهو م���� اأنتج اأعم�لا فني���ة لا تقوم على 

ف�ئ�ش من الجم�ل بل على حجبه. 
ه���ل ب�ت الر�ضم غير تطوري ومتغير ب�إطلاق، ب�تج����ه اأفق لم يتعن بعد، م�ضتبك� 
في زمن خ��ش به لي�ضبح كل �ضيْ ج�ئز فيه؟ محكوم بقوانن الفن�ن نف�ضه ولي�ش 
بقوان���ن الت�ريخ؟ هل خ���رج الر�ضم من الاأخير كي يع���ود اإلى نف�ضه، ليكون ر�ضم� 
فق���ط متج���ردا من وظيفته، يحي� بداية طويلة وخ��ضة ب���ه؟ اأ�ضئلة تث�ر عن الر�ضم 
والر�ض�م���ن الذين ب�توا بلا اأ�ضرار ودون تف����وؤل �ض�ذج، ك�ن يقر، ب�إمك�نية تغيير 

�ضيء م� في هذا الع�لم بوا�ضطة الفن.

الرســـامــون كــائنـــات
 لا تعترف.. 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

ترجمة: عبا�س المفرجي

با�سل���وب بولي�سي �أدب���ي اكثر منه �س�ي�رة تقليدية، كتب 
توم راي�س الجزء الأخير من ثلاثية عن �يسَر حياة �آ�سرة. 
كتابه الأول كان “ فيوهرر �أك�س “، الذي كتبه بالم�اشركة 
مع �ش���اب الماني �شرقي، انغ���و هيل�سباخ، ال���ذي �إنجرف 
م���ع ’’ ث���ورة غ�ض���ب ‘‘ النازي���ة الجديدة، قب���ل ان يتوب 
وي�ش���ي برفاقه ال�اسبقين. كيه���ودي لامنتمي، كان راي�س 
م�س���رورا للغاي���ة برواي���ة ق�صته، كما في كتاب���ه التالي “ 
الم�ست�ش���رق “، الحكاي���ة ال�اسحرة عن لي���ف نو�سينباوم، 
�أو قرب���ان �سيّد، كاتب اذربيجاني يهودي وتاجر دواليب 
�إنتح���ل هوية م�سلم في رايخ هتلر وايطاليا مو�سوليني. 
يروي ه���و الآن ق�صة مخفي���ة لزمن طوي���ل تلقي ال�ضوء 
عل���ى العن�صرية وال�ضرر الذي ت�سبب���ه. وبرغم ان بحثه 
ق���اده هذه المرة الى الريف الفرن�س���ي، لكن كان له ن�صيبه 
من الإثارة. كان راي����س �أقنع م��سؤول في مدينة فرن�سية 
�صغ�ي�رة بفت���ح خِزان���ة حديدية لمكتبة ت�ض���م مخطوطات 
عندم���ا ت���وفي فج�أة المكتب���ي الذي كان وح���ده من يعرف 

تركيبة الارقام التي تفتح الخزانة.
“ هو درا�سة عن �شخ�صية تاريخية  “ الكون���ت الأ�سود 
ظل���ت غام�ضة حت���ى الآن، الج�ن�رال الك�سن���در )�آليك�س( 
ديم���ا – ه���و لي����س الك�سن���در ديم���ا الأب ال�شه�ي�ر م�ؤلف 
“ الفر�س���ان الثلاث���ة “ و “ الكون���ت مونت كري�ستو “، 
ولا الروائ���ي والكاتب الم�سرحي  الإب���ن �اصحب الرواية 
الكلا�سيكي���ة “ غ���ادة الكاميلي���ا “. مو�ض���وع راي����س هو 
الك�سن���در ديما الأول، الذي �أثبت ان���ه عا�ش حياة درامية 
رة في رواي���ات ابنه  غريب���ة �أكثر م���ن الحي���وات الم�ص���وَّ

وحفيده.
الفرن�سي���ة  الم�ستعم���رة  في   1762 ع���ام  في  ديم���ا  وُلِ���د 
الكاريبي���ة �اسن دومين���غ )هايتي حالي���ا(. بدايته لم تكن 
تب�ش���ر بالنج���اح، فه���و ’’ باتارد ‘‘ ] ولد غ�ي�ر �شرعي [ – 
نت���اج علاقة ب�ي�ن �أبي���ه الار�ستقراطي الفرن�س���ي، المركيز 
الك�سن���در دافي دو لا بايت�ي�ري، وعب���دة معتوقة، ماري- 
�سي�سي���ت ديما. )ا�سم عائلتها يعني ’’ من المزرعة ‘‘، كان 
�أُنعِمَ عليه���ا لأن ادارة مزرعة �سكّر كانت وظيفتها كامر�أة 
حرّة.( كان ري�س ممتازا في تناوله المواقف الا�ستعمارية 
م���ن العِ���رْق المتمثل���ة في والد �آليك����س، الذي، بع���د وفاة 
ماري- �سي�سيت عندما كان ال�صبي في الثانية ع�شرة من 
العم���ر، برغم انه كان فخورا ب�إبن���ه الطويل قوي البنية، 
باع���ه في �س���وق العبي���د لدف���ع نفق���ات رحلة الع���ودة الى 
النورماندي. بعد �ستة �أ�شهر من عبودية �آليك�س، �إ�ترشى 
الماركي���ز حريته و�أر�سله في حين���ه بال�سفينة الى فرن�اس، 

لينال تعليما لائقا كجنتلمان.
�أثب���ت �آليك����س انه خب�ي�ر في المهارات المتوقع���ة من �اشب 
فرن�س���ي ار�ستقراط���ي: ب�ش���كل خا�ص المب���ارزة بال�سيف 
والفرو�سي���ة. �أب���وه ت���زوج ثانية، وربم���ا كان خجلا من 
ابنه الخلا�س���ي، ف�أوقف المعونة عنه ت���اركا اياه من دون 
�سنتي���م واح���د. التح���ق ال�اشب المق���دام بالجي����ش. �أثناء 
الث���ورة الفرن�سي���ة، قاتل جنبا الى جنب م���ع رجال �سود 

�آخرين في وحدة تدعى الفرقة الافريقية.
 م���ا لب���ث ديم���ا �أن �أ�صب���ح معروف���ا بقدرات���ه الع�سكري���ة 
الفائقة ف�إرتقى �سلم الرتب، من عريف الى جنرال في �أقل 
من ثلاث �سن���وات، قائدا لقوة ع�سكرية من 35 �ألف رجل 
حين كان في الثلاثين من العمر فقط. قاتل في العديد من 
الح���روب التي �شُنّت �ضد فرن�اس الثورية، و�إنتزع ح�صنا 
رئي�سي���ا في الألب من النم�سوي�ي�ن، الذين لقّبوه بـ ’’ دير 

�شفارت���ز توفل ‘‘ )’’ ال�شيطان الا�س���ود ‘‘( بعد �أن ت�سلّق 
جدارا �صخريا مك�سو بالثلج بجزمته التي زوّدها بخُفّين 
م�سماري�ي�ن. عُ���رِف اي�ضا بلطفه غ�ي�ر الم�ألوف في الحرب 
الاهلي���ة ال�ضارية �ضد الملكي�ي�ن الكاثوليك في فيندي. في 
الوقت الذي برز فيه نابوليون من فو�ضى الثورة ك�أقوى 

رجل، كان ديما مناف�اس خطيرا.

اخ���ذ نابوليون ديم���ا معه في حملت���ه الم�صري���ة الكارثية 
قائ���دا لفر�اسن���ه، حيث �سقط اثنان م���ن الجنرالات وترك 
ديم���ا موقع���ه في القي���ادة. عندما تحطم���ت �سفينته قرب 
ال�سواح���ل الايطالي���ة في طري���ق عودته من م�ص���ر، �أُخِذ 
�أ�سيرا من قبل ملك البوربون، فردينان الأول ملك نابولي 
و�صقلّية. يوحي راي����س ب�أنه كانت مماطلة مق�صودة من 
الحاق���د والغيور نابوليون هي التي �أخّرت اطلاق �سراح 
مناف�س���ه. حاول فردينان �أن يقت���ل ديما ب�سم الزرنيخ في 
الوق���ت ال���ذي تم فيه تحري���ره في النهاية، فغ���دا الرجل، 
ال���ذي كان معروفا بقدرته عل���ى رفع ح�اصنه من الأر�ض، 
م. ذهب ديما  �أ�شبه بحط���ام رجل ن�صف �أعمى، ن�صف ا�صّ
عائدا الى المدين���ة ال�صغيرة فيير- كوتيريت حيث التقى 

ماري- لويز، و�اصر �أبا للروائي في الم�ستقبل.
فرن�س���ا الت���ي ع���اد اليه���ا ديم���ا كان���ت متغ�ي�رة تمام���ا. 
اوتوقراطي���ة جي����ش نابولي���ون اطفئ���ت �آخ���ر �ش���رارات 
الحما�س���ة الثوري���ة. كان التغ�ي�ر الأك�ث�ر حدّة ه���و �إعادة 
العبودي���ة في موطن ديما الأ�صلي هايتي، والق�ضاء على 
جمهوري���ة العبيد ال�اسبقين التي �أقامه���ا البطل الهاييتي 
تو�س���ان لوفرت�ي�ر. هذا بالرغ���م من ان زوج���ة نابوليون 
الاولى، جوزف�ي�ن،  كان���ت كريولية م���ن المارتينيك. )قبل 
وقت ابكر من هذا كان ديما رف�ض �أن يقود حملة ع�سكرية 
فرن�سي���ة �ض���د لوفرتير، ال���ذي ق�ضى �أيام���ه الأخيرة في 

�سجن نابوليوني.(
ق�ص���ة ا�س���ر ديم���ا وموت���ه ع���ام 1806 بمر����ض �سرط���ان 
المع���دة الذي تفاقم بالزرنيخ )نف����س المر�ض الذي �سيقتل 
نابولي���ون فيما بع���د( كانت مروي���ة في “ الكونت مونت 

كري�ستو “. اما راي�س فكتب حكاية متفاخرة خا�صة به.

عن �صحيفة الغارديان 

كتاب “الكونت الأسود “ لتوم رايس
الكسندر ديما الأول
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تعريفه����  في  ت�يم���ز”  “الفنن�ض����ل  �ضحيف���ة  ق�ل���ت 
للاأ�ضت����ذ الج�مع���ي بي���ر ن���ولان اإن���ه “يع���رف ع���ن 
ال�ض���رك�ت ال�ضينية و�ضبل من�ف�ضته���� في الع�لم اأكثر 
م���ن اأي �ضخ����ش اآخ���ر في الع����لم، حت���ى في ال�ض���ن 
نف�ضه����”. ويكرّ����ش بير ن���ولان كت�به الاأخ���ير اأي�ضً� 
لل�ض���ن، وتو�ضعه���� الاقت�ض�دي في الع����لم في كت�ب 
يحم���ل عنوانه ال�ضوؤال الت����لي: “هل ت�ضري ال�ضن 

الع�لم”؟
الملاحظة الاأولى الت���ي يوؤكده� الموؤلف هي اأن ال�ضن 
تمث���ل الي���وم الق���وة الاقت�ض�دي���ة الث�ني���ة في الع�لم، 
بع���د الولاي�ت المتحدة الاأميركي���ة، واأنه� تحتل مك�نة 
ال�ضن  بلدانه. وتمتلك  “الم�ضدّر الاأكبر” بن جميع 
الاحتي�طي����ت الم�لي���ة الع�لمي���ة الاأكبر، كم���� لديه� 29 
�ضركة من بن ال�ضرك�ت الخم�ضم�ئة الاأكبر في الع�لم 

ح�ضب ت�ضنيف مراكز البحث المخت�ضة.
م���� يعرفه الجمي���ع ه���و اأن “الازده�ر اله�ئ���ل” الذي 
ت�ضه���ده ال�ض���ن من���ذ عق���ود قليل���ة اآث����ر الكث���ير من 

النق��ض����ت في مختل���ف و�ض�ئل الاإع���لام الع�لمية التي 
كث���يراً م���� ت���رددت فيه���� مقول���ة اإن ال�ض���ن ت�ضتخدم 
موارده���� الم�لي���ة الكبيرة م���ن اأجل “�ض���راء الع�لم”. 
وي�ض�أل بير ن���ولان: “هل هذه الفكرة حقيقية؟ وهل 
هن����ك م� يدعو الغربين للقلق من الدور ال�ضيني في 

الاقت�ض�د الع�لمي اليوم؟
الخط���وة الاأولى الت���ي يق���وم فيه���� الموؤل���ف مح����ولًا 
الاإج�ب���ة على مثل هذه الت�ض����وؤلات تكمن في من�ق�ضة 
الغربي���ة،  الاإع���لام  و�ض�ئ���ل  في  ال�ض�ئ���د  الخط����ب 
وال���ذي يتم الت�أكيد في���ه، ب�ضور مختلف���ة، اأن ال�ضن 
ت�ضري الع�لم. وي�ض���رح اأنه منذ �ضنوات ال�ضبعين�ت 
المن�ضرمة اأدت الث���ورة في اأنم�ط التع�مل الع�لمي مع 
ث���ورة المعلوم�تية والات�ض�لات اإلى تمركز �ضن�عي لا 

�ض�بق له في الت�ريخ الاإن�ض�ني كله.
الجن�ضي����ت  المتع���ددة  العملاق���ة  ال�ض���رك�ت  وزادت 
المزوّدة ب�لتكنولوجي�ت المتقدمة من ا�ضتثم�راته� في 
البلدان الن�مية بم� في ذلك ال�ضن اآنذاك، بل وخ��ضة 

في ال�ض���ن. ك�نت تلك ال�ض���رك�ت العملاقة تنتج ثلثي 
الاإنت����ج ال�ضيني من التكنولوجي����ت المتقدمة واأكثر 
من رب���ع �ض�دراته� من تل���ك التكنولوجي�ت، كم� ك�ن 
ح�ضور ال�ضرك�ت ال�ضينية متوا�ضعً� جداً في البلدان 

ذات الدخل المرتفع.
وه���ذا م� يع���بّر عنه الموؤلف ب�لقول: لق���د كنّ�، ويق�ضد 
الغربي���ن، تعم���ل “في داخله���م” ولكنه���م لم يكونوا 
عنده� “في داخلن�”. لكن النمو ال�ضيني اعتمد ب�ضكل 
اأ�ض��ضي عل���ى ال�ضوق الداخلي المزده���ر. وكذلك على 
“حم�ية الحكومة” ل�70 �ضركة وطنية كبرى، خ��ضة 
في قط�ع����ت الخدم����ت الم�ضرفية والمع����دن والمن�جم 

والبرول والكهرب�ء والبن�ء والنقل والات�ض�لات.
اأم���� الواقع الح�لي فيب���نّ اأن م�ض�هم���ة ال�ضن تمثل 
المتح���دة  للولاي����ت  الخ�رجي���ة  الدي���ون  م���ن   26
الاأميركية بينم� تمتلك بريط�ني� والي�ب�ن ن�ضبة اأكبر 
من اأم���يرك� في مي���دان الديون الخ�رجي���ة ال�ضينية. 
هن���� يوؤكد الموؤلف عل���ى فكرة مف�ده���� اأن هن�ك خلافً� 

كب���يراً ب���ن نظ���رة ال�ضيني���ن ونظ���رة الغربين اإلى 
الزمن. هكذا مثلًا يعتبر ال�ضينيون اأن مفهوم “المدى 
الزمن���ي الق�ضير” يعني 100 ع����م بينم� ينظر اأغلب 
ال�ضي��ضين الغربين اإلى �ض�عتهم كل دقيقة، وذلك في 

منظور موعد الانتخ�ب�ت المقبلة.
وف�رق اآخ���ر يوؤكد عليه الموؤلف ب���ن ال�ضن والبلدان 
المتقدمة الاأخرى اليوم، وه���و اأن ال�ضن تراهن على 
كل تف��ضي���ل التكنولوجي���� تقريبً� وعل���ى التعمق في 
المع�رف من اأجل الذه�ب دائمً� نحو الاأم�م. اإن ال�ضن 
تراه���ن عل���ى الم�ضتقب���ل وتقي���م ا�ضراتيجي�ته� على 
م���دى عقود عديدة ق�دمة. لكنه� لا تمتلك واقعيً� قدرة 
�ض���راء الع�لم الي���وم؟ فهل �ضتنجح في ذل���ك م�ضتقبلًا؟ 
رغ���م م�ضتقبله���� الاقت�ض����دي ال���ذي يبدو واع���داً ف�إن 
تلويثه� للبيئة، و�ضيخوخة �ضك�نه� تدفع في الاتج�ه 

المع�ك�ش. وهذه هي ر�ض�لة موؤلف الكت�ب.

صارا عن

الكتاب: هل ت�صي ال�صين العالم؟
تاأليف: بي نولان

النا�صر: بوليتي بر�ش- لندن - 2012
ال�صفحات: 120 �صفحة

القطع: �صغير

هــــل تـــشـــتـــري الـــصـــيـــن الـــعـــالـــم؟
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

بغداد / المدى بر�س
ك�ش���ف الروائي والقا�ص ط���ارق �أحمد ال�سلطاني عن انتهائه من كتابة �آخر م�ؤلفاته، وهو كت���اب يحمل عنوان “الق�ضايا ال�اسخنة في 

العالم 2013”، الذي يتناول التنازع والوقائع في العالم بعد �إن�اشء هيئة الأمم المتحدة.
وق���ال ال�سلط���اني في حدي���ث لـ”المدى بر�س”، الجمعة، �إن “الكتاب يتن���اول �أغلب الق�ضايا والنزاع���ات وال�صراعات في العالم التي لا 
تزال عالقة حتى اليوم ومن �أبرز هذه الق�ضاي,ا ق�ضية العراق 1990, وك�شمير 1947, �أفغان�ستان 1973, قبر�ص 1974, ليبيا 1992, 

ال�سودان 1995, فل�سطين 1947 وغيرها من الدول”.
و�أ�اشر الكاتب الى �أنّ  “الكتاب يعد مكملًا لما �أ�صدره في العام الحالي لكتابهِ الذي حمل عنوان “واقع وم�ستقبل الأمم المتحدة” حول 

تعديل ميثاق الأمم المتحدة”.
والكتاب يقع في 180�صفحة من القطع المتو�سط الذي �سي�صدر مطلع العام المقبل عن مكتب زاكي للطباعة.

م / غفران الحداد      ت / اح�اسن نعمة

“القضاي��ا الس��اخنة ف��ي العال��م 2013” كتاب يتن��اول الوقائع 
الدولية بعد إنشاء هيئة الأمم المتحدة.. قريبا

تعوّد ديديي���ه �شيرات �أ�ستاذ التاري���خ والجغرافيا في 
�شمال فرن�اس على �أن يقدّم لطلبته العديد من الق�ص�ص 
الغريب���ة التي �شهده���ا التاريخ الإن�س���اني كي يدفعهم 
للاهتم���ام بالمادة الت���ي يقوم بتدري�سه���ا، وعلى خلفية 
النج���اح الذي حققه في ذلك ق���رر �أن ينقل تجربته �إلى 
الر�أي العام كي “تعمّ الفائدة على الجميع” كما يقول. 
هكذا ق���دّم كتابه الأول تحت عن���وان: “ق�ص�ص غريبة 

في تاريخ العالم”.
ويع���رف الجمي���ع �أن تاريخ الب�شري���ة زاخر بالحروب 
وال�صراع���ات الت���ي ح���ددت �إلى درجة كب�ي�رة م�اسره، 
ولكن هناك �أ�شياء و�أحداث غريبة لا علاقة لها بالحروب 
والنزاع���ات. و”لا علاق���ة له���ا بعظمة التاري���خ”، و�إن 
بقي���ت ماثلة با�ستمرار في ذاك���رة الب�شر. وعبر رواية 
هذه الأحداث يمكن للب�شر �أن “يتعلموا التاريخ” وهم 

نف�سه. “يت�سلّون” بالوقت 
ذل���ك على �أ�اس����س �أنه م���ن العبث ت�ص���وّر �أولئك الذين 
يعتق���دون �أنهم يكتبون التاري���خ، ويتركون ب�صماتهم 
تخلّ���د  الذي���ن  ه���م وحده���م  علي���ه، وك�أنه���م  الدائم���ة 
الإن�اسني���ة عظمته���م. و�إذا كان لا �ش���ك �أن لهم مكانتهم 
الا�ستثنائي���ة في �سج���ل الب�شري���ة الحاف���ل بالعظم���اء 
الذي���ن لا يزال التاري���خ يذكرهم ويذك���ر م�آثرهم، ف�إنه 
هن���اك �أي�ضا بع����ض الحكايات “الغريب���ة” التي بقيت 

في ذاكرة النا�س.
وينق���ل ديدييه �شيرات في هذا ال�سياق عن الفيل�سوف 
�سي���وران قول���ه: “�إن المبادئ تم�ضي، لك���ن الحكايات 
والق�ص����ص الغريبة تبق���ى”. ويفتت���ح الم�ؤلف ق�ص�ص 
التاري���خ الغريب���ة بتلك الت���ي “جلد فيها مل���ك الفر�س 
البح���ر”. ويق�صد بذل���ك “كيركزي�س الأول” الذي كان 
هم���ه الأكبر هو “قهر مدن اليونان ال�صلفة المتعالية”، 
والت���ي بقي���ت خارجة ع���ن �سلطت���ه الممتدة �آن���ذاك من 

البحر المتو�سط حتى الهند.
تل���ك الخطة “�أف�شلتها الطبيع���ة”، �إذ هبت رياح عاتية 
وخرّبت ما كان قد جهزه الفر�س. لقد �أعادوا “البناء” 
م���ن جديد وب�شكل محكم �أك�ث�ر. البحر “الذي لا تعنيه 
�أهواء الب�شر” ا�ضطرب �آنذاك وعلا وانخف�ض وحطّم 
الج�سر من جديد. لم يكن من ملك الفر�س �أن �أمر �آنذاك 

بـ”معاقبة البحر بثلاثمائة جلدة”.

وترافق���ت عملي���ة الجل���د ب�أق���وال غا�ضبة مثلم���ا ينقل 
الم�ؤل���ف عن هيرودوت: “�أيتها المي���اه ذات الطعم المرّ، 
�إن �سيّ���دك يعاقب���ك به���ذه الطريق���ة كون �أن���ك فعلت ما 
يعيق �إرادته دون �سبب. وهو �سوف يعبرك مهما كانت 
م�شيئتك �أيتها المياه المالحة”. وفي المح�صلة النهائية، 
ورغ���م نجاح الفر����س في اجتياز ال���ذراع البحرية �إلى 
�أر����ض اليون���ان، ف����إن اليونانيين هم الذي���ن انت�صروا 

فـ”البحر لا يحب ال�سوط”، كما يقول الم�ؤلف.
وتحت عن���وان “الإ�سكن���در الأكبر يط���رده مت�سوّل”. 
يكت���ب الم�ؤل���ف: “قد يح���دث �أحيان���ا �أن تح�سّ���وا �أنكم 
في  تقليدي���ا  المقبول���ة  والقواع���د  القي���م  تخالف���ون 
المجتم���ع”. وه���ذا ما يردّ علي���ه بالتذك�ي�ر بالفيل�سوف 
ديوج�ي�ن، الذي كان يردد في الق���رن الرابع قبل الميلاد 
�أنه ينبغي الحكم عل���ى الإن�اسن بما يمتلكه من �صفات 

ولي�س بما يمتلكه من ثروات.
ذل���ك عل���ى �أ�اس����س �أن ال�ث�روة “الخارجي���ة” وهمي���ة 
ويمك���ن للق���در �أن يزيله���ا ب�ضربة واح���دة. ولكن المهم 
هو “الكنز الداخلي” و”الذكاء” باعتبارهما را�سخين 
ولا يمك���ن لأحد انتزاعهم���ا. لذلك لم يكن ديوجين يهتم 
بالمظاه���ر وعا�ش مثل “مت�سوّل” في اثينا الثرية. ولم 
يك���ن يقتات �س���وى بالقدر الي�سير م���ن الخبز وحبوب 

العد�س.
وذات يوم �اشهد ديوجين بع�ض الكهنة وهم يقب�ضون 
عل���ى ل�ص �س���رق �أ�شياء ب�سيطة ف�ص���اح: “انظروا �إلى 
الل�صو�ص الكبار الذين يقتادون ل�اص �صغيرا”. وذات 
ي���وم �أي�ضا طالب بر�ؤي���ة �إن�اسن. وق���ال ب�صوت عاليا 
ي�ؤكده  ما  ب�شر”.  بقايا  �إن�اسنا ولي�س  �أرى  �أن  “�أريد 
الم�ؤل���ف في هذا ال�سياق هو �أن ديوجين لم يكن يخ�شى 
�أحدا. وعندما �سمع به الإ�سكندر الأكبر الذي كان على 
ر�أ����س �إمبراطوري���ة مترامية الأط���راف �أراد �أن يلتقي 

به.
وذه���ب �إليه حي���ث كان في كورنته. وج���د الفيل�سوف 
�إلي���ه  ا�ستم���ع  وعندم���ا  �شم�س���ي”.  بـ”حم���ام  يتمت���ع 
الا�سكن���در ن���ال �إعجابه ال�شديد لما يمتلك���ه من �شجاعة 
وحكم���ة. فق���ال له: ما ال���ذي يمكن �أن يجل���ب له بع�ض 
المتع���ة وال�سعادة �أج���اب ديوجين بجف���اء: “�أن تبتعد 

قليلًا ف�إنك تحجب ال�شم�س عنّي”.

قصص غريبة في تاريخ العالم
الكتاب: ق�ص�ص غريبة في تاريخ العالم

ت�أليف: ديدييه �شيرات

النا�شر: ليبريري فويبير- باري�س- 2012

ال�صفحات: 160 �صفحة
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قراءة / قحطان جا�صم جواد 

هذه المجموع����ة الق�ض�ضية كتبه� مبدعون م����ن انح�ء الع�لم، 
ر�ضم كل منه����م  على الورق تج�ربه، ور�ضد تج�رب الاخرين 
مم����ن يحيط����ون به. ومع اخت����لاف هذه التج�����رب وتعدده�، 
ف�����ن الح�ضيل����ة الت����ي ت�ضمه����� المجموع����ة لي�ضت غ����ير ر�ضد 
للمع�ن�ة،واف�ض�ح عن الوجع الان�ض�ني الرهيب الذي  يع�نيه 
الان�ض�ن ب�ضبب فقره، لوع�ته، او ب�ضبب ن�ضوزه عن او�ض�ع 
لات����راه متكيف����� معه����� اولايراه����� هو جدي����رة به����ذا التكيف، 

اوب�ضبب خيبة الامل وتوالي الاحب�ط.
وف����وق كل مع�ن�ة يحي�ه� الب�ض����ر ت�أتي ايق�ع�ت الموت عميقة 
مخيف����ة، وقد لاتحمل من الا�ض����ى م�ك�نت تحمله حي�ة الزيف 

يموتون او من حولهم من التع�ض�ء.
في ه����ذه الق�ض�ش- ح�ضب ق����ول المرجمة مه� محمد ح�ضن - 
تختفي تقني����ة ال�ضرد الاعتي�دي الذي ي����روي ق�ضة له� بداية 
وله� نه�ية، وتحل محله� افرا�ض�ت مفتوحة على م� ت�ضيف 
الق�ض����ة م����ن مع�ن�����ة للق�ريء ال����ذي هو في المح�ضل����ة ان�ض�ن 
يع�����ني، كم� يع�����ني �ض�ئرالب�ض����ر، ويجد نف�ض����ه في �ضطرهن�  

وح�دثة هن�ك.
الان�ض�����ن مبدع في كل �ضيء.وه����و مبدع الخيروال�ضر، مبدع 
المنج����زات العظيمة ومبدع الك����وارث! وهو مبدع اي�ض� حن 
ي�ضتوع����ب م� تج����ود به اف����ك�ر المبدعن الذي����ن يق�ضون عليه  

جوانب من وجع ينتظم فيه حي�ته  وحي�تهم.
م����ن اب����رز ق�ض�����ش الكت�����ب ق�ض����ة )الظهرالاح����دب( لجيل����بر 
جي�ض����يرو وه����و ك�تب روائ����ي فرن�ض����ي له ح�ض����ة كبيرة من 
ق�ض�ش الكت�ب.وله العديد من الموؤلف�ت منه� )ابري�ء ب�ري�ش( 
و)كلاب �ض�ئع����ة بلا �ضلا�ضل( و)�ضري����ن ال�ضم�ء المفتوحة(. 
ومن م�ضرحي�ته )منت�ضف الليل ي�دكتور( و)الرجل الوحيد( 
و)م�����ت الاول(. كذل����ك ت�ضم����ن الكت�����ب ق�ض����ة ث�ني����ة لنف�����ش 
الك�ت����ب بعن����وان)اول ذب�ب����ة ف�ض����ل ال�ضيف(،وق�ضة اخرى 

بعنوان)غرفة رقم 21( وكذلك ق�ضة  الزائر. 
الخط����ر(  بعنوان)ن�قو�����ش  ق�ض����ة  المجموع����ة  �ضم����ت  كم����� 
للق������ش الرو�ض����ي ليوند نيكولفيك اندري����ف وهو من مواليد 
1871ويع����د واحدا من ا�ضهرالادب�ء  الرو�ش وتوفي في ع�م 

.1919
وللق��ض����ة جولي����� بييه ق�ض����ة )الكت�بة تبق����ى فقط(.وللق��ش 
الفرن�ض����ي الان جيربر قدم����ت ق�ضة)الفتورال����ذي اعراني(.

والك�ت����ب الان عم����ل في مهن����ة  التدري�����ش ث����م غ�دره����� الى 
ال�ضح�فة، كم� ق�م ب�أنت�ج البرامج الخ��ضة  بمو�ضيقى الج�ز 
ول����ه ت�ضعة كتب منه� روايته المهمة )�ض�حية الريك(  وكذلك 
بقي����ة اعم�له)نوع من الزرقة( و)ارن����ب القمر(و)اي�م الخمر  

والزهور( و)ا�ض�عة فيل(.
وهن�����ك ق�ضة)حلم الع�ض����ر( لاآن براغ�ن�����ش. وق�ضة )ميجر( 
للك�ت����ب مي�ضي����ل لامب����ير وهو �ضحف����ي بلجيكي م����ن مواليد 
1947ون�ضرعدة كتب ادبي����ة لعل اهمه�)حديث الى ال�ضب�ب( 
وه����و تحقي����ق ع����ن ال�ضبيب����ة ن�ضرت����ه دار ن�ض����ر ج����ي. ب����ي. 

ب.بروك�ضل ع�م 1976.
وللك�تب����ة الرو�ضي����ة )اولادون����ر( يق����دم الكت�ب ق�ض����ة )ق�ضة 
عجيب����ة(. والك�تب����ة اكمل����ت درا�ضته����� في الم�ني����� وع��ض����ت 
في فرن�ض����� وكتب����ت العدي����د من الق�ض�����ش وحك�ي�����ت ال�ضفر 

ب�لا�ض�فة الى روايتن.
)ك�ث����ي  الفرن�ضي����ة  والمرجم����ة  وال�ضحفي����ة  الروائي����ة  ام����� 
بيرنهيم( فقد ترجمت له� مه� محمد ح�ضن ق�ضته�)المغ�مرة(. 
ويذك����ر ان ك�ثي مخت�ضة  ب�ل�ضوؤون الن�ض�ئية ومن المدافع�ت 
ع����ن ذلك ب�ض����دة. ون�ض����رت روايته�����  الاولى )الاارتب�ك( ع�م 

.1983
ولم� رغو مينكو قدمت ق�ضة )العنوان(. في حن قدمت للك�تب 
)الن ديم����ورزان( ق�ضة)ميراث(والن ال����ف ون�ضر13رواية 
منه�)غ�بزيل وزهر الربي����ع( و)عودة لوي�ش( و)ال�ضيد بيل( 
و)جرائم����ي غ����ير المكتمل����ة( و)وداع�ج����ولا(. وكذل����ك هن�����ك 
ق�ض����ة )قدرهيكت����ور( للروائي فرن�ندوا ين�ض�����. وق�ضة)رجل 
ثقتن�����( للروائي الالم�ني)�ضيغفريد لينر( الذي �ضبق ان ن�ضر  

رواية)ليل الره�ئن( و)در�ش الم�ني(.
ميلي�ض�����ف  المرجم����ة  اخت�����رت  اليوغ�ض����لافي(  وللك�ت����ب 

�ضوتي�ضيت ق�ضة )الذئب(.
هذا الكت�ب يوفر فر�ضة جيدة للق�ريء العراقي للاطلاع على 
ق�ض�ش مخت�����رة  اخت�رته� المرجمة بعن�ي����ة من اجل تقديم 

وجهة نظر الاخرالتي نحن بح�جة لمعرفته�.

�ضدر حديث� كت�ب القتلة ب���ن هيمنجواي وت�ركوف�ضكي للن�قدة 
ال�ضينم�ئي���ة اأم���ل الجم���ل ال���ذي يق����رن بن ن����ش اأدب���ي وعمل 
�ضينم�ئ���ي مقتب����ش وه���و المذكور في عن���وان الكت����ب. ورغم اأن 
ه���ذا لي�ش بجديد في مج����ل الدرا�ض�ت ال�ضينم�ئي���ة، لكن اللافت 
للنظ���ر ه���و اأم���ران; الاأول يتمث���ل في حر����ش الب�حث���ة عل���ي اأن 
ترفق بدرا�ضته���� التحليلية المق�رنة ترجمة ك�مل���ة اأعدته� للق�ضة 
م�ضحوبة ب�إي�ض�ح�ت لم���� تم حذفه اأو اخت�ض�ره اأو ا�ضتبداله اأو 
اإ�ض�فته م���ن حوارات و�ضخ�ضي�ت بع���د اأن تم تحويله� اإلي فيلم 
ق�ض���ير اأخرج���ه اأندريه ت�ركوف�ضك���ي بم�ض�عدة رفيق���ه األك�ضندر 
ج���وردون ع����م.1956 اإلي ج�ن���ب تخ�ضي����ش ف�ضل اآخ���ر ك�مل 
للديكوب����ج وال�ضين�ريو التف�ضيلي لل�ضريط ال�ضينم�ئي الق�ضير 
المقتب�ش ع���ن الق�ضة وال���ذي تر�ضد فيه الب�حث���ة حركة الك�ميرا 
والممثل���ن واأحج����م اللقط����ت وزواي���� الت�ضوي���ر، والاإ�ض����ءة 

والميزان�ض���ن، و�ضب���ل الانتق����ل ب���ن اللقط�ت والم�ض�ه���د، والمدد 
الزمني���ة لكل لقطة في ظ���ل الح�لة النف�ضي���ة والذهنية الم�ضيطرة 

علي ال�ضخ�ضي�ت.
الاأم���ر الث�ني اللافت في الكت�ب اأن الب�حث���ة ق�مت ب�إدراج الفيلم 
�ضمن الفيلموجرافي� الخ��ضة بت�ركوف�ضكي، وهو اأمر لم يحدث 
م���ن قب���ل، اإذ ع����دة لا تت�ضم���ن فيلموجرافي� المخرج���ن م�ض�ريع 
التدري���ب، حت���ي م�ض�ريع التخ���رج لا يتم اإدراجه���� اإلا في ح�لات 
ن����درة اإذا ك�ن���ت متمي���زة ولافت���ة. لك���ن اأم���ل الجم���ل م���ن خلال 
درا�ضته���� تن�ه����ش كل من يح�ول اأن يقلل م���ن اأهمية فيلم القتلة 
بحج���ة اأن���ه اأول م�ض���روع تدريبي عل���ي الاإخ���راج ولا يحمل اأي 
ملام���ح من �ضينم� ت�ركوف�ضك���ي، ف�لتحليل ال���ذي قدمته الب�حثة 
يثبت بم� لا يدع مج�لا لل�ضك اأن الفيلم رغم ب�ض�طته وعدم تعقده 

يحمل ب�ضمة ت�ركوف�ضكي. 

ال��ق��ت��ل��ة ب��ي��ن ه��ي��م��ن��ج��واي وت��ارك��وف��س��ك��ي

الظه��ر الاح��دب وقص��ص عالمي��ة اخ��رى

م��ن الكتب اديدة لدار الماأمون للجمة والن�ص��ر التابعة ل��وزارة الثقافة، كتاب 
بعن��وان )اله��ر الاحدب وق�ص���ش عالمي��ة اخرى( قام��ت بجمته)مه��ا  محمد 
ح�صن(.ويقع في 216 �صفحة من القطع المتو�ص.ويتناول الكتاب ترجمة لمجموعة 
من ق�ص���ش ق�صيرة للق�صا�ص��ين المهمين جيلبر جي�ص��برو وليونيد اندريف والان 
جيربر وجوليا بييه وان براغات�ش ومي�ص��يل لا مب��ير واولا دونر وكاتي بيرنهيم 
ومارغ��ا مينكو وال��ين د��ورزان  وفرناندو اين�ص��ا. واذا كان لكل قا���ش من هوؤلاء 
الق�صا�ص��ين مو�ص��وعه الاثير الذي يطرحه عل��ى القاريء، فانه م��ن جهة اخرى 
يقدم احداثا تدور في اطار ان�صا �صفاف يغلب عليه طابع المعاناة في �صورة دقيقة 

متما�صكة.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

)1(

�أول  النق����د الانطباع����ي يعتم����د      و�إذا كان 
و�أك��ث�ر م����ا يعتم����د على م����ا يتركه الن�����ص �أو 
العمل الفني في المتلقّي، وهو هنا الناقد، من 
ت�أثير ينطلق منه الناقد، ف�إنه لا ي�ستنغني عن 
المنهجة. ويُح�س����ب لهذا النقد �أم����ران، الأول 
هو، ب����ر�أي النق����اد وم�ؤرخي النق����د والأدب، 
�أول منهج ظهر في تاريخ النقد، مع �أن �آخرين 
يرون فيه اللامنهج الذي �سبق ظهور المناهج 
الحديث����ة وزامنها وتلاه����ا؛ والثاني �أنْ لي�س 
م����ن منهج تقريب����اً يخلو م����ن الانطباعية و�إن 
بدرج����ة �أو لمح����ة. وهك����ذا فالنق����د الانطباعي 
�أو الت�أث����ري “هو النقد ال����ذي تكون الدوافع 
الذاتي����ة ه����ي الت����ي تتحك����م في����ه، بمعن����ى �أن 
يك����ون تق����ويم الناق����د للعم����ل الأدب����ي مبني����اً 
عل����ى �أ�اس�����س ما يبعث����ه في نف�س����ه ,ومدى ما 
ي�ستث��ي�ر م����ن ذكرياته وعواطف����ه الكامنة في 
ذات����ه. فهو يعتمد �إلى حد كب��ي�ر على الخلفية 
الاجتماعي����ة والثقافي����ة، والعوام����ل الم�ؤثرة 
في تكوي����ن �شخ�صية الناقد وح����ده”) (. كما 
يعرفه مجدي وهبة بالقول: “هو النقد الذي 
لا يهت����م فيه الناقد بتحلي����ل الأثر الأدبي، ولا 
بترجم����ة حياة م�ؤلف����ه، ولا بمناق�ش����ة ق�ضايا 
جمالي����ة مج����ردة، و�إنم����ا يق����دم في �أ�سل����وب 
ج����ذاب حي انطباعه هو نف�س����ه بلاأثر الأدبي 
الماث����ل �أمام����ه”) (. ومن �أ�شهر م����ن عُرف من 
نقاده الإنكليزي والتر بيتر )1894-1839( 
والفرن�سي �أناتول فران�س )1924-1844(، 
وق����د يمي����ل �إلى ذل����ك بع�����ض نق����د رائ����د النقد 
العلمي- التاريخ����ي والاجتماعي- الفرن�سي 
�اسن����ت بي����ف )1804- 1869(. �أما في النقد 
العربي فق����د عُرف به العق����اد وبع�ض نقد طه 
ح�ينس وعلي جواد الطاهر. وهو ما �سيكون 
منهجنا في هذه الق����راءة ولأ�سباب �ستت�ضح 

تدريجياً، �صراحةً و�ضمناً، في ثنايا المقالة.
)2(

�أ�شب����ه  ه����ي  �أيدين����ا  ب��ي�ن  الت����ي  الرواي����ة      
بتداعي����ات وتذكّرات ت�ستعي����د الما�ضي ب�شكل 
مقاطع ولقطات و�أحداث و�أجزاء من �أحداث، 
وكل هذه معَّرب عنه����ا ب�صور، “كانت ال�صور 
تعي�����ش في ر�أ�س����ي حي����ة، ن�ضرة، له����ا رائحة 
وطع����م. لها ملم�����سٌ داف����ئ غري����ب. لا ت�ستقر 
ن��اسؤه����ا على حال. �إنهن يتقلبن في ليل وفي 

نهار”- الرواية، �����ص27. بعبارة �أخرى هي 
�ص����ور من الما�ضي لا رواب����ط كبيرة ودرامية 
بينها غالب����اً �إلا في �أنها من ما�ضي البطل، بل 
حتى �صور الن�اسء الت����ي ي�شير �إليها الراوي 
لا ت�ش����كل �شيئ����اً كب��ي�راً في م�س����ار الرواي����ة 
وثيمتها وفي ما يريد هذا الراوي، افترا�ضاً، 
�أن يقول����ه فيه����ا. هي �إذن �أق����رب �إلى تداعيات 
وتذكرات منها �إلى ال�س����رد. و�أحداثاً تجري، 
�أم هل نقول �ص����وراً تُلتقط كلياً في الب�صرة، 
وربم����ا معظمها ب�ش����كل �أدق في المعقل، وهي 
تتمرد على �أن رواية ذات خط معين. ومع �أنه 
تمرد لم يقنعن����ي في بع�ض لعباته، ف�إنه امتد 
�إلى قراءت����ي له����ا وكتابتي عنه����ا لتتمرد على 
كل م����ا فكرت فيه من مناه����ج. فمع �أنني كدت 
�أُخ�ضعه����ا لما وجدتها، في لحظات، �أقرب �إليه 
طبيع����ةً ور�ؤيةً وخط����واتِ تنفيذ من المناهج، 

وهو منه����ج �أو مناهج الق����راءة ومقترباتها، 
ف�إنن����ي ع����دت وتراجع����ت وفك����رت بغيره����ا، 
ولكنن����ي لم �أتوق����ف عنده����ا كم����ا توقفت عند 
الأولى، لأج����د نف�سي �أميل بحك����م الأكاديمة، 
الت����ي تحكمني كم����ا �أحكمه����ا، �إلى الاعتراف 
ب�����أن الانطباعي����ة، منهجاً، قد فر�ض����ت نف�سها 

عليّ، فكانت هذه القراءة الانطباعية.
    و�إذا كان����ت ه����ي هك����ذا لماذا كان����ت وقفتي، 
�إذن، عندها، و�أنا �أبحث عن الرواية الرواية 
ع����ادةً؟ �أهي ال�صفح����ات )114-138( بخطها 
الجمي����ل ولك����ن الق�ص��ي�ر والمح����دود، ببطلته 
)كريمة( التي �سن�أتي عليها فيما بعد؟ بل لماذا 
ا�ستحوذت عليّ الرواي����ة، وجذبتني للكتابة 
عنه����ا، بع����د �أن عذبتني و�أن����ا �أرى الكثير من 
تفا�صيلها وتفرعاتها و)�صورها( تنلفلت من 
ب��ي�ن �أ�اصب����ع كاتبه����ا، دون �أن ي�شغّلها لتكون 

الرواي����ة الرواي����ه؟ ه����ل لأنها )متم����ردة( كما 
قلن����ا؟ ربم����ا. �إذن لنبد�أ م����ن تمردها هذا حتى 

و�إن لم نكن متفقين معه.
    �إذا م����ا و�صفن����ا الرواي����ة فني����اً ب�أنها رواية 
كان  و�إذا  الروائ����ي،  ال�ش����كل  عل����ى  متم����ردة 
التم����رد- �أي تمرد- يمتل����ك �إيجابية �أنه يثور 
عل����ى �سلطة م����ا، وع����دم الت�سلي����م بالموجود، 
وه����و يعني ب�شكل �أو ب�آخ����ر التجديد والقوة 
والج����ر�أة، ف�إن����ه لا يمكن �أن يك����ون، حتى مع 
ذل����ك كل����ه، مقنعاً ب����دون م��ب�رر ل����ه �أو م�سوغ 
مو�ضوع����ي �أو فن����ي، وهو ما �أت����ردد في نفي 
وج����وده في رواية ل�ؤي حم����زة عبا�س، لأني 
لا �أكاد �أ�ض����ع الي����د علي����ه غير �أنه����ا عبارة عن 
�ص����ور حقيقية م�ستع����ادة ومتخيّلة محفوظة 
في الألبوم الذهني للكاتب �أو لبطله الراوي. 
وه����ذا غ��ي�ر كافٍ، كما لي�س كافي����اً جمال هذه 
ال�ص����ور وما يحمل����ه الكثير منه����ا من دلالات 
م��ب�رراً  ليك����ون  ذاتي����ة،  وم�ضام��ي�ن  ومع����ان 
لرواي����ة ب����دون �أن يربط ما بينها خ����ط ما �أو 
يُوجِد �اصحبه����ا خطّاً بينها، وهو ما لا نجده 
�إلا ب�شكل محدود �سن�أتي عليه. ولأنها رواية 
ذات �أ�سل����وب هو بر�أيي من �أجم����ل ما قر�أت، 
ولأن �صوره����ا تمتلك م����ا امتلكته، فقد زعلت، 
وعاني����ت، وغ�ضب����ت على م����ا ر�أي����ت �أن ل�ؤي 
ق����د �ضيعه م����ن بين يديه. ق����د لا �أكون في هذا 
محقاً، في قراءتي للرواية، ولكن لعل واحداً 
م����ن �أغرب ما حدث لي ه����و �أني بد�أت الكتابة 
عنه����ا بمج����رد �أن �أنهيت قراءته����ا، وهو ما لا 
يح����دث لي عادة، بل ربما لم يح����دث لي �أبداً، 
فقد اعت����دت �أن �أكتب بعد �أي����ام و�أ�اسبيع، بل 
ربم����ا �أ�شهر بعد قراءة �أي عم����ل �أريد الكتابة 
عنه، تكون قراءتي المنتهية وما �سجلته عنها 
ذهني����اً وتحريرياً تن�ضج خلاله����ا. �ألي�س هذا 
غريباً؟ بالت�أكيد.. �إذن لماذا كانت كتابتي هذه 

عنها؟ لا �أدري.
    ه����ي عم����ل ي��ت�راوح، في �أ�سلوب����ه الجميل، 
وفي تناث����ر �أو ت����والي �ص����وره العادية وغير 
العادي����ة، التي قد يكون ب��ي�ن بع�ضها وبع�ض 
�آخر علاقة �أحياناً وقد لا يكون �أحياناً �أخرى، 
وه����ي �صور تتراوح ما بين واقعية ومتخيلة 
و�أ�سطوري����ة؛ وبين قديمة من الما�ضي البعيد 
�أو المتو�س����ط �أو القري����ب، وحديث����ة؛ وب��ي�ن 
ذاتي����ة- لل����راوي وم����ن ورائ����ه الكات����ب- عن 
�شخ�صي����ات عا�����ش معه����ا �أو عرفه����ا �أو قابلها 

وم�ؤث����رة غالب����اً فيه، ومو�ضوعي����ة عن جيرة 
ومجتمع و�شعب ونظام حكم وحكّام. ولكن، 
مرة �أخ����رى، هل هذا يكفي لتك����ون رواية؟ لا 
بالت�أكي����د. ف����كل ذلك �إنم����ا هو كن����ز معلومات 
وانطباع����ات وم�اشهد، ي�شبه ما يظن الراوي 
و)ه��ل�ال(- �إح����دى ال�شخ�صي����ات- �أن الجرّة 
الكب��ي�رة الت����ي يع��ث�ران عليه����ا مدفون����ة في 
الأر�����ض هي كن����زُ ل��ي�راتٍ ذهبي����ة ليظهر بعد 
ذل����ك �أنه����ا تحوي جث����ةَ رجلٍ تتح����ول �سريعاً 
�إلى ت����راب. �صور ل�����ؤي كنز ممل����وء ب�صور، 
و�إن لم تتح����ول �إلى تراب فت�ضيع، ف�إنه �أبقى 
عليها في �ألبوم �صور جميل، ولم يحولها �إلى 

الرواية التي كان الممكن �أن تكون.
    �أق����ول لل�����ؤي، في �ض����وء ذل����ك، �إنن����ي، م����ن 
ه����ذه الناحي����ة، لم �أقتنع بالرواي����ة. هل يبدو 
ه����ذا غريب����اً؟ لا �أدري. ولك����ن �إذا كان كذل����ك، 
ف�����إن الأغرب منه ه����و �أنها ق����د دفعتني بعنفٍ 
ورقّ����ةٍ- في الوق����ت نف�سه- للكتاب����ة عنها كما 
قلت. لماذا؟ �أهو ل�ؤي الذي �أعرفه؟ مرة �آخرى 
لأع��ت�رف ب�أنن����ي لا �أدري، فم����ع �أنن����ا نع����رف 
بتغيي����ب الم�ؤلف، ولا نقول بموته، في النقد، 
ف�إن����ه حا�ض����ر بالطب����ع في انطباعي����ة قراءتي 
وكتابت����ي هنا. �أهو قلم ل�ؤي الذي يمتلك معه 
كل �أدوات الكتاب����ة الجميل����ة؟ �أم راويه الذي 
قد يك����ون هو نف�س����ه؟ �أم هو )�سع����ود(- بطل 
الرواية- ذو ال�شخ�صية ال�اسحرة، ولكن غير 
المفهومة ب�سهولة؟ �أم هو )كريمة( التي �أح�س 
�أن الكات����ب �إذ �أخرجها من كينونتها الورقية، 
على ر�أي ب����ارت) (، لكنه ذبحها بعد ذلك حين 
تركه����ا عائمة على بركة عالم كن����ا نح�سه، من 
�أوائ����ل لقط����ات ظهوره����ا، يتلا�ش����ى تدرجياً، 
ال�صفح����ات  في  �أيدين����ا  ب��ي�ن  م����ن  فاختف����ى 
الأخ��ي�رة من الرواي����ة، كما تلا�ش����ت الليرات 
الذهبي����ة المفتر�ض����ة �إلى تراب، مع ف����رق �أنها 
ونحِ����نّ  عليه����ا  نتح�س����ر  �أذهانن����ا  بقي����ت في 
�إليه����ا؟ م����رة �أخ����رى لا �أدري. في الواق����ع لقد 
ا�ستحوذت عليّ �شخ�صي����ة )كريمة( تحديداً، 
كم����ا ا�ستح����وذت عل����يّ م����ن قب����ل �شخ�صي����ة 
)حليمة( في “حياة قا�سية”- 1959- ل�اشكر 
خ�صب����اك، و�شخ�صية )تماظ����ر( في “النخلة 
والج��ي�ران”- 1966- لغائ����ب طعمة فرمان، 
و�شخ�صي����ة “من��ي�رة” في “الرجع البعيد”- 
1980- لف�����ؤاد التك����رلي، و)بهي����ة( في “ذلك 
لبره����ان   1998 ا�سكندري����ة”-  في  ال�صي����ف 

البقـــــاء صـــــــوراً
رواية “مدينة الصور” للؤي حمزة عباس

قراءة انطباعية

�أ د. نجم عبدالله كاظم
�أ�ستاذ النقد والأدب المقارن والحديث

كلية الآداب – جامعة بغداد

    مع �أنني م�ش��غول في قراءة ما تبقى من روايات المرحلة 1981-2002 للكتابة عن بع�ض��ها، وتهيئة للجزء الثالث من كتابي 
“التجربة الروائية في العراق”) (، �أت�ساءل: لماذا فر�ضت رواية “مدينة ال�صور”) ( عليّ �أن �أكتب عنها؟. �صراحةً �أقول: 
لا �أع��رف.. وهو رد �س���أردده كثيراً في مقالتي.. لماذا؟ لا �أدري. وبداية ليعذر الكات��ب والقراء ذاتيةَ تجربتي مع الرواية 
قراءةً ور�ؤىً وكتابةً مما قد لا ي�صب في النقد والنقد الروائي في �ضوء المناهج الحديثة، بل يعود �إلى النقد ما قبل عقود 
طويل��ة، نعن��ي النقد الانطباعي الذي ما زال له وجوده بالطبع، م�س��تقلًا في بع�ض القراءات، و�ض��مناً ب�ش��كل محدود في 
ق��راءات ودرا�س��ات �أخرى. وعلى �أية ح��ال هي قراءة لن تكون انطباعية عائمة �أو خال�ص��ة. ف�إذا كان��ت الانطباعية �أو 
المنه��ج الانطباعي، �أو ما قد ي�س��مى النق��د الت�أثري، حين ظهر في الإب��داع، وتحديداً الفن الت�ش��كيلي على �أيدي فنانين، 
مثل رينوار، ويعني التعبير فنياً عن الت�أثر الذاتي، ف�إنه حين انتقل �إلى النقد �صار يعني التعبير عن الت�أثر والانطباع 

�أي�ضاً، ولكن مع �إدخال التعليل والتبرير وبع�ض العقلنة. 
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الخطيب. ففي الثل����ث الاأخير ب�ل�ضبط تتخذ 
الرواية خط����ً� له�، هو خط )كريمة- �ضعود(، 
ولكن حتى ه����ذا الخط، الذي ي�ض����ير �ضريعً� 
خ����ط )كريمة(، �ضرع�����ن م� ينته����ي فعليً� بعد 
اأن �ض�����ر جميلًا ب�ضخ�ضيته ه����ذه، واكت�ضب، 
ب�أحداثه وثيمت����ه، خ�ض�ئ�ش الخط الروائي 
فعلًا. هن� نعرف لنقول لو لم ينته هذا الخط 
تقريبً� ويتلا�ضى ونعود اإلى �ضور و)اأحداث( 
و�ضخ�ضي�ت م� قبله، لت�ض�ءلن� لم�ذا ك�نت تلك 
ال�ضور وال�ضخ�ضي�ت والاأحداث التي �ضبقته 
اإذن؟..  وهك����ذا عدن����� اإلى )البط����ل ال����راوي( 
و)�ضع����ود( و)ي��ض����ن( وغيره����م.. عدن� اإلى 

�ضور المدينة.
)3(

    تعلقً� ب�ل�ضور، التي هي ع�دةً �ضور اأبط�ل 
لوؤي، و�ضور الرواية، و�ضور المدينة، نعتقد 
اأن الك�تب، وقد جمع كل هذا العدد منه�، ولم 
ينتقِ منه� لتكون �ضور األبومه الروائي، دفع 
ب�ل�ض����رورة، من حيث يري����د اأو لا يريد، بهذا 
الخلي����ط م����ن ال�ضخ�ضي�ت، فك�ن����ت منه� اأولًا 
ال�ضروري����ة والف�عل����ة والاإيج�بي����ة في فني����ة 
دوره�، نعني الن�مية، وث�نيً� اله�م�ضية التي 
قد ي�ضح عليه� تو�ضي����ف )الم�ضطحة( ولكنه� 
مة اأو  مكمل����ة لاأي عمل روائ����ي، وث�لث����ً� المقُحَر
الع�ئم����ة وغير الموؤث����رة في وجوده����� وربم� 
الموؤثرة �ضلبيً� اأحي�نً�. نحن مت�أكدون ب�أن كل 
�ضخ�ضي�ت الرواية، كم� هو ح�ل كل �ضوره�، 
مهم عند لوؤي واإلا م� بقيت وع��ضت في ذهنه 
اأو كوّنه� واختلقه� اإبداعيً�. لكن هذا لا يعني 
�ضيئ����ً� تعلقً� ب�لعم����ل الق�ض�ض����ي اأو الروائي 
اأو الاإبداع����ي عموم����ً� اإن لم ي�ضتط����ع الك�ت����ب 
نق����ل اأهميته� عن����ده اإلى اأهمية عندن� وب�ضكل 
اأكثر دق����ة اأهمية للرواية. اأتذك����ر في كت�بتي 
لروايتي الوحيدة “دروب وح�ضية”) (، التي 
هي جزئيً� ا�ضتح�ض�ر من م��شٍ �ضخ�ضي اأثّر 
في حي�ت����ي و�ضخ�ضيتي، كنت اأري����د اأن اأزج 
ب�ضخ�ضي����ة مت�ضكل����ة في ذهن����ي عل����ى مع�����لم 
�ضخ�ضي����ة حقيقية اأحببته� م����ن ذلك الم��ضي، 
ولكنن����ي ا�ضتبعدته����� حن عجزت ع����ن اإيج�د 
دور له�����. لوؤي حمزة عب��ش لم يفعل، براأيي، 
مث����ل هذا، فك�نت النتيجة اأنه لم يهمل �ضورة 
ولا حدث����ً� ولا �ضخ�ضي����ة، واإلا م����� اأهمية وم� 
علاق����ة الحك�ية الت����ي ينقله� البح�����ر الهندي 
)كوم�����ر( ل�ضع����ود، مثلًا، ب�لرواي����ة وهي عن 
�ض����راء الهند ل�ضف����ن ثلاث من �ضرك����ة م� وراء 
البح�ر واإ�ضرار الب�ئع البريط�ني على �ضرط 
الاإبق�ء على اأ�ضم�ئه�- فيكتوري�، واإيلازبيث، 
وموبي دي����ك- واعرا�ش الم�ض����ري الهندي 
على ذلك؟ وم� علاقة الخميني واإبع�د النظ�م 
ال�ض�ب����ق له عن الع����راق ب�لرواية؟ وم� علاقة 
اأ�ضي�����ء اأخ����رى ب�لرواي����ة؟ نظن الكث����ير منه� 
لي�ض����ت له� علاق����ة اأو هي ذات علاق����ة مفتعلة 
به�. وك�ن دخول هذه ال�ضور �ضيكون مبرراً 
ل����و اأن����ه خ����دم في ر�ضم خلفي����ة الرواي����ة، من 
خ����لال علاقته����� ب�ضخ�ضي�ته� ب�ض����كل اأ�ض��ش، 
كم� فعلتْ �ضور اأخ����رى له� علاقة، ولكن غير 
مب��ضرة غ�لبً�، بم�ض�ر الرواية وال�ضخ�ضي�ت، 
مث����ل قمع النظ�م وهن� ن�ضج����ل للوؤي، وتعلقً� 
به����ذا، اأن من جميل م� فعله هو تعرية النظ�م 
ال�ض�بق وبع�ش �ضلوكي�ت����ه، مثلًا،  بدون اأي 
�ضع�ر اأو �ضتيمة، كم����� اعتدن� اأن يفعل بع�ش 

الكت�ب مع من يع�دونهم.
م����ن  الاأولى  المجموع����ة  ك�ن����ت  وهك����ذا      
�ضخ�ضي�����ت ال�ض����ور الروائي����ة- الاإيج�بي����ة 
فني����ً�- تقت�ضر على �ضخ�ضيت����ي بطل الرواية 
)�ضعود( و)كريمة( وقد تتعدى اإلى �ضخ�ضية 
الراوي. اأم� اأهم م� تدعم هذا من ال�ضخ�ضي�ت 
الرواي����ة، وك�ن  ع�����لم  اأن������ش  ا�ضتكم�����ل  في 
بع�ضه����� ح��ضراً طواله����� وك�ن بع�ضه� الاآخر 
�ضروريً� في ح�ضوره بع�ش مراحل الرواية، 
فه����ي )يو�ضف( اأخ����و البطل، و)�ضف�����ء( الاأخ 
الا�ضغ����ر للبطل، و)ي��ض����ن( �ضديق الراوي. 
عدا �ضخ�ضي�����ت ه�ت����ن المجموعتن، تتوزع 
البقي����ة م����� ب����ن ع�ب����رة، لكنه����� ق����د تكت�ض����ب 
اأهمي����ة ظرفي����ة اأو وقتية مح����دودة، واأخرى 
مقحمة على الرواي����ة. فمن المجموعة الاأولى 

ب����داي(  و)ه����لال  )كريم����ة(،  اأم  �ضخ�ضي�����ت 
ج كريمة ب����ه، واأبو  �ضب����ه المتخلف ال����ذي تُزوَّ
زوجه�، والبح�����ر الهندي )كوم�ر(، ومدر�ش 
الت�ريخ )ط�ه����ر( المعجب بعبد الكريم ق��ضم، 
وم����ن المجموعة الث�نية الح�ج حميد بعب�ءته 
التي تغطي عُ����ري الاإيط�لية، وخ�ل الراوي. 
وهن� نت�ض�����ءل ونحن نميز هذه ال�ضخ�ضي�ت 
لم�����ذا خ�����ل  الرئي�ض����ة والث�نوي����ة والع�ب����رة 
ال����راوي ال����ذي احت����ل م�ض�ح����ة كب����يرة م����ن 
الرواي����ة ب����دون م�ضوّغ؟ وم�����ذا يعني؟ ولم�ذا 
يتذك����ره ال����راوي ويحلم به؟ لا نج����د لهذا من 
ج����واب ونحن لا نك�د ن�ضع الي����د على م� يهم 
من����ه للرواي����ة، حت����ى اإن بدت بع�����ش مق�طع 
الرواي����ة ب����ه جميلة. ف�����أن تك����ون ال�ضخ�ضية 
جميل����ة واأن تمتل����ك مق�ط����ع ح�ض����وره جم�لًا 
ذاتيً� لا يبرران وجوده في العمل.. ونحن لا 
نجد من مبرر وا�ضح اأو غير وا�ضح غير اأنه 
�ض����ورة من الم��ضي، وهو م� لا يجعل من هذا 
مبرراً ك�فيً�، حت����ى واإن انتبهن� اإلى كلام اأمه 
لجدت����ه الذي الذي يبدو وك�أن����ه حمّ�ل اأوجه، 

اإذ تقول له�:
    “اإنه يرى خ�له في كل مرة يحلم فيه�، ك�أنه 
الع�لم لم يعد فيه غير خ�له. يراه يم�ضي ومن 

حوله الكلاب”- الرواية، �ش21.
فمهم� اأخذن� من اأوجهه لا نجد فيه� م� ي�ضب 

في الرواية.
)4( 

    الرواي����ة مروي����ة اأ�ض����لًا م����ن خ����لال وجهة 
ن ق����د يُرى على اأن����ه البطل واأن����� اأراه  نظ����ر مَر
�ضدي����ق البطل )�ضع����ود(. ولت�أرج����ح الراوي 
بن اأن يك����ون بن هذا وذاك، يك����ون مفهومً� 
ال����راوي  اأن يب����دو  ب����ل متج�ن�ض����ً� وتلق�ئي����ً� 
اأحي�ن����ً�، وه����و يتكل����م ب�ضيغ����ة المتلك����م، ك�أنه 
يتكل����م ب�ضيغ����ة الغ�ئ����ب، لاأن����ه لا يتكل����م ع����ن 
نف�ض����ه بقدر م����� يتكلم ع����ن الاآخري����ن، اأبط�ل 
�ضوره، لا�ضيم� )�ضعود(، وعن تج�ربه معهم 
وملاحق�ت����ه لحرك�ته����م، ملتقطً� م����� يُفر�ش 
اأن يك����وّن جوه����ر �ض����ور المدينة. يع����زز هذا 
التج�ن�����ش والتلق�ئية م� يبن الرواية ب�ضغية 
المتكلم و�ضيغة الغ�ئب، اأن هذا الراوي وهو 
يلب�����ش لبو�ش راوٍ في الواقع اأكثر من لبو�ش 
بط����ل، ه����و راو داخلي اأي م����ن ال�ضخ�ضي�ت. 
وعمومً� ه����و يتحول، بع����د اأن تكون الهيمنة 
للرواية ب�ضمير المتكلم، اإلى الرواية ب�ضمير 
ال�ضخ�ش الغ�ئب بن الحن  والاآخر، وب�ضكل 
خ��ش و�ضبه كل����ي في �ضرد حك�ية )كريمة(- 
�����ش114- 138- ليع����ود فج�أة بع����د ذلك اإلى 
الرواي����ة ب�ضم����ير المتكل����م. وعل����ى اأي����ة ح�����ل 
ربم����� ي�ضع����ب، حتى بمعزل عن ه����ذا الجزء، 
البت بم����� اإذا ك�ن����ت الرواية ب�ضم����ير المتكلم 
اأم الغ�ئب، هي مروية ب�ل�ضميرين متداخلن 
ب�ضكل يب����دو مقنعً� غ�لبً� وغ����ير مقنع اأحي�نً� 
قليلة. وعمومً� يبدو التداخل والتوزّع، حتى 
ح����ن يكون تلق�ئيً� وغ����ير مدعوم بم�ضوغ�ت 
فني����ة، مقبولًا اإلى حد م�، ذل����ك اأن ال�ضخ�ضية 
الراوي����ة اإذ تروي في الاأ�ضل ب�ضمير المتكلم، 
كث����يراً م����� تتم�ه����ى م����ع �ضم����ير الغ�ئ����ب، اأو 
تتح����ول اإليه- كم� قلن�����. ولكنه� قد تقع في م� 
هو عندن� محذور، نعني الانحراف ب�لراوي 
ب�ضم����ير الغ�ئ����ب ليك����ون عليم����ً�. ف�لك�ت����ب، 
عندن�����، يُخطئ كثيراً حن ي�ضمح هو للراوي 
العلي����م ب�����أن يدخل على خ����ط ال�ض����رد فيتكلم 
ع����ن بع�ش تلك ال�ضخ�ضي�����ت، مثل )كريمة(- 
�����ش110. وحتى اإذا م� قبلن����� ب�نتق�ل وجهة 
النظ����ر هن����� م����ن ال����راوي اإلى )كريم����ة(، ف�إن 
ال����راوي العليم يبقى جريئ����ً� في ت�ضلله بقوة 
في ح�����لات اأخرى وم����ع �ضخ�ضي�����ت اأخرى، 
�ض����واء اأك�ن ذلك والرواي����ة تنطلق من وجهة 
نظر ال�ضخ�ضي����ة الاأولى، اأم وهي تنطلق من 
ال�ضخ�ضي����ة الث�نية، كم� ه����و الح�ل مع مدير 
معم����ل التعبئ����ة- �����ش118- و)اأم كريمة( – 
�ش134- بل مع �ضخ�ضي�����ت اأخرى ث�نوية، 
بل مع تلك التي يُفر�ش اأن دوره� يجري في 
خلفي�ت الرواية، كم� هو الح�ل مع �ضخ�ضية 
البح�����ر الهن����دي )كوم�����ر(. فه� ه����و الراوي 
العلي����م يتمرد على وجهة نظ����ر )كريمة( التي 

تُ����روى في �ضفح�����ت  اأن الرواي����ة  يُفر�����ش 
محدودة من خلاله�، لينقل لن�:

    “انتظرت ْ اأن ت�أتي اأمه� لتغلق الب�ب. تع�ود 
�ضجنه�، لكنه� لم ت�أت ولم تغلق الب�ب... ك�نت 
الاأم وهي تغرق في �ضمته� تنق�ش عن نف�ضه� 
اآخ����ر ذرات مزاجه� الع�ئل����ي، تخلّ�ش روحه� 
م����ن عنكبوت العلاق����ة التي ط�لم����� �ضعرت به� 

ق��ضية”- الرواية، �ش134؟
)5(

ي الك�تب روايته “مدينة ال�ضور”      اأن يُ�ضمَّ
لي�����ش ك�في����� لتبري����ر اأن يُدخل اأي����ة �ضورة– 
اأح����دث، اأو �ضخ�ضية، اأو مك�ن، اأو حك�ية، اأو 
اأن������ش، اأو تخيّل،- كم� فع����ل مثلًا مع )حك�ية 
نع����رف  الت����ي  �����ش137-135،  ونّ������ش( في 
فج�أة، وبعد مقتل اأم )كريمة( ده�ضً� ب�لقط�ر، 
ب�����أن الن��ش قد اعت�����دوا روايته�، ولا نعرف، 
لاأن اأن������ش الرواي����ة لا يعرف����ون، اإنْ ك�نت قد 
وقعت فع����لًا اأم اأنه� متخيل����ة، اأم اأن له� اأ�ضلًا 
ولك����ن الذائق����ة ال�ضعبي����ة راوي����ةً ومتلقيةً قد 
طورته����� واأ�ض�ف����ت اإليه� م� اأ�ض�ف����ت، اأم هي 
حك�ي����ة اأ�ضطوري����ة اأو �ضعبي����ة يحكيه� بع�شٌ 
لبع�����ش اأو جيل لجي����ل اأو اأهل �ضور الم��ضي 
لاأه����ل الح��ض����ر؟ و)حك�ي����ة ون������ش( هي عن 
�ضخ�ضي����ة )ون������ش( ال����ذي يُق�����ل اإن الن������ش 
اعت�����دوا عليه وهو ي�ض�بق رك�ض����ً� يوميً� اأي 
قط�ر منطلق م����ن المعقل، لكن����ه يختفي فج�أة 

في اأعق�ب ح�دث غريب:
    “بعد اأن ترك ال�ض�ئقُ المعقلَر وراءه ليم�ضي 
في الم�ض�ح�����ت الرملي����ة المعتم����ة لم����ح �ضبح����ً� 
بعيداً يلوح اأم�����م القط�ر، كم� لو ك�ن يرك�ش 
بن ق�ضب�����ن ال�ضكة... حدق ملي����ً� اأم�مه لكنه 
لم ي����ر �ضيئ����ً�. في رم�ض����ة جف����ن ت����راءى له اأن 
القط�����ر �ضدم �ضيئً� م� �ضدمة خفيفة ع�ر�ضة. 
في محط����ة ال�ضعيب����ة �ضب����ه الف�رغ����ة قب����ل اأن 
يتوج����ه لمكتب الن�ظر األقى نظرة �ضريعة على 
مقدم����ة القط�ر. ك�نت نظيفة كم� خرج به� من 
محط����ة المعق����ل... بعد تل����ك الليلة لم ي����ر اأحدٌ 
ونّ������ش.. لا داخ����ل المحط����ة ولا خ�رجه�، لكن 
�ضواق قط�ر المعقل ال�ض�ع����د اإلى بغداد ظلوا 
يُح�ضون �ضدمة خفيفة تتكرر اأول الليل على 
مقدمة القط�ر قب����ل الو�ضول اإلى ال�ضعيبة”- 

الرواية، �ش137.
     بقي����ت لي ملاحظ����ة �ضكلي����ة اآخذه����� عل����ى 
اأك����ن  ولم  والن��ض����ر،  والرواي����ة  الروائ����ي 
لاأتوقف عنده� لولا اأن هذا الذي تتن�وله ك�ن 
على ج�نب من الغرابة، وتتمثل في ا�ضتخدام 
نقطة الوقف بكثرة لا �ض�بق له�، وب�ضكل غير 
معق����ول وغ����ير م����برر وغ����ير مفه����وم، وغير 
ه، اإذ ه����ي تك�د تو�ضع بن  ضحي����ح، بل م�ضو�
الفعل والف�عل، والفعل والمفعول، والم�ض�ف 
والم�ض�����ف اإليه، ولا اأري����د اأن اأجزم في القول 

ربم� حتى م� بن الج�ر والمجرور.
ف الرواية اعتم�داً على       واأخيراً كيف نو�ضّ
م� ج�����ءت عليه وعلى كل م����� �ضجلن�ه وقلن�ه 
له� وعليه� فيم� �ضبق؟ ح�ضنً�.. الروائي يقول 

في ملاحظة بعد انته�ئه�: 
    “تفي����د الرواية من اأح����داث معلومة وقعت 
ع����بر م� يتج�وز العقد من الزم�ن، واأخرى لم 
تق����ع، وهي توؤاخ����ي بينهم� في اإنت�����ج ع�لمه� 
وا�ضتح�ض�����ر �ضخ�ضي�ته����� الت����ي نزل����ت م����ن 
دروب الواق����ع ودروب الخي�����ل”- الرواي����ة، 

�ش155. 
ولاأن ه����ذه الاأح����داث الت����ي وق����ع بع�ضه� ولم 
يقع بع�ضه����� الاآخر، على حد اإ�ض�����رة الموؤلف، 
الاأح����داث  تل����ك  �ض����ور  عل����ى  بُني����ت  ولاأنه����� 
و�ضخ�ضي�ته�����، نق����ول نح����ن: هي عب�����رة عن 
األب����وم �ض����ور لاأن������ش رحل منه����م ومن رحل 
وبقي من بقي، اآل����ة ت�ضويره� وعي الك�تب، 
وجه�����ز تظهيره� كلم�ت����ه واأ�ضلوب����ه العذب، 
وترتيبه����� وت�ضفحهه� ج�ء م����ن خلال راويه 
غ�لبً� ال����ذي قدمه� لن� وك�أنه����� اأم�نة بن يديه 
ليبق����ى اأ�ضح�به� �ضوراً، وه����ي الاأم�نة التي 
يب����دو وك�أنه����� قد منعته م����ن ا�ضتبع�د بع�ضه� 
مم����� لا ي�ضي����ف اإلى ال�ض����ورة ال�ض�مل����ة التي 
يقدمه����� الاألب����وم �ضيئ����ً�.. وم����ع هذا ه����و ك�ن 

األبومً� جميلًا. 

قراءة: �صاكر يد �صيفو

يدخ����ل ال�ض�ع����ر ن�ه�����ش الخي�����ط الى م�ضغ����ل كت�بته ال�ضعري����ة في كت�ب����ه ال�ضعري 
‘‘حينم� يرتقي ال�ضحى نوافذي’’ الى م�ضغله في ت�ضريحه الذي ينفتح على الن�ش 
في اكتم�ل����ه وبوحه الذي ينك�ض����ف في مفت�ح ن�ضه ال�ضع����ري الاول الذي ي�ضتهله ب� 
اأقول:  ال�ض�رع/  “لن تن�أى عن ق�ضيدتك،، كم� لن تن�أى هي عنك/ فحن اراك في 
اإن����ه ذاهب له�����/ وح����ن اأراك في المقهى/ واأنت تح����دق في �ض�عت����ك/ وعلى جبينك 
ت����راءى/ فرا�ض�����ت نور وظلال.....�����ش5 اأنت ق�ضيدت����ك” ي�ضفي ال�ض�ع����ر اآبع�داً 
جدي����دة عل����ى ن�ضو�ض����ه في انت�ج المع�����ني فهو يرى ب�����أن ال�ضعري����ة لا ت�ضتنفذ فيه� 
المعن����ى فهي من �ضم�����ت – �ضيميوتك ال�ضعر ح�ضب ريف�ت����ير، ف�ل�ضعرية هي اإ�ض�ءة 
للمع�����ني في ق����درات اللغة على نقل الواقع اأف����ك�راً وروؤى ووق�ئع، لكن في الاتج�ه 
الاآخر يع�ر�ش بول ريكور الاعتم�د على الن�ش وحده حيث يت�ضمن �ضي�قً� ت�ريخيً� 
واأن النم����وذج الهيرميونتيك����ي يبن اأن تع����دد المع�ني لا ينبع فق����ط من ع�لم الن�ش 
نف�ضه، ولكنه ينبع من مرجع ت�ريخي مزدوج يتمثل في ع�لم الموؤلف وفي الظروف 
اللاحق����ة للتلق����ي والت�أوي����ل: )اأيه����� ال�ضب�ح:/ اأن� مع����ك/ واأول من يفت����ح نوافذك/ 
لتوق���� ال�ض����ذى/ وتملاأ الكوؤو�ش ب�لحبي����ب/ لكنني لن اآطلب من����ك/ �ضوى اإلتف�ته 
الى ورقت����ي الت����ي/ �ضهرت مع����ي الب�رح����ة/ لتق����ول: ليته����� ق�ضيدتي....�ش11 – 
اأيه����� ال�ضب�ح” ين�ضغ����ل ال�ض�عر ب�ضكل ج�دّ وبجدّية بق�ضيدت����ه التي يخ�طبه� ك�ئنً� 
واقعي����ً� حن ينزع الى تلمّ�ش حدود الف�ض�حة والو�ض����وح ال�ضف�ف في مراآة الزمن 
ب�لاأ�ض�����رة الى الدال الكل����ي – ال�ضب�ح – الذي يدفع بعن��ض����ر ت�ضكيل الن�ش ونمو 
ن�ضيج����ه ال�ضع����ري بعد اأن يك����ون قد تخطى ‘‘م����� حول الن�ش م����ن مراكم�ت’’ وم� 
تخفي����ه الاأ�ض�رة اللفظية م����ن �ضعرنة اللحظ����ة، لحظة الكت�بة والتوج����ع به� وتذكّر 
وح����دات البن����ى المك�نية التي تج�ضده� هن����� لغة الن�ش في �ضيغة ال�ض����وؤال. ابتداءاً 
م����ن العنون����ة الرئي�ضة وامت����داد الى منعرج�ت المتن: “اأيه� الجن����وب الجميل!/ اأن� 
في����ك اأب����داً..... واإن ن�أيت/ فذلك الط�ئ����ر المبكر لنخيلك/ اأو المتج����ه اليك وحيداً في 
م�ض�ئ����ه... اأن�؟ ولن يمرح الهواء فيك/ بدون خطوتي... �ش17 من يغنيكّ” ت�ضتند 
�ضعري����ة الن�ضو�����ش وتقوم على جه�ز لغ����وي ف�ضيح و�ضلي����م ومتم��ضك مم� اآ�ضفى 
ه����ذا التم��ضك ر�ض�نة الن�ضي����ج ال�ضعري والمعرفي الذي منح البع����د ال�ضي�ضوثق�في 
في توري����د ر�ض�ل����ة ال�ض�ع����ر وا�ضتخلا�����ش خط�به ال�ضع����ري على �ضط����ح الن�ش في 
فيو�ض�ت����ه اللفظي����ة الروم�ن�ضي����ة و الغن�ئي����ة التي تدخل في تحقي����ق خط�ب الذات 
الفك����ري،اإن ال�ض�عر يقي����م مع�دلة في ترا�ضل حوا�ضه فهو ح����ن يكتب ي�ضمع �ضوته 
وي����رى م�ض�من �ضوته ونداءات����ه الكونية وتراكم البن����ى المعرفية والجم�لية في 
ب����وؤرة ن�ضي����ة واح����دة ث����م تت�ضظى لترا�ض����ل في منح����ى حلمي وتفك����رّي وخي�لي، 
ف�ل�ض�ع����ر هن����� ح�لم جميل، يحلم ب�لحي�����ة كي ت�ضتطيل حت����ى في نومهِ؛ في حك�ية 
خط�ب����ه ال�ضع����ري وندائه اللحوح للاأنث����ى: “�ضديقتي!/ ق����د ت�ض�ألينني – لتجربي 
حد�ض����ي – م� الذي تفعلين����ه الان/ واأن� قد قراأت خطوط كفي����ك في ثن�ي� ق�ض�ئدك/ 
واأفعم����ت روح����ي برائح����ة عطرك الثم����ن/ ف�لهمني لاأطل����ب منك جن�ح����ن/  واأنت 
الت����ي تعلم الاأطي�����ر كيف تطير...�ش29 لق�ء عبر الاث����ير” تمثل تجربة الن�ش عند 
ال�ض�ع����ر ن�ه�ش الخي�ط تجربة حي�ة يومية مع��ضة، تلت�ضق به� الذات الاأن� ب�لذات 
ال�ض�ع����رة في علاقة توا�ضج �ضديد تت�ضع عبر �ضيرورته� الت�ريخية وتعدد مكون�ته� 
المعرفي����ة والدلالية وتتجمل في اأ�ضلوبي����ة �ضخ�ض�نية لا ت�ضير اإلّا الى ال�ض�عر نف�ضه 
�����ء المت�أ�ضل في  في ا�ضتقط�����ره ل�ضعري����ة المف����ردة والمرجع التنوي����ري وحلمه الو�ضّ
ك�ضوف�����ت �ضعرية ق�مو�ضه اللغ����وي الذي يحيل كل ت�ضوراته الى روؤى ح�دة وذرى 
�ضعري����ة ح�ضية بح�ض��ضية الحداثة ال�ضعري����ة: “متك�أ اأمنْ/ وظل ب�رد ظليل/ تحت 
�ضقف من ق�ضب/ الري�ح تخت�ر فيه ن�ي�ته�/ وال�ضم�ء دانية منه/ يدخل ويخرج فيه� 
�ضرب حم�����م... واأن�:/ لكنني اأ�ضتفيق لنب�ح كلاب قري����ب/ وراعٍ ين�دي �ضويه�تهِ؛ 
ف�أنه�ش حتى اأرى....�ش46: متك�أ تحت �ضوء القمر” يرى الى اللذة في الت�ضوير 
في ا�ضتج����لاء المخفي وت�أ�ضيل الظ�هر في اإ�ض�عة روح الجم�ل ال�ضف�ف بن مع�نيه 
و�ض����وره، عبر الوحدات البن�ئي����ة لن�ضيج الن�ش وعم�رته، )وي����رد علة الجم�ل في 
الفن، وهن� في الن�ش ال�ضعري الى ال�ضكل والكيفية التي تتن�غم به� الاأجزاء في كل 
موحد ينطوي على لذة التن��ضب” اإنّ لذة الجم�ل تتن��ضب مع لذة الحلم والفكر في 
ن�ضو�ش ال�ض�عر وتظل لغته ال�ضراج الذي ي�ضيء التخييل وبلاغة الكلام ال�ضعري: 
“اأعرف اأن ‘‘اإن�ن�/ قد ا�ضتقلبت �ضرختي الاولى/ وعمدتني بم�ء الفرات/ فو�ضمت 
حروف����ه يدي وب�ضرت ال�ضب�ح بقمي�ضي والورد بفمي.....�ش55 اإلهة الجم�ل..... 
اإنّ ف�علي����ة الملفو ال�ضع����ري تت�ضع وتتجدد وتتعدد عبر م�ض�ح����ة ن�ضو�ش الكت�ب 
بق����وة الحل����م والاأ�ضط����ورة والخي�ل عن����د ال�ض�عر، بدلي����ل تج�ور الملف����و الن�ضي 
واإح�ض��ش ال����ذات ال�ض�عرة به�ج�ش التجدد وح�ض��ضية تجربت����ه ال�ضعرية الطويلة 
الت����ي تمت����د لاأكثر من ثلاثن ع�م����ً� في فرن الكت�بة ال�ضعري����ة، وحر�ش ال�ض�عر على 
الاأحتف����� بنق�����وة ن�ضو�ضه ب�للغة الر�ضيقة، لغة ال�ضع����ر المت�أ�ضلة ب�لحي�ة والع�لم 
والاأ�ضي�����ء وان�ضغ�له في موجه�ته� ب�لاآخ����ر – الاأنثى – ال�ضديقة: “تقول لي: اأقف 
عن����د ب�بك الان/ اأن� ق�ضيدتك الت����ي انتظرته� طويلًا/ لاأ�ضمع����ك تحيتي/ بوم�ضته� 
الخ�طف����ة...... حتى ينتقل الى من�خ�ت تتج�ور في ق�ض�ئد اأخر، ومنه� على �ضبيل 
المث�����ل: )نجمة ال�ضب�ح �����ش112(: ي� نجمة ال�ضب�ح/ وزهرة �ضم�ئه/ اأبدا اأنت في 
ق�ض�ئ����دي/ الى اأن تفقد ال�ضم�ء زرقته�/ وتنطف����ىء النجوم وتظل لغة النداء تمتد 
لت�ضغل م�ض�ح�ت كبيرة وا�ضتعرا�ضية من ق�ض�ئد الكت�ب – )حينم� يرتقي ال�ضحى 

نوافذي(......... 

 نداءات الشاعر وحلمه الشعري 
في”حينما يرتقي الضحى نوافذي“
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�أحمد �شرجي

رواية  في  والهناك  الهنا  ثنائية  امتزجت 
بكل  رط��ب��ا(   طر  لاُمت الجابر)هولندة  ع�الء 
ماهو �إن�اسني وحميمي. ا�شتغل ال�سرد وفق 
هذه الثنائية، والتي تحكم الجابر بتدويرها 
ب��ح��رف��ي��ة ع��ال��ي��ة. وال��ه��ن��ا ه��و م��ك��ان ولادة 
الأخر  هو  والهناك،  البطل/الم�ؤلف،  و�إقامة 
الم�ؤلف  البطل/  فيه  وج��د  ال��ذي  الهولندي 

ملج�أه، بعد انك�اسرات عدة.
ثنائية العنوان:

هولندة / الب�صرة
ب�����رودة الأرا�����ض����ي الم��ن��خ��ف�����ض��ة / ح����رارة 
الب�صرة، يتمخ�ض عن ذلك المطر الهولندي، 
ويقابله غزارة النخيل والتمور في الب�صرة، 
ولكن  رطبا،  تنتج  الب�صرة  ح��رارة  ثم  ومن 
المطر  بغير  ت���أت��ي  لا  المنخف�ضة  الأرا����ض���ي 

والذي ي�ستمر في �أحيان كثيرة لعدة �أيام.
ونقرا العنوان قراءة �أخرى، نقول: الاثنان 
الخير  يجلبان  فهما  للبطل،  ف���رح  م�����ص��در 

ح�سب الموروث ال�شعبي.
)هولندة  الأول  ج��زئ��ه  في  ال��ع��ن��وان  ي�شير 
اختيار  الثنائية،  لهذه  كمفتتح  طر..(  ُمت لا 
هولندة التي لج�أ �إليها البطل، في ت�سعينات 
القرن الما�ضي، وبين مدينته الب�صرة)جنوب 
الرطب،  ب��ج��وه��ا  ت�شتهر  وال��ت��ي  ال���ع���راق( 
وزراعة  نخيل التمور بكل �أنواعه، وبالتالي 
بغزارة  ي�شتهر  الاول  لعالمين  البطل  ينتمي 
المطر فيه، و )رطبا(الى الب�صرة والذي طالما 
حلم بها وبحي الجمهورية حيث ايام ال�صبا،  
مطر  والزمان  للمكان  ا�ستبدالية  عملية  �إنها 
الب�صرة  برطب  جديدة(  )زمكانية  هولندة 
)زمكانية المن�اش(، و يبقى العنوان: عاطفي، 
حميمي، �إن�اسني، يحن فيه البطل/ الكاتب، 
هذه،  ق��راءت��ن��ا  ي��دع��م  م��ا  الأولى.  لج���ذوره 
ال�صورة التي حملها غلاف الرواية )الم�ؤلف  
الب�صرة(،  مدينته  في  �أم��ه  ح�ضن  في  طفلا 
مما جعل الم�ؤول يقرا الرواية ك�سيرة ذاتية، 
ذاتية، وقد يكون  �إنها رواية  او  او مروية، 
ولكن  �أدبيا،  معروف  غير  الأخير  الم�صطلح 
�أنتجته القراءة. لما حملته من انثيالات ذاتية 
ت�سير ب�شكل عك�سي  من خلال تدوير الزمن 
منذ  ال�صغيرة،  تف�صيلاته  وك�شف  للحدث 
ت�سعينيات  في  هولندة  �إلى  البطل  مج��يء 

القرن الما�ضي.
ثنائية: هولندة / الب�صرة

هولندة  ا�سم  تقديم  ال��ق��راءة  علينا  حتمت 
�أولا،  العنوان  �إليه  �أ�اشر  لما  الب�صرة،  على 
وواع  جميل  ب�شكل  الم�ؤلف  ا�شتغال  وثانيا 
ذكرناه  م��ا  وه���ذا  زم��ن��ي��اً،  الح���دث  بعك�س 
والمكان،  ال��زم��ن  ت��دوي��ر  ب��ال��ت��دوي��ر،  �اسبقا 
)ال��ذات��ي��ة(، وقدرة  ل��ل��رواي��ة  وه��ذه تح�سب 
الم�ؤلف ب�إحكام ال�سيطرة على �أدواته. الزمن 
والمكان عك�سي، الرواية تبدا زمنيا ومكانيا 

من ما �آل �إليه م�صير البطل:
ج�سدي  �أح�شر  اح��م��رارا،  تُ�شع  �أج�اسد  بين 
لبلدية  ال�ضخم  الم��ب��ن��ى  ب��ه��و  في  الح��ن��ط��ي 
المارة  عيون  �أرق���بُ   Den Haag دنهاخ 

بينها  �أق���ارن  والخ�����ض��راء،  ال��زرق��اء  بمقلها 
عربية،  لأ�صول  ملونة  �أخ��رى  وج��وه  وبين 
من  جاءت  جميعها  و�آ�سيوية.....  �إفريقية، 
مكان بعيد �أملا في ورقة �صغيرة، وروح كل 

واحد منهم تهذر:
هل �أ�صبحتُ هولندياً الآن؟!)الرواية،�ص1(

ومن ثم يعود بنا زمنيا ليعرفنا عن م�اشعره 
عندما حطت به الطائرة  الأرا�ضي الهولندية، 

رغم ان هذا قبل �شهور:
ق��ب��ل ا���ش��ه��ر ط��وي��ل��ة ح��ط��ت ب���ي ال��ط��ائ��رة 
من  قادما  �أم�����س�تردام،  مطار  في  الهولندية 

الكويت بعد ان غادرتُ مطارها واجما...
هذا التداخل الزمني من / �إلى، هنا / هناك، 
�أراد  الهنا،  الى  الهناك  من  العودة  ثم  ومن 
وت�أكيد  انثيالاته   ل�سرد  البطل   / الم�ؤلف  له 
عن�صرين  خلال  حياته،من  داخل  الت�ش�ضي 
وهما:  للرواية  ال�سردي  المتن  داخ��ل  مهمين 

الزمن والمكان.
المكان: كملج�أ، �سعى �إليه البطل كوطن بديل 
البديل  وهنا نق�صد هولندة، والأخ�رية هي 
الكويت.  الأول،  البديل  المكان/  بعد  الثاني 
ال�صدامي،حتى  الغزو  بعد  غادرها  والتي 
)الكويت(،  الو�سطي  للملج�أ  الحنين  �أ�صبح 
الجابر  ع�ل�اء  م��روي��ة  فيها  تنتهي  وال��ت��ي 
بالحنين لأيام مراهقته، وهو يقدم لنا مرثية 
ومراهقته،  طفولته  لأي��ام  لحنينه  موجعة 
�سرد كتب بطريقة �شعرية و�اشعرية مرهفة.

ال���زم���ن: اع��ت��م��د ال���ب����ؤرة ال��ت��دوي��ري��ة التي 
من  ال�سل�س،  الانتقال  من  الم���ؤل��ف  �اسعدت 
العراق  في  الج��م��ه��وري��ة  ح��ي  في  طفولته 
و�أيامه الأولى للمدر�سة، ومن ثم العودة بنا 
�إلى زمن �آخر زمن تكون ال�شخ�صية والعمل 
وك�أنه  الطفل  بم�سرح  واهتمامه  �صحفي 
يبحث عن طفولة �ضائعة،  و�أي�ضا هو امتداد 
لا�شعوري يجبرنا الم�ؤلف على الانتقال معه 

عبر �أزمانه / �أزمان البطل.
ثنائيات الت�ضاد: الاختلاف الثقافي: الأنا / 

الآخر
الطفل بين ثقافتين

منذ ال�صغر �شكلت عمتي )نورة( بالن�سبة لنا 
التي كان والدي  العقوبات  �أمام  حاجز �صد 
قد  �صغيرة  �أخ��ط��اء  ج���راء  علينا  يفر�ضها 

نرتكبها،)ثقافة عربية(.)الرواية،�ص217(
�أخ���رى ات�صلت  �أذك���ر ع��ج��وزا] ه��ول��ن��دي��ة[ 
طفله  المغربي  جارنا  �صفع  حين  بال�شرطة 
لإلح���اح���ه الم���زع���ج.لم ي��ك��ن ات�����ص��ال��ه��ا ر�أف���ة 
ب��ال��ط��ف��ل، ب��ل ح��ر���ص��اً ع��ل��ى ق��وان�ين تج��ر�أ 
اختراقها،......)ثقافة  على  الم��ه��اج��ر  ذل��ك 

هولندية(. )الرواية،�ص26(.
ح��ق��ي��ق��ة الأم�����ر، ه���ذه م��ق��ارب��ة ث��ق��اف��ي��ة بين 
ثقافتين، الهولندية والعربية، كيفية التعامل 
�إليها  ي�شير  ان  دون  بها  ن�شعر  الطفل.  مع 
الم�ؤلف، بل وظفها بطريقة المخيال الزمني، 
دون الحاجة الى الربط المبا�شر،مما ي�سقط 

كبيرا  ت��اسؤلا  �شكلا  مما  بالترهل،  مروياته 
لطرائق تربية الطفل. وك�أنه يخبرنا كم نحن 

مختلفون رغم �إننا نعي�ش في بلد واحد.
المر�أة: �سلوى/ كارمن – �سيا�سة الرف�ض

عليه  نف�سها  فر�ضت  ال��ت��ي  ال��ع�الق��ة  م��اب�ين 
متمثلة ب�سلوى ورغم انه لم يمتثل لها، وبين 
علاقته بكارمن، التي يقابلها في الترام،حتى 
بين  ثقافية  ع�الق��ة  ون�����ش���أت  وكلمها،  تج���ر�أ 
والم�سرح  ال�����س��ي��ن��م��ا  ي����رت����ادون  م��ث��ق��ف�ين، 

والمعار�ض الت�شكيلية:
�أكثر  لم�اشهدة  بطاقة  لك  �أح�ضرت  ك��ارم��ن: 

الأفلام �إثارة لهذا العام.
هو: تيتانك؟ قلتها واثقاً

كارمن: اغيَر تيتانك ي�ستحق الدعوة؟! بالكاد 
ح�صلت على بطاقتين... هل ترافقني؟

ه������و: ه�����ل ����س���م���ع���ت ع�����ن رج������ل ي��رف�����ض 
ببطاقة  مثلك،م�شفوعة  ح�����س��ن��اء  م��راف��ق��ة 

تيتانك؟)الرواية،�ص108(
له،  بالن�سبة  كابو�س  �سوى  �سلوى،  تكن  لم 
للعلاقة جملة وتف�صيلا، حتى عندما  رف�ضه 
عليه،  نف�سها  وعر�ضت  ليلا،  �شقته  اقتحمت 
نوع من الخلا�ص من  مكالمة خالد  وجد في 
�شهوة الإغواء، حتى ترك لها البيت وتركها 
تلوك قمي�صها الأ�سود الذي ارتدته من اجل 

مكيدة الإغواء:
يتعلق  الأمر  �أريحك...  ولكي  ب�أ�س....  “لا 

بقمي�ص نوم خرافي..”
ت�أوهت،  العليا...  بلهاتها  ل�اسنها  �أل�صقت 

�أردفت:
�أ������������س�����������ود  ن�����������������وم  “قمي�ص   

�سيدمرك؟!”)الرواية،�ص201(
الأحداث  تطور  ثقافية،  ثنائية  �أي�ضا،  هذه 
قاد البطل لإن�اشء علاقة مع كارمن،  بعد ان 
كان هناك م�ترشكات تجمعهما، وعرفت كيف 
تدخل لقلبه. بينما �سلوى ظلت حبي�سة ثقافة 
لا ت�سمح بتطور العلاقة على طريقة كارمن، 
غير  ب�سلوى  العلاقة  رف�ض  �سبب  كان  وان 

مبررا فنيا داخل المتن ال�سردي.
ثنائية: هند / مليكة

هند الكويتية التي ع�شقها البطل جنون، وقد 
العادات  وقفت  الحقيقي،  الأول  حبه  يكون 
وقد�سيتها،  ال��ع�الق��ة  ه��ذه  �ضد  وال��ت��ق��ال��ي��د  
مجتمعاتنا  في  معروفة  نهايتها  �إن��ه��ا  رغ��م 
�إلى  ينتمي  لأن���ه  البطل  رف�����ض  ال�شرقية. 
هند،  عائلة  �إليها  تنتمي  التي  ذاته  الأ�صول 
جن�سية  يحمل  زوج  ع��ن  يبحثون  وك�أنهم 
وبعد  الا�ستقرار.  من  كنوع  البلد  ورفاهية 
انقطاع الأخبار وتداخل الأحداث  و�أخوان 
طبيعية  نهاية  وه��ذه  الق�صة،  تنتهي  هند، 
تقرير  في  الم���ر�أة  ح��ق  لا�ستلاب  وواق��ع��ي��ة، 
تعترف  لا  مغلقة،  مجتمعات  في  م�صيرها 
�أكثر  تف�شل  ولهذا  ال�شريك  اختيار  بحرية 

الزيجات من هذا النوع.
التي   الخر�اسء  المغربية   الممر�ضة  مليكة:  
�أ�شرفت على البطل في م�ست�شفيات هولندة 
تع�شقه  به،  تغرم  �سير،  لحادث  تعر�ضه  بعد 
بعد  عليه،  �أرغمت  واق��ع  من  هروبا  بقوة،  
لأنه  فقط  �أب��ي��ه��ا،  بعمر  رج��ل  م��ن  زواج��ه��ا 
كل  بخرق  الحق  يعطيه  مما  بهولندة،  يقيم 

رواية هولندا لا تمطر رطبا: 
والهناك ال��ه��ن��ا  ث��ن��ائ��ي��ات  وج���ع 

الشوارع ليست للإقامة، للعبور فقط، والتسكع أحيانا

�إ�صدار درا�سة في ادب 
الفولكلور الكردي 

�صدر م�ؤخرا عن دار الثقافة والن�شر 
الكردية كتاب تحت عنوان )درا�سة 
في ادب الفولكلور الكردي( الطبعة 

الثالثة للا�ستاذ الدكتور عز الدين 
م�صطفى ر�سول، ويتناول  الكتاب 

الفوكلور الكردي  بالدرجة الاولى  
لان الامة الكردية بنظر كثير من  

الدار�ينس  والم�ست�شرقين، واحدة من 
اهم المعالم الغنية بفولكلورها لا�سباب 

كثيرة وادب الفولكلور الكردي غني 
جدا بالامثال وحكم الاقدمين، ومن 

الطرائف والنوادر  والاحاجي  وفي 
الكتاب  نجد كثيراً من  التف�صيل  

والتعميق  حول  المو�ضوع  الرئي�سي، 
الكتاب يتالف من 176 �صفحة من 

الحجم الكبير.
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آفاق
 �صعد محمد رحيم

   لم يك���ن �ضف�رت����ش بط���ل رواي���ة )ليل���ة ل�ضبون���ة( لاأري�ش 
 ����م�ري���� ريم����ك واثق���ً� م���ن ق���درة ذاكرت���ه عل���ى الاحتف
ب�لق�ض���ة، ق�ضت���ه مع النظ����م الن����زي، فك�ن علي���ه اأن يجد 
م���ن ي�ضغي اإلي���ه ومهم���� ك�ن الثمن، لذا ت���رك جثة زوجته 
ه���� في غرف���ة م�ضت�أج���رة، في مدين���ة ل�ضبون���ة،  الميت���ة لتو
واأعل���ن )لل���راوي( ا�ضتع���داده للتن�زل عن بط�قت���ي ال�ضفر 
ب�لب�خرة اإلى الولاي�ت المتحدة، بعدم� ح�ضل عليهم� ب�ضق 
الاأنف����ش، في الوقت ال���ذي ك�نت اأورب� تغ���رق فيه ب�أوح�ل 
الح���رب الع�لمية الث�نية. وك�ن الراوي بح�جة م��ضة لتينك 
البط�قتن لي�ضمن الهرب هو وحبيبته، اأي�ضً�، اإلى اأمريك�. 
ك�ن الراوي )الاأول، ال���ذي �ضيتحول اإلى مروٍ له في معظم 
�ضفح����ت الرواية( ق���د و�ضل بحلم���ه ذاك اإلى ح�فة الي�أ�ش 
قب���ل اأن يعر����ش عليه �ضف�رت����ش ال�ضفق���ة. وخلا�ضته� اأن 
ي�أخ���ذ الراوي البط�قتن، مع حفنة نقود، مق�بل اأن ي�ضغي 
لق�ض���ة �ضف�رت����ش )الراوي الث����ني حيث ي�ض���كل م� يرويه 
المتن الحك�ئي للرواية( طوال �ض�ع�ت الليل، وهم� يتنقلان 
م���ن ح�نة اإلى اأخرى، ومن مقه���ى اإلى مطعم اإلى ح�نة، في 
اأرج����ء ل�ضبون���ة البعيدة ع���ن اأهوال الح���رب. ك�نت حجة 
�ضف�رت����ش، مثم���� اع���رف، هي اأن���ه يريد �ضم����ن اأن تبقى 
تف��ضيل ق�ضته حيّة في ذاكرة �ضخ�ش م�، ط�لم� اأن ذاكرته، 
ح�ض���ب م� يعتق���د، ق�بلة للعط���ب ال�ضريع بت�أث���ير الظروف 

الق�هرة والق��ضية التي تعرّ�ش له�. 
   كذل���ك ب���دا وات�ن�ب���ي بط���ل رواي���ة )الغ�ب���ة الروجي���ة( 
لموراك�م���ي غ���ير مت�أك���د من حقيق���ة م� يحكيه ع���ن حوادث 
ح�ضلت قبل ثم�نية ع�ضر ع�مً� من لحظة �ضروعه بحك�يته�. 
ف�لزم���ن كفي���ل لا بمحو جزء من الوق�ئ���ع القديمة فح�ضب، 
واإنم���� بتحريف بع�ش تف��ضيله���� اأو تلوينه� بغير األوانه� 
الحقيقية اأي�ضً�. فقد يكون م� نحكيه هو م� نتمنى اأن يكون 
قد ح�ضل فعلًا، لا م� ح�ضل فعلًا في الواقع. ولعلّ الن�ضي�ن 
والانثلام والت�ضويغ لي�ش �ضوى و�ض�ئل دف�عية نلج�أ اإليه� 

لنبقي �ضورة ذواتن� متوازنة اأم�م اأنف�ضن� والاآخرين.
   نبهني �ضديقي الروائي �ضي�ء الجبيلي في ملاحظة على 
الفي�ش ب���وك تعليقً� على م� كتبت عن الغ�بة الروجية اإلى 
وجود ت�ض�به بن م� اأقوله عن هذه الرواية التي لم يقراأه�، 
وبن رواية )الاإح�ض�����ش ب�لنه�ية( لجولي�ن ب�رنز التي لم 
اأك���ن قد قراأته���� بعد. لذا �ضرع����ن م� التقطته���� )الاإح�ض��ش 
ب�لنه�ية( من بن رك�م الكتب المنتظرة في مكتبتي و�ضرعت 

بقراءته�. وتيقنت من �ضواب ملاحظة الجبيلي.
   ي�ضع���ر اأبط�ل ه���ذه الرواي����ت ب�أنهم على ح�ف���ة النه�ية، 
وهن�ك يخت���برون اأح��ضي�ضه���م ال�ضوداوي���ة، المبهمة وهم 
ينظ���رون اإلى اله���ول.. واإذا ك�ن بط���لا )الغ�بة الروجية/ 
كيزوكي، والاإح�ض��ش ب�لنه�ية/ اأدري�ن( قد اأنهي� حي�تيهم� 
ب�لانتح����ر، ف�إن بط���ل )ليل���ة ل�ضبونة/ �ضف�رت����ش( �ضيقدم 
عل���ى انتح����ر معنوي، ح���ن يطي���ح بذاكرت���ه، اأو يعيره� 
اإلى من يعتق���د ب�أنه اأجدر ب�لحف� عل���ى محتواه�. وحن 
يلتقي���ه ال���راوي، م�ض�دف���ة، بعد الح���رب وين�دي���ه ب��ضمه 
)�ضف�رت����ش( ف�إنه ينك���ر ب�أنه ذلك ال�ضخ����ش ويبتعد بفزع. 
ويُع���د �ضف�رت�ش، عموم���ً�، �ضحية لو�ض���ع �ضي��ضي خ�نق، 
فيم� كيزوكي واأدري�ن هم� �ضحيت�ن لتجربتهم� الوجودية 

الخ�نقة، والملتب�ضة.  
   يعتق���د �ضف�رت����ش في )ليل���ة ل�ضبون���ة( اأن���ه ق���دّم الق�ض���ة 
الحقيقي���ة لل���راوي الاأول. ويعتقد ال���راوي الاأول اأنه نقل 
اإلين���� )نح���ن مع�ضر الق���راء( ق�ضة �ضف�رت����ش ب�أم�نة ودقة. 
وم���� علين� اإلا ت�ضديق كل كلم���ة مم� ق�لاه لبع�ضهم� بع�ضً�، 
وعبرهم�، من ث���م، م� و�ضل اإلين�. غير اأن الاأمر لي�ش كذلك 
في روايت���ي؛ الغ�ب���ة الروجي���ة، والاإح�ض�����ش ب�لنه�ي���ة. 
فمرويت�هم� منقوعت�ن ب�ل�ضك���وك والحيرة والت�ض�وؤلات. 
ولن يكفّ الراوي�ن عن تذكيرن� ب�أنهم� لي�ض� مت�أكدين ب�أن م� 
يروي�ن���ه هو م� ح�ضل، على وجه التحديد، في الواقع، في 
ذلك الزمن المنق�ضي ال���ذي ا�ضتح�ل، الاآن، اإلى م�دة لذاكرة 
م�ض�ب���ة ب�لثقوب، ولا يمك���ن التعويل عليه���� تم�مً�. ومنذ 
الب���دء �ضيعلمن� ت���وني )الراوي الاأول لرواي���ة؛ الاإح�ض��ش 
ب�لنه�ي���ة( ب����أن م� هو متيقن منه لي�ش م���� حدث فعلًا. لكنه 
يعدن� ب�أنه �ضيكون �ض�دقً� في نقل الانطب�ع�ت التي خلفته� 

تلك الحق�ئق، وهذا اأف�ضل م� في و�ضعه فعله.

الإحساس بالنهاية ق�ضوة  بكل  وي�ضربه�  الهولندية  القوانن 
في مك�ن عمله�، حتى تلقي ال�ضرطة القب�ش 
عليه. تم�ضكت مليكة بمري�ضه� ط�لم� يتع�مل 
الع�ضق  ذلك  دفعه�  كي�ن،  له�  ك�إن�ض�نة  معه� 
تحن  ل��ذة  تطلب  ع���ري��ة  �ضريره  على  للقفز 
ك�أمره،  ب��وج��وده���  يُ�ضعره�  رج���ل  اإل��ي��ه���، 
نف�ش  وهو  ب�لرف�ش،  اأي�ض�  تج�به  دعوته� 
الموقف الذي اتخذه البطل من �ضلوى حتى 
اقتحمت �ضقته بقمي�ضه� الاأ�ضود، وقد تكون 
هذه مث�لية لم اأحببه� في بطل الج�بر، الذي 
وك�أنه  �ضيء  كل  في  مث�لي�   يكون  ان  اأراده 

ملاك، بدون خطيئة.
هند ومليكة، هم �ضح�ي� تق�ليد ب�لية، نكو�ش 
اجتم�عي، �ضبب الكثير من الم�ض�كل الع�ئلية، 
لن� جيل من المطلق�ت.  ح�لة اجتم�عية  ولد 
لن� الج�بر  المجتمع�ت،مرره�  تلك  تزداد في 
تموز،  �ضخونة  عز  في  ح���ر  ع�ضير  كك��ش 
يكن  ك�ملا، لم  �ضربه  والعط�ش يجبرك على 
اأعطى  واعظ�، بل م�ضخ�ض� بطريقة واعية، 
لل�ضرد جم�لية اأخ�ذة �ضمن اأحداث م�ضوقة، 
تت�بعه� ب�ضغف ولا تريد له� ان تنتهي، لاأنه� 

منك واإليك فلا تهرب منه�.
ثن�ئية: الدكت�تورية / الحرية

بلده  في  ال�ضي��ضي  ب�لهم  ال��رواي��ة  اكتظت 
)العراق(، وانتقل ذلك الى هولندة، ت�رة على 
�ضخ�ضي�ت  خلال  من  اأخ��رى  وت���رة  ل�ض�نه، 
ال��ع��لاق��ة بن  ت��وت��ر  ال���رواي���ة. بحيث نج��د 
بعد  ل�ضويته�  ع�دت  والتي  العراق و�ضوري� 
الطرح  يطم  لم   ،2003 ع�م  النظ�م   �ضقوط 
اإ���ض���رات  خ���لال  م��ن  ل��ك��ن  ���ض���ذج���  �ضي��ضي� 
ربع  م��ن  اأك���ثر  اخت�ضرت  الم��وؤل��ف  اأر���ض��ل��ه��� 
من  وك�نت  البلدين.  بن  القطيعة  من  ق��رن 
العراقية  الح��دود  على  البطل  توقيف  خلال 
لعر�ش  ذه�به  اأثن�ء  �ضفوان   في  الكويتية 
 الب�ضرة، تحف الزبير-  الاأ�ضدق�ء في  احد 
رهيب،  قلق  ج���وازه،  على  الح���دود  �ض�بط 

خرج رف�قه، وحيدا و�ضط النقطة الحدودية 
والا�ضف�د بيده، ي�ض�أله ال�ض�بط بعد �ض�ع�ت 

من الانتظ�ر:
ال�ض�بط: م� علاقتك ب�لنظ�م ال�ضوري؟

هو: �ضوري�؟ د خيلك �ضيدي ان� وين والنظ�م 
ال�ضوري وين،قل غيره� ارجوك.

ال�ض�بط: لم�ذا �ض�فرت الى �ضوري� اإذن؟
 ..................

ال�ض�بط: احكي عدل ي� زم�ل... اقول لك م� 
ام�مي  الملف  ال�ضوري؟...  ب�لنظ�م  علاقتك 
اثن�ء  كبيرة  م�لية  مب�لغ  ت�ضلمك  الى  ي�ضير 
العراق. �ضد  لا�ضتخدامه�  ل�ضوري�  زي�رتك 

)الرواية،�ش85(
الدبلوم��ضية  العلاقة  لخراب  الاإ�ض�رة  هذه 
مهمة  لمرحلة  ت��وؤرخ  وال��ع��راق،  �ضوري�  بن 
�ضوري�  اأ�ضبحت  ان  بعد  العراق  ت�ريخ  من 
للنظ�م  العراقية  للمع�ر�ضة  الح��ضنة المهمة 

ال�ض�بق.
التي  الم��ه��م��ة  ال�ضي��ضية  الاإ����ض����رات  وم���ن 
خط�بية  دون  ع�لية  بحرفية  الم��وؤل��ف  بثه� 
الي�ض�ر  هجرت  وه��ي  مقيتة،   و�ضع�راتية 
من  وموقفه  الاأخ��رى،  الاأح��زاب  و  العراقي 
الاإن�ض�ني  موقفهم  وكذلك  ال�ض�بق،  النظ�م 
عبودية  من  العراقي  الفرد  لتحرير  الكبير 
في  ذلك  رُ�ضم  ال�ض�بق،  النظ�م  ودكت�تورية 
ال�ضوم�لي،  الج��ب���ر  ع��ب��د  نعيم  �ضخ�ضية 
م�ضتديم،  م���لي  �ضيق  ح�لة  يعي�ش  وال��ذي 
وموقفه  محت�ج.  كل  ي�ض�عد  ذلك  مع  ولكنه 
حزب  عن��ضر  اح��د  و�ضية  بتلبية  النبيل 
البعث  ج��ح��ي��م  م����ن  ال���ه����رب���ن  ال����دع����وة 
هولندة.  في  الم��ن��ي��ة  واف��ت��ه  و  ال�����ض��دام��ي، 
وطنه،  الى  بعودته  والح����لم  ال��ه���رب  وه��و 
ان  اأو�ضى  لكنه  حي�،   العودة  له  تتحقق  لم 
يعود اإليه ميت� فيدفن هن�ك، كيف ذلك؟ ومن 
من  الجثم�ن  نقل  اإج����راءات  �ضيكمل  ال��ذي 
ال�ضف�رة العراقية والتي هي عب�رة عن خلية 

على  تتج�ض�ش  بروك�ضل،  بقلب  مخ���ب��رات 
ال�ضيوعي  المهمة  لهذه  ان��برى  مع�ر�ضيه�، 
نعيم عبد الجب�ر  البعث،  اله�رب من جحيم 
لو كلفه ذاك حي�ته، كونه  ال�ضوم�لي، حتى 
م��ط��ل��وب م��ن ق��ب��ل رج����ل الم��خ���ب��رات، لكن 
تحقيقه�.  م��ن  الم��ت��وف��ى،لاب��د  رغ��ب��ة  تحقيق 
دفن  ال�ضوم�لي  الجب�ر  عبد  نعيم  اأراد  او 
ان  بعد  جثم�ن،  نقل  ولي�ش  ب�لعراق  نف�ضه 
انتظ�ر يوم الخلا�ش من  قتله الحنن ومن 
احد  لعل  ذل��ك،  يعمل  وقد  دكت�توري،  نظ�م 
من العراقين يتذكر موقفه هذا، وي�ضر على 
نقل جثم�نه للعراق وهو الذي اأو�ضى بدفنه 
ب�لن�ضبة  مت�ض�به  الم�ض�ئر  ط�لم�  العراق،  في 
لل�ضف�رة  ذه���ب��ه  م��ن  نعيم  خ��وف  للجميع. 
المع�ر�ضن  من  الكثير  فهن�ك  ي��برره،  م�  له 
وتم  وال�ضف�رات  ال�ضوارع  من  خطفهم  تم 
العراق  الى  خ�ضبية  ب�ضن�ديق  اإرج���ع��ه��م 
وهن�ك تم اإعدامهم. يدخل ال�ضف�رة العراقية 

ببروك�ضل:
القن�ضل: نعيم ال�ضوم�لي... �ضيوعي األي�ش 

كذلك؟
نعيم: كذلك.

في  الع�م  للاأمن  مطلوب  ب�أنك  تعرف  األا   -
بغداد؟

- اعرف
- اك��ي��د ان��ت��م خ��ب��ل، ت��دخ��ل ال�����ض��ف���رة وانت 

مطلوب للامن الع�م في بغداد؟
الامر  ا�ضت�ذ.. كل م� في  ي�  ل�ضت مجنون�   -
ان��ن��ي اإن�����ض���ن ه��وت��ه و���ض��ي��ة رج���ل لم يزر 

العراق حي�.. اراد زي�رته� ميت�
- ه����ل ت���ع���رف ب����ن���ه م����ن ح�����زب ال���دع���وة 

المح�ضور؟)الرواية،�ش 98(
من  تلك  وم��غ���م��رت��ه  نعيم  م��وق��ف  يكن  ولم 
ان�ض�ني،كيف  موقف  بل  ديني،  موقف  اجل 
لا  و هوالذي �ضكن �ض�بق� في بيت الادي�ن، 
وهو �ضكن م�ضرك يجمع كل العراقين من 
مختلف الادي�ن نعم هو �ضيوعي، لكنه لي�ش 

ملحداأ:
ال�ضي��ضة  اإلح�دي،  نعيم: �ضيوعيتي لاتعني 

�ضيء والدين �ضيء اخر.)الرواية،�ش77(
اإ�ض�رة ال�ضكن الم�ضرك، او بيت الادي�ن كم� 
اطلق عليه، غ�ض�رة للاحتق�ن الط�ئفي الذي 
فتك ب�لعراق )2006-2007( وراح �ضحيته 
بكم  م����ذا  ي�����ض���ل:  وك���أن��ه  الاب���ري����ء،  األاف 
‘لامة  تغير؟  ال��ذي  وم���  يحدث  م�لذي  الان؟ 

اجتم�عية وظفه� الج�بر بذك�ء متقد؟
ه���ول���ن���دة لا تُم���ط���ر رط���ب����، رواي������ة ذات��ي��ة 
الذي  الهدوء  ب��ذات  ونقراه�  بهدوء،  كتبت 
�ضخب  ب���دون  ق���رئ��ه،  على  الج���ب��ر  فر�ضه 
القراءة.  ل��ذة  تفقد  لغوية  وا�ضتعرا�ض�ت 
تت�أمل  القلب،  قبل  العقل  الى  تدخل  رواي��ة 
بعقلية  وال�����ض��ي������ض��ي��ة  ال��ث��ق���ف��ي��ة  م��ق���رب��ت��ه��� 
فلم�  ت�ض�هد  وك�أنك  درام��ي  ن�ضيج  متحفزة. 
�ضيء  ع�لية،كل  �ضينم�ئية  بلغة  هوليودي� 
مح�ضوب بدقة متن�هية، الانتق�لات الزم�نية 
للتتبع  ب��ق��وة  وتداخله�،ت�ضدن�  والمك�نية 

تق��ضيم وجعه�.
العراقي  ج�نبه�  اأخ��بر  رواي��ة  الج�بر،  كتب 
اإح�ض�ء  اأ�ضتطيع من  والهولندي، ولكني لم 
ثن�ئية  ك���لاه���م����.   في  الم���ن����في  خ�������ض����رات 
الاأم�كن وتداخله�، دونه� لن� الج�بر بحرفية 
بمطر  الدموع  فيه�   امتزجت  ولهذا  ع�لية، 
لي�ضت  العراق.ال�ضوارع  �ضهد  رغم  هولندة 
اأحي�ن�،  والت�ضكع  فقط،  للعبور  للاإق�مة.... 
روايته.  الج�بر  ينهي  البليغة  الجملة  بهذه 
وك�أنه يعطينه� در�ض� بتفكيك �ضفرات ثن�ئية 

الوطن/ المنفى.

م�صرحي عراقي، يقيم بهولندا
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