
اختارت جائزة ال�ش���يخ زايد 
لقائمته���ا  عراقي�ي�ن  كتاب�ي�ن 
الطويل���ة الت���ي اعل���ن عنه���ا 
ام����س، فق���د  اخت���ارت رواية 
�أنت حكايتي"للكاتبة  "جانو 
ه���ادي،  مي�س���لون  العراقي���ة 
وكتاب "في �س���وق ال�سبايا" 

لل�شاعرة دنيا ميخائيل.
ه���ذا وقد�أعل���ن في الإمارات 
الطويل���ة  القائم���ة  �أم����س 
للأعم���ال المر�ش���حة في ف���رع 
الثاني���ة  دورته���ا  في  الآداب 
ع�شرة والتي �ضمت 13 عملًا 
�سردياً من �أ�صل 337 م�شاركة 
ج���اءت غالبيته���ا م���ن م�ص���ر 
و�س���وريا والأردن والمغ���رب 

والعراق وال�سعودية.
ومن ال�سعودية �ضمت القائمة 
يح���ب  "ال�ش���يطان  روايت���ي 
�أحياناً" للكاتبة زينب حفني 
ال�صغير"للكاتب  "البدوي  و 

مقبول العلوي.
وم���ن م�ص���ر �ض���مت القائمة 
البل���د  "خري���ف  رواي���ات 
الكبير"للإعلام���ي والروائي 
و  ال���ورواري  محم���ود 
مع���اً" للروائي  �أننا  "يكف���ي 
ع���زت القمح���اوي و "رحل���ة 
�إبراهي���م  الدم"للكات���ب 

عي�سى.

ومن �سورية �ض���مت القائمة 
الن���دم"  "اختب���ار  روايت���ي 
و  �ص���ويلح  خلي���ل  للكات���ب 
مه���ا  حلب"للكاتب���ة  "م�ت�رو 

ح�سن.
كم���ا �ض���مت القائم���ة رواي���ة 
للكات���ب  غيم���ة"  �أث���ر  "في 

داوود،  ح�س���ن  اللبن���اني 
ورواي���ة "عناقي���د الرذيل���ة" 
�أحم���د  الموريت���اني  للكات���ب 
ول���د الحاف���ظ. و�إ�ض���افة �إلى 
القائم���ة  �ض���مت  الرواي���ات 
كت���اب "في �س���وق ال�س���بايا" 
للكاتب���ة العراقي���ة الأميركية 
وكت���اب  ميخائي���ل،  دني���ا 
والم�شهود" للأديب  "ال�شاهد 
الأردني وليد �سيف في مجال 
ال�سيرة والمراجعات الفكرية، 
وال�سيرة الروائية "بحثاً عن 
ال�س���عادة" للكاتب التون�سي 

ح�سونة الم�صباحي.
وجائزة ال�ش���يخ زايد للكتاب 
جائزة م�ستقلة تمنح كل �سنة 
ل�ص���ناع الثقاف���ة والمفكري���ن 
والمبدع�ي�ن والنا�ش���رين ع���ن 
مج���الات  في  م�س���اهماتهم 
والترجمة  والت�أليف  التنمية 
وت�شمل  الإن�سانية.  والعلوم 
�إلى  �إ�ض���افة  ف���روع  ثماني���ة 
الع���ام  "�شخ�ص���ية  جائ���زة 
القيم���ة  وتبل���غ  الثقافي���ة"، 
�س���بعة  للجوائ���ز  الإجمالي���ة 
ملايين دره���م �إماراتي )نحو 

1.9 مليون دولار(.
القوائ���م  �إع�ل�ان  وينتظ���ر 
الطويل���ة لبقية الفروع خلال 

الأ�سابيع القليلة المقبلة.

ي�ؤكد الروائي العربي وا�سيني الأعرج 
في مق���ال له على اعتق���اده �أن )الرواية 
ه���ي امتح���ان لدرج���ة �ص���دقنا تج���اه 
الحي���اة. �إما �أن نكون نحن حتى داخل 
ال�س���واد، �أو لا نك���ون، لا لأنن���ا نح���ب 
ال�س���واد، بل لأننا لا ن�ستطيع �أن نقول 
روائياً غير ذل���ك.( ورغم �أن القول كما 
يبدو منحازا للرواية على �إنها �صناعة 
حي���اةٍ، وقول���ه كان �إجابةً عل���ى ما قيل 
عن روايت���ه الأخيرة )حكاي���ة العربي 
الأخ�ي�ر( �إلّا م���ا قال���ه يمك���ن �أن ي�أخ���ذ 
�أبعاداً �أخرى من الت�أويل والق�صد وما 
يمكن �أن ي�ض���يف الى الكث�ي�ر من الجدل حول 
مفه���وم الرواية في الع���الم العربي على الأقل، 
فم���ا يمك���ن يق���ال عل���ى الق���ول، �إن الرواي���ة لا 
تعني فقط �إبراز الجانب ال�س���لبي من الحياة، 
ولا تعن���ي الوقوع في الك���ذب والغرق فيه كما 
كان في �إجابت���ه، لأن الرواي���ة ب�ص���فتها فع�ل�اً 
فرداني���اً يعتمد على الواقع �أو �إنها فعلٌ واقعيٌّ 
يعتمد على المخيلة، �أو �إنها �ص���ياغةٌ مخيلاتيةٌ 
تعتم���د عل���ى ر�ؤي���ة المنت���ج، ف�أنه���ا بالت�أكيد لا 
تحتم���ل فقط الجانب ال�س���وداوي من الحياة، 
ولا تعن���ي كم���ا يقول البع����ض من النق���اد �إنها 
تتناول المهم�ش�ي�ن في الق���اع الاجتماعي.. نعم 
ه���ي ت�أخذ كلّ ما له علاق���ة بالفكرة لأن المخيلة 
تنت���ج فك���رةً والفك���رة تنتج حكاي���ةً والحكاية 
ه���ي مهد العملية ال�س���ردية التي تنقل الحكاية 
من و�ص���فها حدّوته الى �ص���فتها الروائية عبر 
منظوم���ة ال�س���رد بمعن���ى �أن كل حكاي���ة يمكن 

له���ا �أن تكون �س���ردا ولك���ن لي�س 
كل �سرد قادر على احتواء حكاية 
والعك�س �ص���حيح بمعن���ى �أن كل 
�س���رد يحتوي على حكاية.. وهو 
�ـأمر يقع على عاتق ال�س���ارد نف�سه 

في كيفي���ة قي���ادة العم���ل الروائي 
في نق���ل المتن الحكائي الى متن �س���ردي، وهو 
ر�أي ق���د يك���ون منطبق���اً على �أغل���ب الأجنا�س 
الأدبي���ة، لكن���ه في الرواي���ة يتي���ح ل���ك الأم���ر 
الأخ���ذ بي���د الفك���رة وقيادته���ا الى ب���رّ الأم���ان 
التدويني. بمعنى �إن���ه يمكن من خلال الحالة 
البي�ض���اوية �إن �ص���حّ الق���ول المعاك����س للحالة 
ال�س���وداوية، �أن يك���ون حا�ض���راً �إذا م���ا كانت 
الحكاية قد �أ�س���تلت - من لحظة جمالٍ يعي�شها 
المواط���ن والمنت���ج - ج���زءٌ م���ن ه���ذه الحياة.. 
هن���ا الأم���ر لا يعني مناق�ش���ة روايت���ه الأخيرة 
ب���ل قوله �أن يكون الم�ؤلّف داخل ال�س���واد و�إنه 
لا يمك���ن �أن يك���ون روائي���اً �إلّا �إذا كان داخله، 
ه���و �أمر لا يتيح حرية الفك���رة، والفكر للمنتج 
الروائي �ص���احب المخيلة الخ�ص���بة �إلّا البحث 
ع���ن �أف���كارٍ وحكاي���اتٍ �س���وداوية فق���ط، وهو 
�أم���رٌ ذكّ���رني ب�أحد النق���اد الكبار ذات �أم�س���يةٍ، 
ح�ي�ن ق���ال �إن الروائي الناجح ه���و الذي يهتم 
بالم�س���حوقين ويتن���اول المهمّ�ش�ي�ن في �أعماله. 
وكان���ت لي مداخلةٌ في حينها م���ن �أن الحكاية 
فك���رةٌ ت�ص���اغ لتك���ون رواي���ةً، و�إن في داخ���ل 
كلّ واح���د منّا ح���كّاءٌ كبيٌر في بع����ض الأحيان 
ولكن الإب���داع هو كيف تتح���وّل هذه الحكاية 
الى ف���نٍّ روائيٍّ �س���ردي.. �أن يجعل الأدب على 

�إنه ر�س���ول ال�س���وداوية وناطق ر�س���مي با�سم 
المهم�ش�ي�ن يبع���د التعريف الكلّ���ي للإبداع، من 
�أنه منتجٌ للجمال وم�س���اهمٌ في �ص���نع الحياة، 
والحياة فيها كل المتناق�ض���ات، و�إن كان المنتج 
المب���دع �ص���احب مخيل���ةٍ �أر�ض���ها خ�ص���بة ق���د 
جعل من مخيّلته ت�ص���ل في اتج���اهٍ واحدٍ فقط 
�أ�ص���بح مناط���اً بالبحث ع���ن �أفكارٍ �س���وداوية 
وه���و �أمرٌ تغلْ���ب عليه �ص���فة العاطفة والبحث 
عن متلقٍ هام�ش���ي فق���ط، لأن الكتاب���ة من هذا 
الن���وع لمجرّد �إنه���ا تناق�ش �س���وداوية الواقع، 
حت���ى لا يكون الم�ؤلّف كاذب���اً، بمعنى �إنه منتج 
عاطفةٍ فقط، في ح�ي�ن  �إن الكتابة �إنتاجٌ فكريٌ 
ي�ص���ل الى حدّ المعرفة الفل�س���فية والولوج الى 
عوالم لا يراها المتلقّي من خلال عوامل عديدةٍ 
تب���د�أ باختي���ار المنطقة الت���ي تتيح ل���ه �إلتقاط 

الفك���رة، وم���ن ثم الول���وج الى ع���الم التدوين 
ليك���ون قادراً على �إنت���اج ن�صٍّ روائيٍّ لا يحمل 
عاطفت���ه ال�س���وداوية، بقدر ما يحمل ده�ش���ته 
و�أ�س���ئلته الباحثة عن متلقٍ يكون م�شاركاً في 
�ص���نع الت�أويل وا�ستلهام الق�ص���د. بل �إن على 
المنت���ج الروائي �ص���ناعة تفا�ؤلٍ جدي���دٍ، �إذا ما 
افتر�ضنا �إن ن�صه يحمل �سوداويته لأنه معني 
ب�ص���ناعة ه���ذا الأم���ل.. فالكتاب���ة ع���ن الحرب 
والدكتاتوري���ة  وال�س���لطة  والدم���ار  والقت���ل 
واخ�ت�راق التابوه���ات لا يعني نقل ال�ص���ورة 
مث���ل المر�آة، لزيادة جرعة ال�س���واد في القلوب 
وزيادة م�ساحة الي�أ�س لدى المتلقينّ بل لتبيان 
المع���اني والم�س���اعدة على ح�ص���اد الفهم وطرح 
�أ�س���ئلة الوعي وال�س���باحة في بحر الفل�س���فة، 
والإتي���ان بحالةٍ نف�س���يةٍ جديدةٍ تجعل من هذا 
الواقع الذي مرّ ب�س���واده �إنه يمكن الا�ستفادة 
منه ل�ص���ناعة بيا�ضٍ لواقعٍ جديد.. ولي�س كما 
ت�س���اءل الروائ���ي الاع���رج في ذات المقال )هل 
وظيفة الكاتب �أن يتفاءل لدرجة ال�س���قوط في 
الكذب.( بل �إن قوله الرواية امتحان لل�ص���دق 
الابداع���ي ه���ي الأقرب لكل تعري���ف عن �أهمية 
الرواي���ة كونه���ا العام���ل الأ�س���ا�س في النجاح 

الأدبي و�أهميته ومعناه.
�إن الرواي���ة لي�س���ت مع�ت�رك ح���ربٍ �أو مهمتها 
�ص���ناعة ح���رب ب���ل �إيج���اد منطقة جدي���دة من 
الوع���ي الذي تمنحه قدرة الروائي على �س���رد 
الواق���ع وحكايات���ه، ومن���ح المخيل���ة القرائي���ة 
ق���درةً على تفهّم الحي���اة ب�إيجابي���ةٍ جديدةٍ، لا 

ك بال�سواد ولا تعبره دون انتباه. تتم�ّس
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 نجم والي
منطقة محررة

زيارة لمكتبة نيويورك
حتى نهاية القرن التا�س���ع ع�ش���ر امتلكت نيويورك فقط مكتبتين: مكتبة �آ�س���تور 
الت���ي ت�أ�س�س���ت عن طري���ق تبرع بمبل���غ 400000 دولار تركه في و�ص���يته جون 
يعق���وب �آ�س���تور، تاج���ر ف���رو �ألم���اني الأ�ص���ل، كان م���ن �أوائ���ل المليارديرات في 

�أميركا.
المكتبة هذه تم افتتاحها �أولًا عام 1849، �أما المكتبة الثانية فهي مكتبة لينوك�س، 
على ا�س���م م�ؤ�س�س���ها جيم�س لينوك�س، �أحد ع�شاق جمع الكتب، والتي بُنيت عند 
فيفث �أبينو وتحمل اليوم ا�سم”مجموعة فريك”. لكن بعد عام 1886، �سيختلف 
الأمر، عندما �سيو�ص���ي ال�س���يد �ص���اموئيل تيلدين، والذي كان محامياً م�شهوراً 
و�سيا�سياً، بمبلغ مليونين و�أربعمئة �ألف دولاراً، لتوظيفه من �أجل بناء مكتبة في 
مدينة نيويورك. و�شكراً لجوون بيغلوف، الذي كان محامياً نيويوركياً وم�شرفاً 
على تنفيذ و�ص���ية تيلدين، لأنه هو الذي اقترح ب�ضم المكتبتين المذكورتين اللتين 
كانتا تعانيان حينه �أزمة مالية، مع المبلغ الذي تركه تيلدين، من �أجل بناء مكتبة 

نيويورك العامة، والم�ؤ�س�ستين الخيريتين �أ�ستور وليونك�س.
بهذا ال�ش���كل بد�أت فكرة المكتبة �أولًا في 23 �أيار 1895 على �أ�سا�س �أنها م�ؤ�س�سة 
خيرية. لي�س ذلك وح�س���ب، بل �ض���مت �إليها بعد مرور �س���ت �سنوات، �أي في عام 
1901، مكتب���ة نيوي���ورك الح���رة المتنقل���ة. الفكرة نم���ت مثل كرة الثل���ج، عندما 
�س���يقوم ال�سيد �أندريه كارنيجي، رجل �ص���ناعي كبير لمعامل ن�سيج، �أ�سكوتلندي 
الأ�صل، ا�ش���تهر بكونه فاعل خير )في اليونانية القديمة: فيلانتروب(، تبرع في 
حياته بما مجموعه 350 مليون دولار، حيث تبرع بمبلغ خم�س���ة ملايين ومئتي 
�أل���ف من الدولارات، لبن���اء مكتبة موحدة لمدينة نيويورك، على �ش���رط �أن تمول 
المكتب���ة هذه وت�ش���رف على �ص���يانتها لاحقاً بلدي���ة مدينة نيويورك. الخلا�ص���ة: 
مكتب���ة نيوي���ورك العامة ه���ي ثمرة عمل م�ش�ت�رك ب�ي�ن �إدارة المدين���ة ومنظمات 

خيرية، نموذج لما يُطلق عليه في �أميركا:”�أميركان وي”.
�أولًا في �أي���ار 1902 وبعد و�ض���ع خطط معمارية متعددة والك�ش���ف عن الأر�ض، 
���ع الحجر الأ�س���ا�س لبناء المكتبة في فيفث �أفينو في منهاتن بين �ش���ارع 40  و�ضِ
و�ش���ارع 42. في 23 �أيار 1911 ق�ص �ش���ريط الافتتاح الرئي�س الأميركي ويليم 

هاورد تافت لتفتح بعدها بيوم المكتبة �أبوابها للجمهور.
�أم���ا تمثال الأ�س���دين الم�ش���هورين اللذين تقدما المكتبة، فقد حم�ل�ا منذ عام 1930 
وباقتراح من رئي�س بلدية المدينة، �صفتي:”�صبر”و”�ش���جاعة”. كانت �سنوات 
الت�ش���ا�ؤم )ديبري�ش���ن يير����س( وح�س���ب اعتقاد رئي����س بلدية المدينة ب����أن هاتين 
ال�ص���فتين هما بال�ض���بط ما يحتاج���ه المواطنون لتج���اوز الت�ش���ا�ؤم الكبير”بيغ 
ديبري�ش���ن”الذي ل���فّ الولاي���ات المتح���دة الأميركي���ة في حين���ه، عندم���ا انهارت 

البور�صة، و�أُفلقت الم�صانع و�سُرح العمال وانهار �سعر الدولار.
في ع���ام 2007 كُل���ف المهند�س المعماري الم�ش���هور نورمان فور�س�ت�ر ب�إعادة بناء 
البناية القديمة وتو�س���يعها، لكن الم�شروع الذي قدمه المعماري بدعم من �سلطات 
المدينة �أُلغي في عام 2014 بعد �أن واجه مقاومة كبيرة. الكلفة التقديرية لإعادة 
البن���اء كان���ت ما يعادل ملياردولار، ومن �أجل الح�ص���ول على ذل���ك المبلغ، لم يكن 
كافي���اً المبلغ الذي �س���تدفعه المدين���ة ولا التبرعات التي لا يُعرف كم �س���تكون، بل 
كان يج���ب التخلي عن البناية الرئي�س���ية مع بع�ض البناي���ات الأخرى عن طريق 
بيعه���ا. الم�ش���روع تعر����ض لنقد �ش���ديد، في ال�ص���حافة وم���ن قبل الجمه���ور. �أما 
المثقفون المقيمون في نيويورك فقد وقعوا عري�ض���ة �ض���د خطط البناء الجديدة، 

من �ضمنهم �سلمان ر�شدي و�صاحب )النوبل( ماريو بيرغا�س يو�سا.
وه���م عل���ى حق. البناي���ة التي تمت���د و�س���ط مانهاتن، ه���ي بناية ا�س���تثنائية في 
نيوي���ورك، كلها �أبه���ة وفخامة. �أنها �أكبر مكتبة عام���ة لي�س في الولايات المتحدة 
الأميركية وح�س���ب، ب���ل في كل �أميركا ال�ش���مالية، كما �أنها ثال���ث �أكبر مكتبة في 
الع���الم، بعد مكتب���ة الكونغر�س الأميركي والمكتبة البريطانية. في المجمل ت�ض���م 
المكتبة بكل فروعها نحو 53 مليون عن�ص���ر من كتب و�أ�ش���رطة وخرائط و�أفلام. 
�أنها واحة للعلوم والآداب، تُذكر بالكتاب وقيمته، خا�ص���ة و�أن فيفث �أفينو الذي 
احتلت م�ساحة كبيرة منه، هو �شارع للتب�ضع. �سياح من كل العالم يدخلون �إليها 
يومي���اً، للتمت���ع بمنظر بنائها المعم���اري، �ص���الاتها الداخلية هي جنات �أر�ض���ية 
ترتف���ع عليها رفوف الكتب. كما �أنها تمتلك �أكبر �ص���الة مطالعة في العالم. ويظل 
الأجم���ل فيه���ا، هو مدخلها المزين بالهلال الأخ�ض���ر )الإ�س�ل�ام( ال���ذي ارتفع عند 
الزاوية الي�س���رى في �أعلى ال�س���قف، ثم ال�ش���معدان )اليهودي(، الذي ا�س���تقر في 

الو�سط، ثم ال�شموع )الم�سيحية( التي ارتفعت عند الزاوية اليمنى من ال�سقف.
العل���وم والآداب والأدي���ان الثلاثة الك�ب�رى. هذا الخليط لا تج���ده في �أية مدينة 

�أخرى. فقط في نيويورك.

البناية التي تمتد و�سط مانهاتن، 
هي بناية ا�ستثنائية في نيويورك، 
كلها �أبهة وفخامة. �أنها �أكبر مكتبة 

عامة لي�س في الولايات المتحدة 
الأميركية وح�سب، بل في كل 

�أميركا ال�شمالية..

علي لفتة �سعيد

ظر
ة ن
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العرفان والأزمات 
الإقت�صادية العالمية

�أعتق���د  لم  خل���ت  ع���دة  ل�س���نوات     
يوم���اً بتما�س���ك قواعد علم الإقت�ص���اد 
و�أ�سا�سياته )هذا �إذا جاز لنا تو�صيفه 
بالعل���م ؛ فثم���ة الكث�ي�رون ي���رون فيه 
مبحث���اً معرفي���اً وح�س���ب(، وح�ص���ل 
يوماً �أن تابعتُ م�سل�لًاس وثائقياً مهما 
في قن���اة ال BBC  بعن���وان )�س�ي�رة 
المال( قدّمها البروف�س���ور ال�شاب )نيل 
 )Neil Ferguson فيرغ�س���ون 
�أ�س���تاذ الإقت�ص���اد في كلّ من جامعتي 
في  والأ�ص���ل  و�أك�س���فورد،  هارف���رد 
ه���ذه الوثائقي���ات  ه���و كتاب و�ض���عه 
البروف�س���ور فيرغ�س���ون ذاته و�صدر 
ع���ن جامعة هارف���رد بعنوان )�س�ي�رة 
 The الم���ال : الت�أري���خ الم���الي للع���الم
 Ascent of Money : A
 Financial History of the
World(، ويُلاحظ في كلّ م�ؤلفات 
الم�ؤل���ف �أن���ه يتح���دث عن المو�ض���وعة 
المحددة في كل كتاب في �سياق ت�أريخ 
الأف���كار العام ؛ الأمر ال���ذي جعل تلك 
الوثائقيات  غاي���ة في الامتاع العقلي 
والب�ص���ري. يحك���ي الم�ؤل���ف في تل���ك 
الوثائقي���ات )مثلم���ا في الكت���اب( عن 
الت���ي  الأ�سا�س���يات  وتهاف���ت  خط���ل 
ن�ش����أ عليه���ا الإقت�ص���اد، والغري���ب �أن 
الكثيري���ن ممن و�ض���عوا قواع���د هذا 
محتال�ي�ن  كان���وا  الب�ش���ري  الن�ش���اط 
ج�ش���عين ؛ ب���ل وحتى ذوي ن�ش���اطات 

�إجرامية في بع�ض الأحيان!!.
   �إن واح���داً م���ن �أكثر ماي�س���م حياتنا 
عل���ى  وف�س���اداً  �س���وءاً  الحا�ض���رة 
م�س���توى الع���الم ب�أكمل���ه ه���و : النظر 
منظ���ار  م���ن  الب�ش���رية  الحي���اة  الى 
تناف�سي بحت وعلى �أ�سا�س �أنها لعبة 
�ص���فرية النتائ���ج  و�أق���رب �إلى برك���ة 
�آ�س���نة تت�ص���ارع فيها جوارح كا�سرة، 
وتل���ك �ص���ورة دراماتيكي���ة  واقعي���ة 
لا مبالغ���ة فيه���ا : لننظ���ر �إلى ال�س���وق 
العالمي���ة و�أ�س����س الإقت�ص���اد العالم���ي 
�إلى عق���ود قريب���ة  تُعَ���دُّ  كان���ت  الت���ي 
را�سخة في مفاهيمها الت�أ�سي�سية على 
�أق���لّ تقدير )كان نظ���ام بريتون وودز

دوم���اً  يع���دُّ    Breton Woods
مثالًا لإ�س���تقرارية النظام الإقت�صادي 
العالم���ي في �أعق���اب الح���رب العالمي���ة 
الثاني���ة( ف����إذا ب���ه يتهاوى ونكت�ش���ف 
م�ش���دوهين �أن فكرتن���ا الرا�س���خة عن 
الكامل���ة  والمناف�س���ة  الح���رة  ال�س���وق 
والم�ش���تقات المالي���ة و”الي���د الخفي���ة 
تتكف���ل  Hidden Hand”الت���ي 
تلقائي���اً بتعديل الإخت�ل�لاات الهيكلية 
الحا�ص���لة في �أداء الا�س���واق �إنْ ه���ي 
�إلا باط���ل وقب�ض ريح مثلما اكت�ش���فنا   
�أن مفاهيم �أخرى تقبلها النا�س طويلا  
مث���ل : الت�أم�ي�ن والبنوك والأ�س���واق 
والقرو����ض  والبور�ص���ات  العقاري���ة 
ب�ش���تى �أنواعه���ا هي �ألعاب  م�ص���ممة 
ببراعة وده���اء كبيرين  لخدمة �أنا�س 
محددين وجهات بعينها. ل�ست �أتحدث 

هنا بخطاب �أيديولوجي مكر�س يردد 
مقولات متداولة ؛ لكنّ �أنا�ساً يزعمون 
�أنهم ب�ضمائر حية ونزاهة غير ملوثة 
لا ي�س���عهم �إلا �أن يتح�س�س���وا مواط���ن 
الظلم والجور في )النظام الإقت�صادي 
العالم���ي الجدي���د وال���ذي ي�س���عى �إلى 
مركزة المال وال�سلطة وتركيز الهيمنة 
حتى لو تم الإ�ض���طرار �إلى ا�ستخدام 
ذراع ع�سكرية �ساحقة تحت م�سميات 
م���ن  نوع���ا  ت�ش���كل  ا�ص���بحت  �ش���تى  
الآيديولوجي���ا  الممقوت���ة التي يجوز 
لنا �أن ندعوها  )الكهنوت الإقت�صادي 

الجديد(. 
   لكن هل تطيب الحياة وتعلو وترقى 
في تمظهراتها الثقافية و الأخلاقياتية 
الرب���ح  بلعب���ة  محك���وم  و�س���ط  في 
والخ�س���ارة ه���ذه  وبوج���ود كائن���ات 
طفيلية تعي�ش بجهاز ه�ضمي و جهاز 
ح�س���ي ح�س���ب وبلا جهاز قيمي يرى 
مكامن الجم���ال و الوه���ج في العطاء 
و لي�س في التكال���ب و المغانمة؟ �أقول 
بثق���ة المنظ���ور العرف���اني : لا تطي���ب 
الحياة و�س���ط   �أجواء م�سمومة  مثل 
هذه بل تنحدر �إلى قعر م�س���تنقع عفن 
هو �أ�شبه بثقب �أ�سود هائل لا فرار من 
�أ�سره القاتل وحيث يتمركز الفرد على 
�أنوية غبية قاتلة للروح ومطفئة لوهج 
النوازع المحلقة في مديات الف�ضاءات 
الق�ص���ية ؛ فيخ�سر الفرد نف�سه بعد �أن 
تنوء الأر�ض بخ�س���اراتها الهائلة هي 
الأخ���رى حيث يولد الج�ش���ع ج�ش���عاً 
�أكبر من �س���ابقه ولا منجاة  حينها من 

هذه البركة المميتة.
   لك���ن، لماذا يرتبط ال�س���عي �إلى مزيد 
وفرة مادية ب�شكل من �أ�شكال الجنون 
عل���ى  طغ���ى  ال���ذي  القات���ل  الجمع���ي 

ع�صرنا؟ 
يب���دو لي �أن �ص���ناعة الجن���ون ه���ذه 
فاتك���ة  لعب���ة  تداعي���ات  م���ن  تتخل���ق 
مفتوح���ة النهاي���ات تن�ش����أ م���ن نم���ط 
الحياة الب�ش���رية المعا�ص���رة الم�صممة 
الحي���اة  �أن  �إعتب���ار  �أ�س���ا�س  عل���ى 
الب�ش���رية لعبة �ص���فرية النتائج  تقوم 
ح�س���ب عل���ى الرب���ح والخ�س���ارة مما 
يف�ض���ي الى ن�ش����أة تناف����س �ص���راعيّ 
يمي���ل �إلى تعظيم الأرباح المتح�ص���لة 

من ه���ذه اللعب���ة القاتلة م���ع  لامبالاة 
الخط�ي�رة  التداعي���ات  ع���ن  متعم���دة 
الناجم���ة عنها، وع���ادة يقود النموذج 
التناف�س���ي )لا الت�ش���اركي( �إلى تمركز 
�أنوي ط���اغٍ ي����ؤدي �إلى �إنتف���اخ ذاتي 
وغرور يق�ض���ي على م�ص���ادر البهجة 
والإ�س���تمتاع بالقليل الذي بين �أيدينا 
؛   فالج�س���د والروح م�ستنفران دوماً 
وفي حالة طوارئ متوا�صلة �إ�ستجابة 
لظروف المعركة الحا�سمة التي ترمي 
�إلى اقتط���اع ح�ص���ة �أعظم م���ن الكعكة 
الأر�ض���ية )النم���وذج التناف�س���ي يرى 
الأر����ض مح�ض كعك���ة، لا م�س���تودعاً 
يعج بالأ�سرار والحكايات والخبرات 
المعتقة(. يقود النموذج التناف�سي هذا 
�إلى الدخ���ول في نفق مرع���ب لا نهاية 
ل���ه، و يف�ض���ي �إلى تدمير ال���ذات على 
نحو ممنهج و بطيء وثابت ؛ فالكائن 
الب�ش���ري )و الكائنات الأخرى �أي�ضا( 
قد �ص���ممت جينياً وفق ت�صميم كوني 

هائل الذكاء قائم على �أ�سا�س الم�شاركة 
والتوا�ص���ل )بل وثمة جينات �إيثارية 
يحتمها الإرتقاء البيولوجي التطوري 
بح�س���ب ريت�ش���ارد دوكن���ز(، و�إن هذا 
الت�أهي���ل الجين���يّ  ه���و نت���اج عملي���ة 
ال�س���نوات   لملاي�ي�ن  ممت���دة  تطوري���ة 
وق���د تم �س���حقه والإعت���داء ال�ص���ارخ 
�أخطب���وط  م���ن  خبي���ث  بفع���ل  علي���ه 
ثلاثي الأذرع : �سيا�س���ي - �إقت�ص���ادي 
- �إجتماعي  يتحرك بم�شيئة وا�ضعي 
نظري���ات لا تتعدى ربم���ا القرنين من 
الزم���ان!!!. يبدو النموذج التناف�س���ي 
�ش���ديد الغب���اوة بالمقارن���ة مع الخبرة  
المعتق���ة لأمن���ا ال���ر�ؤوم : الطبيعة مع 
خ�ب�رة الكائنات البرية الت���ي اعتادت 
التعاي����ش الم�س���الم معها عل���ى  طريق 
الحميم�ي�ن،  والتوا�ص���ل  الم�ش���اركة 
ولا �أح�س���ب �أن النم���وذج التناف�س���ي 
�سي�صمد طويلًا �أمام الخبرة الجينية 
المتراكم���ة ؛ فالإ�ش���تغال بم���ا يعاك�س 
توقنا الطبيعي وت�ص���ميمنا الأ�سا�سي 
�سيف�ض���ي حتماً �إلى ت�ش���وهات عملية 
خطيرة �ستنعك�س في هيئة �إ�ضطرابات 
 – ونف����س   Psychotic ذهاني���ة 
  Psychosomatic ج�س���دية  
خطيرة عل���ى المجتمع���ات الغارقة في 

ال�صراع التناف�سي.  
   يمك���ن للتدريب العرفاني الم�س���تديم 
�أن  الذاتي���ة  العرفاني���ة  والك�ش���وفات 
ل���كل  م�ض���اد  تري���اق  بمثاب���ة  تعم���ل 

التوجه���ات  ه���ذه 
التناف�س���ية ال�س���امة 
توظي���ف  ع�ب�ر   
وطبيعت���ه  العرف���ان 
الإيثارية  المعاك�س���ة 
لتوجه���ات التمرك���ز 
المفرط���ة  الذات���ي 
الجامحة،  والأنوية 
وقد يبدو هذا الفعل 
ب�س���يطاً عل���ى نح���و 
غ�ي�ر متوقّ���ع ؛ لكنه 
ق���ادر عل���ى الإتي���ان 
حقيقي���ة  ب�أعاجي���ب 
في مي���دان التعام���ل 
م���ع المع�ض�ل�ات الإقت�ص���ادية العالمي���ة 
التي ينوء عالمنا المعا�صر تحت ثقلها.

العرفان وطغيان 
التقنيات الرقمية  

   نعي����ش الي���وم  و�س���ط ثقاف���ة رقمية 
متغول���ة بات���ت تفر����ض �س���طوتها في 
جمي���ع مج���الات الحياة وغ���دت واقع 
ح���ال معلن لايمكن ردّه، وهذه الثقافة 
هي في حقيقتها ثورة تُ�ضاف للثورات 
التي �شهدتها الب�شرية من قبل وكانت 
لها مفاعيلها الم�ؤثرة في حياة الإن�سان 
؛ غ�ي�ر �أن الثورة الرقمي���ة تتمايز عن 
الث���ورات ال�س���ابقة لها بخ�صي�ص���تين 
�إثنت�ي�ن عظيمت���ي الأث���ر والنتائ���ج : 
الخ�صي�ص���ة الأولى تغلغ���ل مف���ردات 
الثورة الرقمية في كل جوانب الحياة 
للإن�س���ان  وال�س���ايكولوجية  العقلي���ة 
وعلى نحو �أ�صبحت فيه تلك التقنيات 
تمار�س نوعاً من الدكتاتورية الرقمية 
المتغولة التي ت�شيع نوعاً من التنميط 
العقل���ي الجمع���ي ال���ذي �س���تكون ل���ه 
تبعات���ه المدم���رة في العق���ود القادم���ة 
برغ���م الآف���اق المب�ش���رة التي يَعِ���دُ بها 
على المديات الق�صيرة، �أما الخ�صي�صة 
الثاني���ة فهي ك���ون التقني���ات الرقمية  
�أم�س���ت ملازمة للفرد المعا�ص���ر طوال 
�ساعات اليوم وماعادت مقت�صرة على 
�أوق���ات مح���ددة مثلما فعل���ت مفردات 
الث���ورات ال�س���ابقة، وه���ذا الأم���ر هو 
ت�أث�ي�رات  م�ض���اعفة  في  ماي�س���اهم 

الثورة الرقمية.
    وم���ن الطبيع���ي  �أن بو�س���ع الثورة 

التقني���ة �أن تكون عظيم���ة الفائدة لمن 
ي�س���تخدمها في مي���دان تعزيز الكفاءة 
المهنية وتو�س���يع الجوان���ب المعرفية 
والإنفت���اح عل���ى ثقافات الع���الم التي 
كانت ع�ص���ية على التناول في الحقب 
ال�س���ابقة ؛ غير �أن التعامل المعقلن مع 
هذه التقنيات يتطلب تدريباً من�ضبطاً 
وقدرة على الإم�س���اك بلجام الرغبات 
المنفلتة - وذلك �أمر يتعذر بلوغه غالباً 
م���ع جيل  ال�ص���غار الذين ت�س���تهويهم 
حبائ���ل الإغ���واءات ال�ص���ورية والمتع 
الأعظ���م  الت�أث�ي�ر  لكنم���ا  ؛  العاب���رة 
تدم�ي�ر لتل���ك التقني���ات يكم���ن في �أن 
الإعتي���اد عل���ى التعام���ل التلقائي غير 
الهادف مع تل���ك التقنيات ينقلب عادة 
�إدمانية ين�ش����أ معه���ا ترتيبات محددة 
م���ن الإ�ش���تباكات الع�ص���بية الدماغية 
المميزة لكل حالة �إدمانية ؛ الأمر الذي 
ينتج عنه بال�ض���رورة فق���دان جوانب 
مهمة م���ن الإمكاني���ات الدماغية التي 
يمكن توظيفها في عملية التعلم وخلق 
�آفاق جديدة �أمام الفرد ماكانت متاحة 
ل���ه من قبلُ، ولعلّ من اللافت للنظر �أن 
الآباء المطوّري���ن للبرامجيات التقنية 
ال�ش���ائعة )مثل بي���ل غيت����س، الراحل 
زوكرب�ي�رغ(  م���ارك  جوب���ز،  �س���تيف 
يعم���دون في الع���ادة لفر����ض نوع من 
التعتي���م الرقم���ي في منازله���م - على 
�أقل تقدير - بغية منح �أنف�سهم ف�سحة 
م���ن ف���ك الإرتباط م���ع الع���الم الرقمي 
وتوف�ي�ر فر�ص���ة لتعلّم ق���درات عقلية 
جدي���دة بعيداً عن النمطي���ات الرقمية 

ال�سائدة. 
    يمك���ن للعرف���ان - ونظائ���ره م���ن 
الممار�س���ات التي تنط���وي على التفكّر 
والت�أم���ل في نطاق ك���وني - �أن يخدم 
التدميري���ة  ال�س���طوة  تخفي���ف  في 
للتقني���ات الرقمية، ولايقت�ص���ر الأمر 
عل���ى مج���رد �آلي���ة محايدة م���ن خلال 
�إبع���اد الفرد ع���ن البيئ���ة الرقمية ؛ بل 
�إن الأمر �أبعد من ذلك ويت�أ�س����س على 
مايمك���ن  توف�ي�ر  في  العرف���ان  ق���درة 
و�ص���فه بِـ )الترياق الم�ض���اد( للتقنيات 
الرقمية عبر �إعادة ت�شكيل الت�شبيكات 
الدماغية وعدم �إقت�ص���ارها على �شكل 
واح���د تفر�ض���ه التنميط���ات الرقمي���ة 
المتلاحق���ة، والح���قّ �أن ه���ذه الق���درة 
العرفانية في �إجتراح ترياقات م�ضادة 
لبع�ض مثالب حياتنا المعا�صرة يمكن 
له���ا �أن تكون مو�ض���وع �أبحاث مكثفة 
النف����س  )وبخا�ص���ة في مي���دان عل���م 
ال�س���ريري( حي���ث ي���رى الكث�ي�ر م���ن 
البحاثة �أن �إمتلاك القدرة الذاتية على 
�إع���ادة تكييف الت�ش���بيكات الع�ص���بية 
و�س���يلة  تك���ون  �أن  يمك���ن  الدماغي���ة 
علاجي���ة عظيمة الأثر في علاج الكثير 
ال�س���ايكولوجية  الإ�ض���طرابات  م���ن 
وفي مقدمتها الإ�ض���طرابات الذهانية 
)ال�ش���يزوفرينيا مث�ل�اً(، و�أراني �أميل 
�إلى قناع���ة �أن العرف���ان الجميل يمكن 
�أن يغ�يّ�ّرر نظرتن���ا للحي���اة ويمل�ؤه���ا 
بن���وع م���ن الطاق���ة الكوني���ة الخلاقة 
الب�ش���ري  الم�س���تنقع  عل���ى  المتعالي���ة 

وقوانينه المدمّرة. 

ال��ع��رف��ان وح��ي��ات��ن��ا الم��ع��ا���ص��رة
الق�سم الثالث

لطفية الدليمي

ال���������رواي���������ة و���������س��������وداوي��������ة ال�����������ر�أي �أديبتان عراقيتان في القائمة الطويلة لجائزة 
ال�شيخ زايد للكتاب

مي�سلون هادي

دنيا ميخائيل


