
افتت���ح ق�صر الثقاف���ة والفنون في �صلاح الدي���ن وبالتعاون 
مع معهد الفنون الجميلة في تكريت، يوم الأحد 12 ت�صرين 
الثاني، معر�ض الفن الت�صكيلي الأول لجماعة )لون وفر�صاة( 

بم�صاركة فناني المحافظة وح�صور ر�صمي وثقافي. 
وركز الم�صاركون في لوحاتهم على اللحمة الوطنية واإعطاء 
ر�صال���ة اإبداعي���ة راف�صة للاإرهاب ومرحب���ة بمرحلة ال�صلام 

والتعاي�ض بعد طرد ع�صابات داع�ض الإرهابية.
واأ�ص���اد الحا�ص���رون بالمعر�ض من خلال جم���ع قطع الزجاج 
المت�صدع وطلاوؤها باألوان جميلة تعك�ض م�صاعي جمع كلمة العراقيين.

وعبر نائب المحافظ عن تقديره لجهود ق�صر الثقافة والفنون في �صلاح 
الدين في تحريك الم�صهد الثق���افي، مباركا عودته اإلى ن�صاطاته المعهودة 

وخ�صو�صا احت�صانه الطاقات ال�صبابية واإبداعهم الفكري.
وعل���ى هام�ض المعر�ض قدم مدير ق�صر الثقافة والفنون في �صلاح الدين 
غ�ص���ان عكاب �صرحا عن منجزات الق�صر وحر����ض اإدارته على موا�صلة 

المعوق���ات  برغ���م  الع���راق  لخدم���ة  العم���ل 
و�صعف الدعم.
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 �ستار كاوو�ش
باليت المدى

يقولون اإن الولد �صر اأبيه، نعم، قراأتها كثيراً هنا وهناك، لكن المعنى الكامل 
عَ  اأمام المل�صق الكبير الذي وُ�صِ لها لم يظهر جلياً اأمامي �صوى حين توقفت 
ومهم  كبير  معر�ض  عن  ليعلن  ملقا،  بمدينة  الرو�صي  المتحف  بوابة  ام��ام 
من  يالها  جاولين�صكي!  اندريه  وابنه  جاولين�صكي  األك�صي  الرو�صي  للر�صام 
فر�صة عظيمة اأن اأ�صاهد اأعمال واحدٍ من اعظم التعبيريين في العالم، بجانب 
بلوحات  المعر�ض  ابتداأ  ابيه.  �صهرة  ينل  لم  ال��ذي  المهم  الر�صام  ابنه  اأعمال 
جاولين�صكي الأب )1٩٦٤-1٩٤1( الذي ا�صتهله اي�صاً ببورتريت لأبنه وهو 
بعمر خم�ض �صنوات، ابنه الذي �صتظهر لوحاته فيما بعد في ذات المعر�ض. 
وهذا البورتريت الذي اعطاه عنوان )اأندريه الجال�ض( ر�صمه باألوان تعبيرية 
)الم�صنع(  لوحة  ت  عُرِ�صَ وبجانبه  كبيرة.  عاطفة  عن  تَنِمُّ  �صريعة  ومعالجة 
البرتقالية، بينما  بال�صماء  ليمتزج  العالية  المدخنة  الدخان يتطاير من  حيث 

ت�صتقر ال�صجار الداكنة في خلفية اللوحة. 
تظهر بعد ذلك مجموعة من البورتريهات اأو الوجوه التي ر�صمها على �صكل 
بقع وم�صاحات من اللون والخطوط المختزلة، وقد تميزت بعيونها الجاحظة 
لوحات  في  لتبدو  اآخ��ر،  منحاً  تاأخذ  الوجوه  ب��داأت  ثم  ال�صريحة.  واألوانها 
تحدد  �صوداء  عري�صة  بخطوط  واإ�صتقراراً،  وه��دوءاً  اإ�صترخاءً  اأكثر  اخرى 
زَتْ  الملامح. وهذه التقنية تعيدنا هنا الى تقنية الحفر على الخ�صب التي ميَّ
التحريفات  بع�ض  اللوحات  ه��ذه  في  اأي�صاً  وتظهر  ع��ام.  ب�صكل  التعبيرية 
ةٍ يملوؤها  عَّ التي قام بها الفنان على وجوه ال�صخ�صيات. يالها من وجوه مُ�صِ
هذه،  الن�صاء  وج��وه  اأجمل  من  واح��دة  يمنح  اأن  اعتباطاً  يكن  ولم  ال�صوء، 

عنوان )ال�صوء ياأتي منها(. 
جديدة،  منطقة  الى  الوجوه  هذه  جاولين�صكي  ي�صحب  اخرى  مرحلة  وفي 
اأن ي�صتخل�ض كل طاقتها الجمالية، وهنا  اإلّا بعد  اأن يغادرها  وكاأنه ل يريد 
ديلوني  وربم��ا  بكاندين�صكي  يذكرنا  ال��ذي  اللوني  التجريد  من  اكثر  بها  قرَّ
تناغم  في  بع�صها  مع  متداخلة  دوائ��ر  ت�صبه  لونية  بقع  ظهرت  حيث  اي�صاً، 
يقترب من المو�صيقى. وبما اأن مغامرته مع هذه الوجوه ل يريد لها اأن تنتهي 
ب�صهولة. فها هو يمنحها من جديد بعداً اآخر ومعالجة مختلفة، اقتربت من 
ال�صكال  تظهر  حيث  واك��ثر.  اكثر  الخطوط  ليختزل  موندريان،  معالجات 
حالمة  �صخ�صياتها  بدت  التي  اللوحات  ف�صاء  في  الملامح  وتغيب  الهند�صية 

ومغم�صة العيون، كما في لوحته )وجه كارما التجريدي(. 
جاولين�صكي  ان��دري��ه  ل��وح��ات  عر�صت  الكبيرة  القاعة  م��ن  اآخ��ر  ج��ان��بٍ  في 
باألوان  فتاتين،  تمثل  جميلة  بلوحة  المجموعة  واب��ت��داأت   ،)1٩٨٤-1٩٠2(
مده�صة تعيدنا الى تناغمات الر�صام اأوك�صت ماكه، حيث تو�صط البنف�صجي 
تظهر  بعدها  العمل.  ف�صاء  ليملاأ  بدرجاته  الخ�صر  انت�صر  بينما  والحمر، 
بكل  ينتمي  ال��ذي  ب��اور  ال�صيد  بورتريت  منها  البورتريهات،  من  مجموعة 
اأوتو  لبناتها  و�صع  التي  الجديدة،  اللمانية  التعبيرية  الى  وتقنيته  اأبعاده 
ديك�ض وجورج غرو�ض. ثم يظهر بورتريت ل�صابة �صقراء جعلت اللوحة هنا 
الذي  الذهبي  و�صعرها  بالنجوم  المطرز  ال�صعبي  بثوبها  للاحتفال،  منا�صبة 
تناثر ليمتزج مع الغيوم البي�صاء في خلفية اللوحة. ثم تتوالى بورتريهات 
والذي  لزوجته،  ر�صمه  ال��ذي  البورتريت  ومنها  مختلفة  بو�صعيات  لن�صاء 

ه ي�صير على خطى اأبيه وي�صتحق النجاح مثله.  اأثبت من خلاله باأنّا
التي  الطبيعة  لوحات  من  بعدد  الب��ن  لأن��دري��ه  المخ�ص�ض  الجانب  لينتهي 
ر�صمها بمناخات غرائبية مزجَ فيها عجائن فان غوخ ورمزية األوان غوغان، 
اإ�صافة الى ماتعلمه من التقاليد الألمانية في معالجات اللون وتحريف الأ�صكال 

والقوة في الأداء وال�صلوب. 
ورغم اأن اللون هنا في هذا المعر�ض قد ربط الأبن باأبيه، فقد تخللت حياتهما 
�صابة  لأم  ول��د  ال��ذي  بالبن  الع��تراف  قبل  وال��ف��راق  الت�صدعات  من  الكثير 
فَ عليها الأب، الذي يعتبر اأحد موؤ�ص�صي جماعة الفار�ض  �صغيرة كان قد تَعَرَّ

الأزرق �صحبة كاندين�صكي.     

وجوه يملوؤها ال�ضوء 

عر�ست لوحات اندريه جاولين�سكي 
)١٩٠٢-١٩٨٤(، وابتداأت المجموعة بلوحة 

جميلة تمثل فتاتين، باألوان مده�سة 
تعيدنا الى تناغمات الر�سام اأوك�ست ماكه، 

حيث تو�سط البنف�سجي والاحمر، بينما 
انت�سر الاخ�سر بدرجاته ليملأ ف�ساء 

العمل

وبول �صيزان )1٨3٩ �� 1٩٠٦( واحد من 
اأك���ثر الفنانين تاأثيراً في الق���رن التا�صع 
ع�ص���ر وتركت طريقته الفريدة في اإن�صاء 
التحليلي���ة  والمقارب���ة  بالل���ون  ال�ص���كل 
للطبيعة اأثرها على الفنانين التكعيبيين، 
والفوفيين Fauvists )اأي المتحررين 
م���ن التقالي���د الفني���ة( واأجي���ال متعاقبة 
من الفنان���ين الطليعي���ين. )وك������ان، كما 
ج���اء في يكيبيدي���ا،، يمار����ض الت�صوير 
الم�صاه���د  لير�ص���م  الطل���ق  اله���واء  في 
الطبيعية، على غرار زملائه من المدر�صة 
النطباعية، اإل اأنه ق���ام بنقل اأحا�صي�صه 
ج�صمي���ة  تراكي���ب  في  الت�صويري���ة، 
وكُتَلية، مثل الملام���ح الب�صرية وغيرها. 

واأهم مو�صوعاته : 
الطبيع���ة ال�صامت���ة، المناظ���ر الطبيعية، 
�صور �صخ�صي���ة، ملامح ب�صرية. ويمكن 
الق���ول اإن �صيزان هو اأب���و الفن الحديث 
وذل���ك لأن اأ�صلوب���ه كان بمثاب���ة المرحلة 
النتقالي���ة لتغيير كب���ير في تاريخ الفن 
الحديث حيث انتقل فن الت�صوير بف�صل 
تجارب���ه م���ن المدر�ص���ة الت���ي ن�ص���اأت في 
نهاية الق���رن التا�صع ع�ص���ر الى المدر�صة 
التجريدي���ة الحديث���ة الت���ي تكون���ت في 

القرن الع�صرين.(
وعل���ى م���دى الخم����ض والأربع���ين �صنة 

من حياته في ه���ذا المجال، اأنجز �صيزان 
1٠٠٠ تقريب���اً منها حوالي 1٦٠ �صورة 
�صخ�صي���ة. و�صيق���وم المعر�ض من خلال 
ذل���ك بتوفير فه���مٍ متعمق له���ذه الناحية 
المركزية من عمله الفني، م�صلّاطاً ال�صوء 
عل���ى الممي���زات الت�صويري���ة والفكري���ة 
لعمل���ه في ر�ص���م ال�ص���ور ال�صخ�صية بما 
لة بع�صها لبع�ض   في ذلك خلق اأزواج مكمّا

ون�صخ مختلفة من المو�صوع نف�صه. 
كم���ا �صياأخذ المعر����ض في العتبار المدى 
الذي بلغته بع����ض موديلاته في ت�صكيل 
تط���ور ممار�صت���ه الفنية في ه���ذا المجال 
من الر�ص���م. و�صوف تت�صم���ن اللوحات 
متع���ددة  �صخ�صي���ة  �ص���وراً  المعرو�ص���ة 
هورتين����ض  ولزوجت���ه  ذات���ه،  للفن���ان 
فيكي��������ه، واأخ���رى لفت���ة للنظ���ر لعم���ه 
دومنيك، تعود في تاريخها اإلى �صتينيات 
القرن التا�صع ع�صر، اإلى �صوره النهائية 
للب�صت���اني فال���ير ال���ذي كان ي�صاع���د في 
 Les لي���ف  في"ل  �صي���زان  �صتودي���و 

 ."Lauves
ويت���ولى رعاي���ة معر�ض"�ص���ور �صيزان 
ال�صخ�صية"هذا، الذي يقام في الغاليري 
بلن���دن،  ال�صخ�صي���ة  لل�ص���ور  الوطن���ي 
اإلى11   2٠17 الأول  ت�صري���ن   2٦ م���ن  
�صب���اط 2٠1٨، ج���ون اأيلدرفيلد، الأمين 
الرئي����ض للر�ص���م والنح���ت في متح���ف 
الف���ن الحديث، في نيوي���ورك، مع ماري 
مورت���ون، اأمينة ورئي�صة ق�صم اللوحات 
الفرن�صي���ة، بالغال���يري الوطن���ي للف���ن، 
وزاف���ير رَي، مدير المجموعات، بمتحف 

دور�صَي، في باري�ض. 

The guardian / عن

افتت��اح معر�ض الف��ن الت�ضكيلي 
الأول لجماعة )لون وفر�ضاة( في 

�ضلاح الدين

ال�ضخ�ض��ية" بلن����دن �ض����يزان  "�ض���ور 
يق��ام في الغالي��ري الوطني لل�س��ور ال�سخ�سية بلن��دن معر�ش"�سور 
�سي��زان ال�سخ�سي��ة". ويجمع ه��ذا المعر���ش العالمي الب��ارز وللمرة 
الاأول��ى اأكثر م��ن خم�سين �س��ورة �سخ�سي��ة portrait ر�سمه��ا �سيزان 
لاأ�سخا���ش في زمنه ولنف�سه، وقد جُلب��ت للعر�ش من مجموعات في 
مختل��ف اأنح��اء العالم، بم��ا في ذلك اأعم��ال فنية لم ي�سب��ق عر�سها 

للراأي العام على الاإطلق في المملكة المتحدة. 

  وبقيت ال�صور الفوتوغرافية قا�صرة عن 
ذلك حتى وقتنا الح���الي. فاللم�صة الفنية، 
لي�ص���ت كما لم�ص���ة ال�صط���ح الفوتوغرافي. 
وحت���ى الدجت���ال الح���الي، رغ���م ريادت���ه 

مناطق فنتازية �صورا واأعمال فيدوية.  
الفائق���ة  الواقعي���ة  ا�صتعان���ت  اإن     
و)ال�صوبريالزم والفوتوريالزم( بالفوتو 
كم�صدر ا�صتن�صاخي لأعمالها مع فروقات 
في التفا�صي���ل الوا�صع���ة اأو المخت�ص���رة، 
منه���ا ال�صتغ���ال عل���ى الر�ص���م ال�صخ�صي 
بالكث���ير م���ن ا�صتعرا����ض المه���ارة و�صعة 
اإمكاني���ات  يتع���دى  ل  فالأم���ر  الم�صاح���ة، 
المه���ارة والإبه���ار. فهل المه���ارة اأو الإبهار 
لوحدهم���ا ي�صنعون فنا. اأعم���ال بالتاأكيد 
تعج���ب جمه���ورا معين���ا وا�صع���ا. رغم اأن 
ه���ذا الإعج���اب �صرع���ان ما ي���ترك ب�صمته 
على الأثر نف�صه ل على النف�ض الإن�صانية. 
لذل���ك اأعتق���د اأنه �صرع���ان ما يتبخ���ر، كما 
الكثير من �صور ف�صاءات المدن ال�صناعية 

التي نغادرها. 
  ه���ل للذائق���ة دخ���ل في الإنتب���اه للعم���ل 
الفن���ي، وهل هن���اك ت�صنيع له���ذه الذائقة 
يختل���ف عم���ا عرفن���اه في عق���ود الحداثة 
ال�صابقة، وهل ه���ي للنخبة، ام للعامة، اأم 
اإنه���ا ما ب���ين بين)البرجوازي���ة ال�صغيرة 
مث���لا(. قبل ع���دة اأعوام لح�ص���ت ان عدة 
قاعات فنية موؤ�ص�صاتية في البلد الأوربي 
ال���ذي اأقي���م في���ه ق���د اقت�ص���رت عرو�صها 
الأعم���ال  مق�صي���ة  الفوتوغ���راف،  عل���ى 
الفني���ة حت���ى المعا�ص���رة م���ن اهتماماتها. 
قب���ل  م���ن  مي���ل  الأم���ر مج���رد  كان  ربم���ا 
مدرائه���ا، ربم���ا كان هن���اك غر����ض اآخ���ر. 
مم���ا ا�صت�صفته انه���ا ت�صعي لفر����ض ذائقة 
الفوت���و كف���ن مع���ترف ب���ه ي�ص���اف لبقية 
فن���ون ما بعد الحداث���ة. اإذا بعد اإن اأ�صبح 
الفوت���و ذي الق���درة التوا�صلية والذوقية 
العالي���ة فن���ا. فبالإمكان اعتب���اره م�صدرا 
لفن���ون اأخ���رى، الفيدي���و اآرت والواقعية 
الفائقة)الهيبريال���زم(. م���ن هن���ا اعتق���ده 
اكت�صب بع�ض م���ن اعتباراته كفن م�صتقل 
تط���ور اأك���ثر، ب�صكل خا����ض في الوليات 

المتحدة منذ بداية عام)2٠٠٠(. 
    ا�صتن�صاخات اأج�صاد فنان البوب )جورج 
�صيكال( اأعمال ثلاثية الأبعاد)منحوتات( 
ف�صاءاته���ا  في  ت�صتق���ر  خ�صن���ة  جب�صي���ة 

المديني���ة المح�صوب���ة بدق���ة وت�ص���كل معها 
ت�صادا محببا، كاأعمال م�صبوبة)م�صنعة( 
وديك���ور جاه���ز. بالن�صب���ة للم�صاهد، هو 
يع���رف جي���دا، ب���اأن الفن���ان لم ي�صنعه���ا 
م���ن مخيلت���ه، ب���ل كان دوره مجرد حرفي 
�ص���ب الأج�صاد الحية، لكن بدون ت�صطيب 
مخلف���ات قوال���ب ال�ص���ب، يتقبله���ا �صمن 
تاأويل���ه لمدلولته���ا ولفتنازي���ة ف�صاءاتها 
الت���ي تجم���ع التناق����ض والن�صج���ام في 
نف�ض الوقت، وكاأعمال فنية واقعية تحمل 
ندوب���ا واأثلاما ل تم���ت للاأ�صل الم�صتن�صخ 
عن���ه اإل في ال�صكل الخارج���ي الذي حوله 
الفن���ان بفع���ل تحويل���ي من مج���رد عملية 
ميكانيكي���ة، الى م�ص���اف الأعم���ال الفنية 
م�ص���ورات  في  وكم���ا  الحديثة)الب���وب(، 
وارهول اي�ص���ا. بما ان النف����ض الب�صرية 
المطل���ق  ال�ص���ارم  النظ���ام  ت�صت�صي���غ  ل 
وال���ذي يح���ول عملي���ة التاأم���ل الى م�صاد 
ممل يبحث ع���ن مخرج له فيم���ا يناق�صه. 
بالوقت الذي ي�صتغ���ل فيه الذهن على �صد 
ثغ���رات تفا�صيل العمل الفن���ي المهملة بما 
ينا�صب ادراكاته. وبما ي�صفي على عملية 
التلق���ي ديناميكيته���ا.  الر�ص���وم الواقعية 

الفائق���ة وحت���ى منحوتاته���ا ذات الأبع���اد 
الثلاثي���ة بدقته���ا المعملي���ة الت���ي تتجاوز 
حت���ى تفا�صي���ل واقعي���ة العمل)الفوت���و( 
الأ�صل���ي الم�صتن�ص���خ. تفتق���ر له���ذه الميزة 
المهم���ة، مما يجعلها في موق���ف و�صط، ما 

بين اأن تكون اعمال فنية، من عدمها.
     يب���دو لي اأن ثم���ة مي���زة لأر�صفة زمنية 
وا�صحة في �ص���ور الفوتو الأولى ب�صبب 
تت���وازى  الت���ي  توناته���ا  �صبابي���ة  م���ن 

و�صبابي���ة مرجعيتها التقني���ة والزمنية. 
م���ا فعله الديجت���ال في زمننا هو مزيد من 
الو�ص���وح المده����ض والفنتازي���ا. م���ع ذلك 
فاأعتق���د ه���و الآخر ل���ه وثائقيت���ه الزمنية 
التقنية. اإذا هو اأي�ص���ا من اعمال التقنية، 
لكنه���ا منتج���ة بروحي���ة �صبحي���ة مراوغة 
رغم دقتها. ه���و اأي�صا تحول الى مرجعية 
للواقعي���ة الفائق���ة، وبذلك فاإنه���ا ت�صاركه 
ميزته. والوثيقة لوحدها تبقى عملا فنيا 
يحمل بذرة عدم اكتماله. فهل تحول الفنان 
الى مجرد اآل���ة ت�صوير بمج�ص���ات دقيقة، 
�ص���ور مكنية باردة خالي���ة من اأية م�صاعر 
اإن�صاني���ة. وكاأن �صانعه���ا ل يتجاوز دور 
اأدائه لوظيفته ال�صتن�صاخية. فهل تحول 
)الفنان( هنا الى مجرد اآلة �صماء. مع ذلك 

فاأحيانا ما تنتج)الآلية( جمالياتها. 
  بالتاأكي���د كان للفوتوغ���راف دور م���ا في 
بداي���ة القرن الع�صري���ن، كتف�صيل ذا قيمة 
فنية)ك���ولج( م�ص���اف للعم���ل الفني، كما 
في )دادا والم�صتقبلي���ة الرو�صي���ة( ي�صعد 
م���ن القيم���ة التعبيري���ة. لكن���ه لم ي�صب���ح 
معادل كام���لا للعمل الفن���ي، اإل في اعمال 
كمق���ارب  والهيبريال���زم(  )الفوتريال���زم 

ي���وؤدي  مم���وه  اأو  كاذب  واق���ع  لخل���ق 
بالنتيجة الى تغريب عوامل مهمة كالفعل 
ال�صيا�ص���ي والجتماعي والثقافي، ل على 
اب���رازه كدلل���ة م���ن دالت العم���ل الفني، 
�ص���واء كان ر�صم���ة اأو مج�ص���د. اإن���ه واقع 
ومن�صبط���ة  مح�صن���ة  �صوئي���ة  ل�ص���ورة 

لواقع �صردي لي�ض ال.
   هل باإمكانن���ا ان نن�صب الهيبريالزم الى 
فن البوب، بما ان هناك م�صتركات لبع�ض 
ر�ص���وم فناني البوب. اأو لكونه انحدر من 
اأداءاتهم الواقعي���ة ال�صتعرا�صية  منطقة 
في بداي���ة �صبعين���ات الق���رن الما�صي. ولما 
ل���ه من �صعبية كب���يرة، فهو وكما اعتقد فن 
ا�صتعرا�صي ب�صخامة اأحجامه التي تتعدى 
حجومه���ا م�صاح���ة �ص���ورة الفوتوغراف 
الأ�صل���ي اأ�صع���اف م�صاعفة. لك���ن ان كان 
الب���وب تو�صع���ت م�صاحت���ه وتوال���دت ما 
بين الت�صخي����ض والتجريد. فالهيبريالزم 
محك���وم بمنطق���ة ادائات���ه ال�صيق���ة مهما 
ج���رب الفنان من ال�صتغ���ال على م�صهدية 
كادر عمل���ه الم�صن���دي او المج�ص���م، وكم���ا 
ال�ص���ترالي)رون  الفن���ان  مج�ص���دات  في 
ل  )اأي�ص���ا  باأن���ه  يع���ترف  ال���ذي  مي���وك( 
ي�صتغل عل���ى النماذج الحي���ة( ويقول)اأنا 
ا�صتخدم �ص���ورا اأو مراجع من الكتب، اأو 
التق���ط ال�صور الخا�صة ب���ي اأو النظر في 
الم���راأة( اأم���ا المقيا����ض الكب���ير والمبالغ به، 
فمن اأجل)رفع الأث���ر العاطفي والنف�صي( 
بمعن���ى اللعب عل���ى اإثارة المتلق���ي. هنا ل 
يهمني ا�صتخدامه للمواد الم�صتعملة لخلق 
وه���م واقعية اعمال���ه الفائق���ة. فلل�صورة 
المر�صوم���ة اأي�صا موادها واأدوات تنفيذها 
المنا�صب���ة. المهم في الأمر ه���و خلق الوهم 
الفائ���ق. لكن هل يدوم اأث���ر هذا الوهم، اأم 
يزول ب���زوال موؤثراته الآني���ة. هنا علينا 
التميي���ز ما بين الأثر الفني الذي ي�صاحب 
ذهنن���ا والأث���ر الزائ���ل وكاأن���ه م���ن معالم 

المدينة لعين ال�صائح، كما 
الأمريكي���ة  ال�صينمائي���ة  النجم���ة  تمث���ال 
الراحل���ة مارلين مونرو)مارلين للاأبد( في 
ف�صاء �صيكاغو للفنان)�صوارد جون�صون( 
الم�صن���وع من م���واد �صلب���ة مموهة بخفة 
ل  اأث���ر  الواقعي���ة.  والوانه���ا  �صطوحه���ا 
ب���د لل�صائ���ح م���ن الم���رور علي���ه، ولقط���ة 

فوتوغرافية تذكارية ووداع.

الواقعية الفائقة والأثر الزائل

علي النجار -  مالمو

حينم��ا بداأ الت�سوير الفوتوغرافي ب�سكله التجاري الاأول في عام)١٨3٩(، 
هل كان يدور في ذهن اأي من �سناعه انه �سوف يتحول الى فن معترف به، 
ه��ذا ما ا�سك به، �سمن م��ا يتداول من �سفات وممي��زات وا�ستغالات العمل 
الفن��ي الواقعي في ذلك الوق��ت. نحن نعرف باأن ال�س��ورة الفوتوغرافية 
تبق��ى قا�سرة ع��ن العين في مي��زة اإدراك ال�سف��ات الوجدانية العاطفية 
ل��و كان��ت  الفن��ي ال�سباغ��ي حت��ى  العم��ل  الت��ي تتغلغ��ل ف��ي تفا�سي��ل 
�سورمجتزئ��ة من المناظر الخلوية كما في الفن الطبيعي عند )كوربيه( 

مثل اأو الانطباعيين. 


