
ماذا يعني )الم�سرح الحر(
اأو )الم�سرح الم�ستقل(؟!

ع���ر تاري���خ الم�سرح في الع���الم حدثت تغ���رات في المفاهيم وتحولات 
في الاأ�سالي���ب وتنوع���ات في التي���ارات والمدار�س الفني���ة، وعلى وفق 
التغرات والتحولات التي تحدث في المجتمعات في مجالات الاقت�ساد 
والاجتم���اع وال�سيا�س���ة تج���د له���ا انعكا�س���ات في حاج���ات الاإن�س���ان 
ومتطلبات���ه المعي�سي���ة والفكري���ة. وعندم���ا حدث���ت الث���ورة ال�سناعية 
في اأوروب���ا وتحوّل���ت المجتمعات من الريفي���ة اإلى الح�سرية وان�سئت 
المعام���ل الكبرة التي اجتذبت جماه���ر العمال الغفرة وتغر الو�سع 
ال�س���كاني واأخذ الان�سان يبتعد تدريجياً عن الخرافة والمثل العليا التي 
اآمنت به���ا المجتمعات من قبل وراح يتفهم الواق���ع المعي�سي ومتطلباته 
. فتغ���رّ م�سار فكره وحلّت قيم جدي���دة في ذهنه وانعك�س كل ذلك على 
م�سمون و�سكل العمل الفني عموماً والم�سرحي على وجه الخ�سو�س. 
واأ�سب���ح عام���ل اقن���اع المتفرج بما ي���رى وي�سمع من ال�س���رورات لذلك 
اأ�سبح���ت مح���اكاة الواق���ع بتفا�سيل���ه وتحقي���ق مب���داأ الايه���ام به من 

ال�سرورات اأي�ساً. 
م���ع ظه���ور الواقعي���ة لم تغ���ب التي���ارات الفني���ة القديمة ع���ن ال�ساحة 
الم�سرحي���ة بل بق���ي لها م�ساندوها ومتذوقوها كم���ا لم تمر على حياتها 
م���دة طويلة حتى ظهرت تيارات جدي���دة اأخرى لتاأخذ دورها في العمل 
الفن���ي كالرمزي���ة والتعبرية وظه���ر تيار الم�س���رح الملحم���ي والم�سرح 
الوثائق���ي وم�سرح اللامعقول والحبل عل���ى الجرار. وعلى الدوام كان 
هن���اك من يعار����س التيارات الجدي���دة بل ويحاول من���ع اأ�سحابها من 
المزاحمة. ففي فرن�سا مثلًا كانت م�سرحيات النرويجي )اأب�سن( محرّمة 
لكونها خارجة على التقاليد والاأعراف ال�سائدة، في حين حاول موؤيدو 
التجديد اأن يتبنوها ويعر�سوها على الجمهور وكان )اندريه انطوان( 
من اأولئك المجددين ، ففي عام 1883اأ�س�س فرقة م�سرحية �سماها )فرقة 
الم�س���رح الح���ر( م�ستعراً الا�سم من ق���ول لفيكتور هوغ���و وكان معظم 
اأع�س���اء الفرقة من اله���واة وراح )انطوان( يغرد خ���ارج �سرب الم�سرح 
الر�سم���ي – الم�سرح ال�سائد اأواخر الق���رن التا�سع ع�سر في فرن�سا وفي 
باقي بلاد اأوروبا وتبنى في برنامجه الم�سرحيات التي كانت مرفو�سة 
م���ن الفرق المحترفة ومنه���ا م�سرحيات اب�سن وهوبتم���ان وزولا ولكي 
يتخل����س م���ن �س���وط الرقاب���ة فق���د راح يق���دم عرو����س م�سرحياته في 
اأماكن منزوية غر بنايات الم�سرح التقليدية وبذلك تحرر من ال�سروط 
المفرو�س���ة عل���ى عرو�س الم�س���رح الر�سم���ي ومنها تق���ديم الم�سرحيات 
الكلا�سيكي���ة اأو الرومانتيكي���ة وباأ�س���كال م�سرحي���ة تبتع���د بن�سب���ة اأو 
اأخ���رى عن الحياة الواقعية والتي الت���زم بتقديم تفا�سيلها على خ�سبة 
الم�س���رح في جميع عنا�سر الانتاج الم�سرح���ي ابتداءً من التمثيل البعيد 
ع���ن التكل���ف والا�سطن���اع والمبالغة م���ن الاداء ال�سوت���ي والج�سماني 
ومروراً بالدقة التاريخية للازي���اء والمناظر وانتهاءً بالا�ساءة وترير 
�سدورها من م�سادر طبيعية او ا�سطناعية وكل ذلك ا�ستناداً اإلى مبداأ 
)الايهام بالواقع( وتاأكيد وجود )الجدار الرابع( في الفرقة الم�سرحية. 
و�سمي م�سرح انطوان اي�ساً )الم�سرح الم�ستقل( لكونه ا�ستقل عن م�سار 
الم�سرح الر�سمي ال�سائ���د في ا�سكاله وم�سامينه وقد ظهر له منا�سروه 
وح���ين �سكل الالماني )اوتوب���رام( والانكليزي )جي تي غراين( فرقتين 
تنتهجان النهج نف�سه الذي �سارت عليه فرقة انطوان في فرن�سا، �سميت 
تل���ك الف���رق بالم�س���رح الم�ستقل لاأنه���ا ا�ستقلت حتى عن فرق���ة الدولة او 
الفرق التي ترعاها وتمولها الحكومات وكانت الفرق الم�سرحية الاأهلية 
في العراق كفرقة الم�سرح الحديث وفرقة الم�سرح ال�سعبي م�سابهة لفرق 

الم�سرح الحر اأو الم�ستقل الاوروبية.
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ت�سيء النار المقد�سة  ا�سطورة "راق�سة 
المعب����د " التي ت����روي ق�سة ح����ب خالدة  
ب����ين اثن����ين تنته����ي بل�سع����ة م����ن ثعب����ان 
يختب����ئ بين الزه����ور تم و�سع����ه ليكون 
�سم����ه ب����ذرة ال�س����ر الت����ي ي�س����اوم عليها 
بتري����اق يح�سل من خلال����ه على راق�سة 
المعب����د"  نيكي����ا " اأو  الفنان����ة والراق�سة 
 )Anna Nikulina ( "انّا نيكلونا"
المح����ارب  ال�س����اب  م����ن  تت����زوج  لا  ك����ي 
"�سول����ور"  ال����ذي تحب����ه ،  وال�س����راع 
بالي����ه  في  وال�س����ر  الخ����ر  ب����ين  الاأزلي 
 La Bayadère المعب����د")  "راق�س����ة 
( وهي م����ن تاأليف مو�سيق����ي" لودوينغ 
 )Ludwig Minkus مينكو�����س") 
باتيب����ا")  "ماريو�����س  وكوريغرافي����ا 
وباخ����راج    )Marius Petipa
مت����وازن للم�ساه����د برمتها  م����ع " يوري 
غريغوروفيت�����س".  وبان�سج����ام تام مع 
الاأل����وان وتاآلفها عل����ى الم�سرح من خلال 
الازي����اء اي�سا مع " فال����ري لافانتال ". 
مم����ا جعل م����ن الم�سرحية لوح����ة حركيّة 
من�سوج����ة ب�سريا بتناغم فني،  وقفزات 
للتاأث����ر  كوريغرافي����ا  تطويعه����ا  تم 
بالمتناق�س����ات الكبرة الت����ي تهيمن على 
الم�سرحي����ة  ه����ذه  في  الرق�����س  ا�سل����وب 
الت����ي تع����ود بن����ا الى ال����تراث الهن����دي،  
والا�ساط����ر ال�سرقية حي����ث جمع باتيبا 
في  والرومان�سي����ة  الكلا�سيكي����ة  ب����ين 
رق�����س فنت����ازي زاخ����ر بالاك�س�س����ورات 
المحر�سة على تتبع الا�سطورة الهندية،  
وتقالي����د الاعتق����ادات الديني����ة.  وم����ا تم 
تج�سي����ده عل����ى م�سرح جم����ع الخطوات 

الكوريغرافي����ة  التقني����ة  م����ع  المرن����ة 
تاآلف����ت  بجمالي����ة  الج�س����دي  والتعب����ر 
معه����ا النغم����ات المو�سيقي����ة بم�سهدياتها 
التي تتحدى براعة الخطوات،  وليونة 
الاأج�س����اد والق����درة على خل����ق ايحاءات 
في  ال�س����رق  وغراب����ة   " رق�س����ات  م����ع 

الرق�����س  خ����لال  م����ن  الفني����ة  معطيات����ه 
وترجمة الاحا�سي�س بدقة مذهلة خا�سة 
في رق�س����ة الثعب����ان،  وبت�سكي����ل ارتبط 
بالعاطف����ة والم�ساع����ر الجمالي����ة المنبعثة 
م����ن الرق�س نف�سه،  كمادة لغوية تترجم 
وال�س����ر  للخ����ر  الا�سط����ورة ورمزيته����ا 

وللرق�����س الدين����ي في الزم����ن الق����ديم.  
. اأ�سط����ورة قديم����ة يت����م تقديمه����ا بف����ن 
راق�����س معا�سر كوريغرافي����ا،   وب�سكل 
ا�ستثنائي م����ع راق�سين  قدم����وا �سل�سلة 
م����ن الم�ساهدالفنية  المعق����دة،  بتعبرات 
خا�س الب�سر معها عدة ترجمات حركية 
مقروءة،  بح�س فني ي�ستند الى التراث 
الهندي والا�س����كال التعبرية المعا�سرة 
وم����كان،   زم����ان  كل  في  ت����دور  الت����ي 
وبد�سائ�����س ما زالت الحي����اة توؤلف منها 
الحكاي����ات للب�س����ر عن �سراع����ات الخر 
وال�س����ر،  والنهايات المفاجئة والمعاك�سة 
ل����كل ما هو متوقع في ق�س����ة حب توؤدى 
على م�سرح فني راق�س محترف في خلق 
لوحات عالمي����ة،  وفي رق�سات خالدة اإنْ 
مع الببغ����اء او رق�سة الثعبان وبمرونة 
وديناميكي����ة اكتمل����ت م����ع الاورك�س����ترا 
وفن المحاكاة للم�سهد المو�سيقي ب�سريا،  
وع����ر الان�سه����ار والتلاح����م والتباين،  
والتقاطع اأحيانا.  والهيبة الفنية المثرة 

للده�سة والمتعاطف����ة مع ا�سطورة المعبد 
وراق�ست����ه ال�سهرة  الت����ي تعيد الحياة 
له����ذا الف����ن الق����ديم الجدي����د م����ع خل����ود 
ق�س�����س الح����ب وال�س����راع ب����ين الخ����ر 
وال�س����ر من����ذ الازل . فه����ل يمك����ن لم�سرح 
الرق�س التعبري اأن يتجدد مع ق�س�س 
اأخ����رى حديث����ة العه����د ل�سع����راء وكتاب 
وغرهم؟ مو�سيق����ى لابايادير ت�ستنطق  
ا�سط����ورة بع����زف اورك�س����ترالي يعتمد 
ب�سكل كب����ر على الاورك�سترا الجماعية 
والمنفردة باآلات وترية وخا�سة الكمان،  
وبتوظي����ف تخييلي  لم�ساه����د مو�سيقية 
نخبوي����ة في تطلعاته����ا نح����و المو�سيقى 
الهندي����ة   الا�سط����ورة  م����ع  المن�سجم����ة 
اإن �س����اء التعب����ر ،  ودلالاته����ا الديني����ة 
فالت�سكي����لات المو�سيقي����ة ان�سجم����ت مع 
وع����ر   ، جوانبه����ا  بمختل����ف  الم�ساه����د 
الاطياف الب�سرية التي تقود "�سولور"  
نحو النعيم والخل����ود مع "نيكيا " التي 
قتلها �س����م الثعب����ان،  وبدرام����ا تنا�سبت 

وملحمي����ة  الحدث وال�س����راع،   والمناخ 
العام للعر�����س المتاأث����ر باللبا�س الهندي 
وزرك�سات����ه اللوني����ة  الت����ي تقودنا نحو 
جوه����ر ال�س����رق،  وم����ا ارتب����ط ب����ه م����ن  
ق�س�����س الح����ب والاأ�ساط����ر التي تزهو 
بروائ����ع الفن الحي،   وفل�سفة العرو�س 
الم�س����رح  عل����ى  تق����دم  الت����ي  الم�سرحي����ة 
البول�س����وي،   ومن عدة وجوه فنية  يتم 
تحديثه����ا حالي����ا لتك����ون بمثاب����ة الباليه 
المعا�س����ر الملت����زم بكلا�سيكية ه����ذا الفن 
، وبالتحدي����ث الكوريغ����رافي  المعا�س����ر 
البع����د  ولاعطائه����ا  لجماليت����ه  المتم����م 
الان�ساني المرتبط بالتراث والا�سطورة 
والحكايا ال�سعبي����ة ذات المغزى الفكري 
الباعث للكثر من الابداعات المو�سيقية 
اأو المله����م للرق�س����ات وتاأليفها.  وقدرتها 
المكتم����ل  الب�س����ري  الن�����س  عل����ى خل����ق 
ال����ذي لا يحت����اج لكلمات ت�س����ف الحدث 
الذي اكت�سب ف�س����اءات متخيلة وا�سعة  
.  واكتف����ى فني����ا  بم����ا يحاك����ي الحوا�س 

برمته����ا من �سم����ع وب�سر وف����وؤاد يتفكر 
بالمعنى الم�سرح����ي والعرة الا�سطورية 
ووتري����ة  الم�س����رح  راق�س����ة  بالي����ه  م����ن 

الخطوة والنغمة والمفردة الب�سرية.  
عودة الفل�سفة الدينية الراق�سة القديمة 
العه����د ا�سطوري����اً،  لتذويب ح����دود الفن 
الراق�����س  والممت����ع ب�سري����اً بتفاع����لات 
تعط����ي  درامي����ة  بمحكي����ات  حافل����ة 
المو�سيق����ى الجان����ب الروح����ي منها لغة 
ال�س����رد ال�سمع����ي المحي����ط بالرق�س����ات،   
كرق�س����ة  المفاج����ىء  الح����دث  وبوقائ����ع 
الببغاء ورق�سة الثعبان ،  والم�سطلحات 
المقترنة بالذهن،  والثيمات الديناميكية 
والغنية بالا�سكال التعبرية المنبثقة من 
روحية الاأج�س����اد،  وحركاتها المدرو�سة 
بدقة تكتمل م����ع الم�سطلحات الم�سرحية 
الاأخرى كاللبا�����س والديكور والا�ساءة 

وما الى ذلك .  
م�س����رح عالم����ي راق�س بمفه����وم تخييلي  
يلق����ي ال�س����وء عل����ى اأهمي����ة الخلود في 
الح����ب والجمال،   والم�سمون الان�ساني  
في  الا�سا�سي����ة  المكان����ة  يحت����ل  ال����ذي 
م�سرحية الباليه راق�سة المعبد ومفاهيم 
والن����دم،    والخيب����ة  والمك����ر  الد�سائ�����س 
والتفرع����ات الاخ����رى م����ن خ����ر و�س����ر 
وف����رح وح����زن  والحميمي����ة والعدائي����ة 
،  والتك����رار والا�ستر�س����ال في العاطف����ة 
الحقيقي����ة.  والاخ����رى المزيف����ة ليق����ارن 
الم�ساه����د بين الماأل����وف وغر الماألوف في 
الحياة عامة من خلال هذه الق�سة  التي 
تف�س����ح عن مكون الع�س����اق،   ومجاوزة 
المعقول بغر المعقول . لتندرج المكونات 
الم�سرحي����ة تحت م�سم����ى راق�سة المعبد،  
وم����ا ي�ستحق����ه العن����وان م����ن تخي����لات 
وا�ستيهام����ات ن�سترجع من خلالها ق�سة 

الاإن�سانية . 

�ضحى عبدالروؤوف المل

باليه راق�سة المعبد لوحة حركية من�سوجة ب�سرياً بتناغم فني

مهرج���ان  لاإط���لاق  الاإ�ستع���دادات  ب���داأت 
الاإم���ارات لم�سرح الطف���ل في دورته الثالثة 
اللجن���ة  اخت���ارت  حي���ث   ،2017 ع�س���رة 
العلي���ا المنظم���ة للمهرج���ان، الفنانة مريم 
�سلطان والمغفور له ب���اإذن الله الفنان ذيب 
داوؤد �سخ�سيت���ان للمهرجان والذيْن �سيتم 
تكريمهما في حفل الاإفتتاح، تقديراً للاأدوار 
م�سوارهم���ا  في  قدماه���ا  الت���ي  الكب���رة 

الم�سرحي الزاخر بالتميز والح�سور، جاء 
ذلك في الاجتماع الذي عقدته اللجنة العليا 
المنظمة للمهرجان موؤخ���راً والتي ت�سكلت 
من الاأ�ساتذة: اإ�سماعيل عبدالله واأحمد بو 
رحيمة وولي���د الزعاب���ي والدكتور حبيب 
غل���وم العطار واأحم���د الج�سم���ي ومرعي 
الحلي���ان وعبدالل���ه م�سع���ود وجمعة علي 

واأحمد نا�سر الزعابي. 
واأقرت اللجنة العليا المنظمة في اجتماعها 
حزمة م���ن التعديلات على لائحة المهرجان 
والتي �ستطبق اعتباراً من الدورة الرابعة 
ع�س���رة 2018، واأهمها تقنين عمل المخرج 
وا�ستبع���اد  واح���د،  م�سرح���ي  عم���ل  في 

الم�س���اركات الت���ي تعتم���د ن�سو�سه���ا على 
ال�سخ�سي���ات الكارتوني���ة ال�سينمائية من 
جوائ���ز التاألي���ف، بالاإ�ساف���ة اإلى ع���دد من 
التعدي���لات الاأخ���رى الت���ي وُ�سع���ت عل���ى 

اللائحة.
كما قام���ت اللجنة العلي���ا المنظمة بت�سكيل 
لجن���ة اختيار المهرج���ان والتي تكونت من 
الاأ�ست���اذ ولي���د الزعابي والاأ�ست���اذ في�سل 
ال�سويه���ي،  عائ�س���ة  والاأ�ست���اذة  ج���واد 
والتي �ستب���داأ اأعمالها اعتب���ارا من الثالث 
والع�سري���ن م���ن ت�سري���ن الث���اني الجاري 
وحت���ى ال�ساب���ع والع�سري���ن من���ه، حي���ث 
"مدين���ة ه���م" لم�س���رح  �ست�ساه���د اللجن���ة 

بن���ي  لم�س���رح  و"المهرج���ون"  اأبوظب���ي، 
ال�سع���ادة" لم�س���رح عي���ال  يا����س، و"نب���ع 
زايد، و"مريم والرحل���ة العجيبة" لم�سرح 
الع���ين، و"من�س���ور والفرا�س���ة الاأمرال" 
لم�سرح راأ�س الخيمة الوطني، و"الجزيرة 
المفقودة" لم�س���رح الفجرة، و"حكاية بلاد 
البهج���ة" لم�سرح دب���ي الاأهل���ي، و"حديقة 
الخ���ر" لم�س���رح دب���ي ال�سعب���ي، و"�سم���ا 
و�س���ارع الدم���ى" لجمعي���ة كلب���اء للفنون 
ال�سعبي���ة والم�س���رح، و"�سح���ر وال�سجرة 
ال�سحرية" لم�سرح خورفكان، و"الجائزة" 
و"لول���و  بال�سارق���ة،  الحدي���ث  للم�س���رح 
والكت���اب" لم�س���رح ال�سارق���ة الوطني.كما 

قامت اللجنة العلي���ا بت�سكيل لجنة تحكيم 
عرو����س المهرج���ان، والت���ي تكون���ت م���ن 
الح�س���ن النفالي م���ن المغ���رب، وم�سطفى 
البحري���ن،  م���ن  ح�س���ين  وهيف���اء  ر�سي���د 
وعبدالل���ه م�سع���ود وعبدالرحم���ن الملا من 

الاإمارات. 
المنظم���ة  العلي���ا  اللجن���ة  وافق���ت  كذل���ك، 
عرو����س  جمي���ع  نق���ل  عل���ى  للمهرج���ان 
الثالث���ة  ال���دورة  الم�سارك���ة في  المهرج���ان 
ع�س���رة اإلى مدينة خورفكان لتعر�س هناك 
مبا�س���رة بعد انتهاء عرو�س المهرجان، في 
تقليد �سن���وي اأقرته اللجنة العليا منذ عدة 

دورات.

من المقلق والمريب 
معرفياً مجانية الم�ضطلح 

الذي يتم تداوله دون 
ا�ضتيلاده من مخا�ض 
معرفي عميق ليعك�ض 

واقع وعي مجتهد ولكاأن 
مجانية  الم�ضطلح في 

الاختلاق والا�ضتخدام 
اأ�ضبه بدبكة مجانية, 
ومن تلك الم�ضطلحات 
المقلقة والتي غالبا ما 

توؤطر ب�ضف�ضطة لغوية 
وبدون تحديد اإجرائي 

م�ضطلح )الم�ضرح 
الرقمي(.

وهو من الخطورة والاختلال بمكان 
يدفعنا للكتاب���ة في محاولة تحديد 
تعري���ف اإجرائي جامع مانع يوقف 
فو�س���ى الت���داول الع�سوائي له لذا 
�سنخو�س في تحديدن���ا الاإجرائي 
لو�س���ع جمل���ة فر�سي���ات لمناق�س���ة 
اإثب���ات اأو نف���ي لتل���ك الفر�سي���ات 
فنب���داأ بت�س���اوؤل م���ا الم�س���رح؟ وما 
ه���ي العلاقة الم�سرحي���ة؟ نجيب اإن 
الم�س���رح ه���و حفل جام���ع واحتفال 
بالج�س���د وه���و جدل فك���ري، جدل 

م���ا بين واقع الافترا�س القائم على 
الاحتم���ال الفن���ي و�سبك���ة الثقاف���ة 
الجمالي���ة  والتج���ارب  القرائي���ة 
للمتلق���ي، اإن م���ا عل���ى الم�س���رح هو 
مفارق���ة في �سورته���ا الاأك���ر حدة 
فم���ا عل���ى الم�س���رح م���ن الم�ستحي���ل 
ان يك���ون حقيق���ة وبنف����س الوقت 
باأن���ه افترا�س قائم عل���ى الاحتمال 
وبنف����س الوقت ما على الم�سرح هو 
ما يتعلق بالاإن�سان محورا �سراعيا 
وروؤاه،  بطموح���ه،  الع���الم  في 
وهموم���ه، واأماني���ه، ومخاوفه، ما 
على الم�سرح يتعلق بالاإن�سان حتما 
دون غره وحي���ث اإن الاإن�سان هو 
معيار كل �سيء وهو جوهر حقيقة 
الحي���اة المعي�س���ة فما عل���ى الم�سرح 
هو حقيقة بجوهرها وتلك المفارقة 
الم�سارك���ة  م���ن  تجع���ل  الت���ي  ه���ي 
حفل���ة  اأو  الم�سرح���ي  بالاحتف���ال 
الم�سرح متعة �سامي���ة ولذة روحية 
فائقة عندما يتنافذ الاإن�سان ما بين 

فرو�س الاحتم���ال وحقائق الواقع 
والوجود فتمتلئ الذات الاإن�سانية 
بالكِ���ر الجم���الي وه���و اأن تك���ون 

للحظات اأ�سمى من واقعها.
وهو ما ي�سلمنا اإلى الت�ساوؤل الثاني 
ح���ول جوه���ر العلاق���ة الم�سرحي���ة 
وطبيعته���ا الفاعل���ة والت���ي نجتهد 
في اإ�ساءة ملامحها الرئي�سة باأنها 
مراوح���ة ما بين عدم الت�سديق باأن 
ما على الخ�سب���ة حقيقة واقعة وما 
بين تعليق عدم الت�سديق  والاإيمان 
للحظ���ات بواقعية ما عل���ى الم�سرح 
حي���ث اإن ذل���ك المرك���ب الج���دلي ما 
بين ع���دم الت�سديق وب���ين الاإيمان 
مرك���ب  والى  ينته���ي  والت�سدي���ق 
اأعل���ى هو التخيي���ل بو�سفه تعاقدا 
جمالي���ا ما ب���ين الخ�سب���ة والمتفرج 
– فلنتخي���ل-  دع���وة  عل���ى  قائم���ا 
وه���و افترا����س ومتابع���ة لتحق���ق 
بغي���ة  تجريبي���ا  الافترا����س  ذل���ك 
ا�ستح�سال المعطى المعرفي ليكون 

الم�س���رح معرفة ممتع���ة وجزءا من 
ن�س���اط التحلي���ل العقل���ي من خلال 

التركيب الجمالي.
اإن هذي���ن الت�سوري���ن في تحدي���د 
تف���رز  الم�سرح���ي  الن�س���اط  ماهي���ة 
قيماً مفهومية را�سخة هي الاإن�سان 
الكائ���ن الم���ادي الع�س���وي الب�سري 
بح�س���وره وم���ا يتعلق ب���ه جوهر 
الم�س���رح  في  الاإبداعي���ة  الممار�س���ة 
وحينم���ا يت���م ا�ستخ���دام م�سطلح 
)الم�سطل���ح الرقم���ي ( بمث���ل ه���ذه 
ال�سبابية والع�سوائية في محاولة 
لا�ستي���لاد وا�ستن�س���ال م�سطلحات 
متع�سفة يك���ون الاأمر اأ�سبه بتفكيك 
في  واإحراقه���ا  ال�سفين���ة  األ���واح 
عر����س البح���ر في محاول���ة لخلق 
�سعل���ة م�سيئ���ة م���ن اج���ل التعرف 
اإلى جهة الم���كان واإلتما�س الطريق 
بال�سفين���ة التي لن يبقى منها �سيء 

مع فعل الاحتراق ذاك.
م���ا اأري���د قول���ه ه���و كي���ف يك���ون 

الم�سرح رقمي���ا؟ وما المق�س���ود باأن 
ينع���ت بالرقم���ي؟ نحن نع���رف باأن 
قائ���م  ريا�سيات���ي  نظ���ام  الرقمي���ة 
ال���ذي  الريا�س���ي  الاحتم���ال  عل���ى 
ينتهي مث���ل متتالي���ة عددية تنتهي 
بالتحدي���د بعينه وه���و ما يتناق�س 
مبدئيا م���ع الم�سرح الذي يقوم على 
الاحتمال الفن���ي والذي ينتهي اإلى 
مت�سل�س���ة لا نهائية من الاحتمالات 
ولي����س اإلى قيم���ة ريا�سي���ة بعينها 
وهو م���ا ي�سقط طاب���ع الاإبداع عن 
اأي ن�س���اط رقم���ي يح���ل بدي���لا عن 
الن�ساط الم�سرحي الفني الاإن�ساني 
هذا من جانب وم���ن جانب اآخر اإن 
الاإن�س���ان هو مح���ور ذل���ك الفر�س 
الجم���الي بح�سوريت���ه الفيزيقي���ة 
والفكري���ة فم���ن يق���ف عل���ى خ�سبة 
الم�سرح هو )هاملت اأمر الدنمارك( 
بفيزيقيت���ه وروحه وب���ذات الوقت 
هو )�سر لوران�س اوليفيه( الممثل 
ب�سخ�سيته وروحه ليتزاحمان معا 

والاختب���اء  بالظه���ور  ويتناوب���ان 
للاختف���اء  طفولي���ة  بلعب���ة  اأ�سب���ه 
والظه���ور، بينم���ا ل���و فر�سنا جدلا 
الم�س���رح الرقم���ي والممث���ل الرقمي 
مرتبط���ا  �سيك���ون  ه���ذا  ممك���ن، 
بالمعادلة ال�سفرية للثنائية الرقمية 
)0،1( التي توؤدي اإلى ح�سور كلي 
لهاملت وغياب الاإن�سان الموؤدي بما 
يفرزه م���ن قيم اإن�ساني���ة م�سدرها 
المبدع���ة  الحي���ة  الواقعي���ة  روح���ه 
فيبق���ى حا�سرا عل���ى الخ�سبة بكل 
بوؤ����س القطيع���ة كائن غري���ب بعيد 
لا واقعي لا طبيع���ي لا اأن�ساني هو  
كائ���ن فرانك�ستاين���ي غ���ر ب�س���ري 
ا�سم���ه )هاملت(، فالبع���د الاإن�ساني 
م�س���دره  الم�سرحي���ة  لل�سخ�سي���ة 
الفاعل الب�سري الاإن�ساني للموؤدي، 
ف���لا ت�ستطي���ع الق���درات التخييلية 
للمتلق���ي التفاع���ل مع���ه واحتواءه 
جماليا فيبقى مثل ظاهرة موجودة 
مث���ل  الاآني  ح�سوره���ا  بق���وة 
ال���رق، الرع���د، الزلزال،خ�س���وف 
القمر،ك�س���وف ال�سم����س بحي���ث لا 
الظواه���ر  له���ذه  النظ���ر  ن�ستطي���ع 
بنظ���رة موؤن�سن���ة اأو اأن نتعاط���ف 
معه���ا جمالي���ا اأو اأن تنعطف الذات 
الجمالية للمتلقي عليها واأن تحقق 

مو�سوعاته فيها..
لذا مما تقدم ن�ستطي���ع اأن نتو�سل 
اإلى تحديد اإجرائ���ي ب�سوء الاإطار 
الاإط���ار  ومفه���وم  للف���ن  الجم���الي 
الاإن�س���اني للاإب���داع ب���اأن )الم�س���رح 
الرقم���ي( ه���و لي�س م�سرح���ا رقميا 
بمعن���ى الخلق بالمعادل���ة ال�سفرية 
ولكن���ه الم�س���رح ال���ذي يعتم���د على 
معطي���ات التقني���ة الرقمية في بناء 
و�سائ���ط معالجته الفني���ة للاإ�ساءة 
ال�سوتي���ة  والموؤث���رات  والمنظ���ر 
بم���ا يري روؤي���ة الاإخ���راج جماليا 
ت�سميت���ه  يمك���ن  وبذل���ك  وفني���ا 
)م�س���رح التقني���ات الرقمية( تجنباً 
للخلط بالمفهوم واإلتما�ساً للتحديد 

المفهومي الاأدق.

الإ�ستعدادات لإطلاق مهرجان الإمارات لم�سرح الطفل

ما المق�سود بالم�سرح الرقمي!!  �ضامي عبد الحميد
كواليس

مع ظهور الواقعية لم تغب التيارات 
الفنية القديمة عن ال�ضاحة 

الم�ضرحية بل بقي لها م�ضاندوها 
ومتذوقوها.

متابعة المدى

بقلم د. عماد هادي الخفاجي


