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 نجم والي
منطقة محررة

يهود بين بلادين
م���ن ي�سمح له الظرف ويلتق���ي ب�شيوخ يهود قارب بع�ضهم �س���ن الثمانين، وتلك 
حقيق���ة لا يعرفه���ا اليوم، لا العراقي���ون �أنف�سهم ولا علم���اء الاجتماع، بل ولا كل 
�أولئ���ك ال���ذي �أطلق���وا عل���ى �أنف�سهم خ�ب�راء في ال�ش����أن العراق���ي، ولا كل �أولئك 
الذي���ن يتحدث���ون عن العراق "العظي���م"، بمنا�سبة �أو غير منا�سب���ة، �سيثبت له، 
�أن اليه���ود ه�ؤلاء حملوا العراق تحت �إبطهم طوال هذه ال�سنوات، هربوه معهم 
وم���ا زال���وا يحتفظون به قبل �أي �ش���يء �آخر، يعتنون به مثل كن���ز نادر. العراق 
ال���ذي يتذكره ال�شيوخ ه�ؤلاء والذي نقلوا �صورت���ه القديمة �إلى �أبنائهم وك�أنهم 
رحل���وا عن���ه بالأم�س، العراق هذا ي�أتي في حديثهم مث���ل حلم بعيد غفا معهم في 
نومه���م طوال ال�سنوات ه���ذه ي�ستيقظ مع يقظتهم يومي���اً وك�أنهم ي�سيرون على 
خط���ى مو�س���ى ال���ذي ظل يحل���م بالأر�ض الموع���ودة، حت���ى عندما �أ�صب���ح قريباً 
منه���ا، ه���و في الأعل���ى على قم���ة التل وه���ي تفتر�ش تح���ت قدمي���ه في الوادي. 
"ه���ل ت���رى تلك الأر�ض؟ تحتك؟"، ��سأله الله، "�إنها الجنة، يا مو�سى، لكنك لن 
تراه���ا، �ستموت هنا في القم���ة"، �أية عقوبة تلك التي ح�صل عليها مو�سى؟ وك�أن 
�أن�ص���اره لاحقاً كُتب عليهم �أن يحملوا الم�صيرين �أينما ذهبوا: م�صيره هو الذي 
م���ات ودُف���ن خارج الأر����ض الموعودة، وم�ص�ي�ر �أجدادهم الذين وط����أت �أقدامهم 
الأر����ض المفتر�ضة التي وعدوا به���ا. الق�ص�ص التي يرويها اليه���ود العراقيون، 
يدور �أغلبها حول "الجنة" المفقودة هناك، كيف �أن مجتمعاً اتجه نحو الع�صرنة 
ابتع���د عن �سيطرة رجال الدين، الأمر لا علاقة ل���ه بطائفة واحدة بعينها، الدليل 
عل���ى ذل���ك ال�صور التي احتفظ���وا بها وعر�ضوه���ا كلما �سنح���ت الفر�صة، �صور 
قديم���ة بالأبي�ض والأ�سود �أخذوها في المدار����س العليا والدوائر الحكومية، في 
الجل�س���ات العائلية والأعرا�س، خ�ل�ال التنزه في الحدائ���ق �أو على الكورني�ش، 
عند الجلو����س في الب�ساتين وتناول "البيك ن���ك Pick Nick"، عند ال�سباحة 
في دجل���ة والفرات وممار�سة الريا�ضة، الملاب�س التي لب�سوها، الألوان، الأزياء، 
ت�صفي���ف ال�شعر، كل ذلك ي�شير �إلى زمن �آخر، زمن �أقرب للخيال منه للواقع، من 
ظ���ن في ذلك الوقت �أن ال�صور الم�أخوذة بين الثلاثينيات والخم�سينيات �ستكون 
بالن�سبة �إليه، عندما يقارنها بال�صور الحالية في العراق مثل "�ساين�س فيك�شن" 
ك�أنه���ا قادم���ة من كوكب �آخ���ر؟ ي�سمع الم���رء �أحاديثهم ويقول، النا����س ه�ؤلاء هم 
متح���ف العراق الذي انتقل في يوم �إلى البعيد، العراق القديم لكن الأكثر حداثة 
م���ن عراق زمانن���ا الحا�ضر، وهذا ما جعلهم يتحدثون ع���ن الما�ضي بنو�ستالجيا 
الحن�ي�ن ك�أنه���م يقولون خ���رب العراق م���ع خروجن���ا، لكنهم لا يقول���ون ذلك عن 
�شماتة، لأنني �سبق و�أن �سمعت الجملة تلك من عراقيين غير يهود في منا�سبات 
عدي���دة، رددها جدي المفت�ش في �شركة تم���ور الب�صرة �أي�ضاً مرات عديدة �أمامي 
و�أن���ا طفل، ك�أنهم �أرادوا �أن يقولوا، كم هم �آ�سفون ب�أنهم لم يكونوا هناك، لربما 
�ساهموا ب�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه قبل �أن يطبق الخراب، ولكي لا يفهم �أحد جملتهم 
تلك خط�أ ويعتقد �أنهم يتمنون هذا الخراب للعراق، ي�ضيفون جملة �أخرى ت�شكو 
الدم���ار الحالي، "العراق لا ي�ستحق كل ه���ذا الأذى"، قال لي �أحد ال�شيوخ الذين 
التقي���ت به �سائحاً في برلين، وعرف �أنني م���ن العراق، الجملة التي قالها بلهجة 
بغدادي���ة ما ع���اد �أحد ينطق به���ا في بغداد الي���وم �سمعتها �أي�ضاً م���ن رفيقته في 
الرحل���ة، �صاحبة مطع���م عراقي في ح���ارة "�شنكن" في تل �أبي���ب، �سيدة قاربت 
ال�ستين من عمرها كان لها �أربع �سنوات عندما ارتحلت مع عائلتها �إلى فل�سطين، 
"وداعتك يا وردة"، قالت هي تلفظ كلمة وردة للتحبب التي ن�ساها الملايين من 
العراقي�ي�ن اليوم،"وداعت���ك لم تك���ن عندنا م�شكلة مع الم�سلم�ي�ن في العراق"، بل 
�أنف�سه���م"، ال�شكوى تلك �سمعتها من ال�شيوخ، حتى  "الم�شكل���ة هي بين اليهود 
�أولئك اليه���ود الذين هاجروا بوقت مت�أخر في بداية �أعوام ال�سبعينيات، �أعوام 
�إع���دام ع���دد من اليهود، رددوا ال�شكوى ذاتها، تحدث���وا عن الما�ضي ب�شغف كبير 
بكل ما حوت عليه الحياة هناك من تفا�صيل لدرجة �أن المرء يت�ساءل، كيف يمكن 
للإن�سان المحافظة بعد كل هذه ال�سنوات وبعد كل ما جرى من هجرات وحروب 

ودمار، المحافظة على تفا�صيل دقيقة بهذا القدر؟ 
اليه���ود ه����ؤلاء الذين يتحدثون ع���ن حياتهم به���ذا ال�شكل م���ن النو�ستالجيا هم 
الآخ���رون �أقٌتلعوا من جذوره���م مثلما �أُقتلع �أجدادهم الأول���ون قبل �ألفي عامين 
ونُقل���وا من �أر�ض كنعان �إلى بابل، يهود الع���راق نُقلوا بالإتجاه المعاك�س �سواء 
�أجُ�ب�روا عل���ى ذل���ك �أو فعل���وا ذل���ك طواعي���ة، لا يهم. فه���م في النهاي���ة يهود بين 

بلادين.

اليهود ه�ؤلاء الذين يتحدثون عن 
حياتهم بهذا ال�شكل من النو�ستالجيا 

هم الآخرون �أقٌتلعوا من جذورهم 
مثلما �أقُتلع �أجدادهم الأولون.

ظلّ����ت مف����ردة ) الثقاف����ة ( واح����دة 
م����ن �أك��ث�ر المف����ردات �إ�شكالية على 
 ، والتطبيق����ات  المفه����وم  �صعي����د 
الثقافي����ة  الدرا�س����ات  ظلّ����ت  كم����ا 
معرفي����اً  حق��ل�اً  تع����دُّ  الت����ي   -
الأنثروبولوجي����ا  في����ه  تتداخ����ل 
وال�سو�سيولوجيا وت�أريخ الأفكار 
واللغويات والفلكلور وال�سيا�سات 
الحكومي����ة الم�ؤ�س�ساتي����ة - ميدان 
تج����اذب لم يخف����ت �ص����دى المعارك 
الفكري����ة المحتدم����ة في����ه وبخا�صة 
الثاني����ة  العالمي����ة  الح����رب  بع����د 
وحي����ث �أ�صبح����ت الثقاف����ة و�سيلة 
الناعم����ة في  الق����وة  م����ن و�سائ����ل 
الحرب الباردة ث����مّ �إنقلبت �سلاحاً 
م����ن �أ�سلح����ة العولمة الت����ي ت�سعى 
الر�أ�سمالي����ات  نط����اق  لتو�سي����ع 
الرمزي����ة المدعمة بم�صنّعات مادية 
تُعلي �ش�����أن الإقت�صاديات المتفوقة 
وتر�سّ����خ �سطوته����ا عل����ى ال�ساحة 

العالمية .
   �أق����دّم في ه����ذا الق�س����م ) و�أق�سام 
�أخ����رى �ستُن�ش����رُ تباع����اً ( ترجم����ة 
 ( كت����اب  م����ن  منتخب����ة  لف�ص����ول 
الثقافة Culture ( المن�شور عن 
جامعة ييل الامريكية العريقة عام 
2016 للكات����ب البريط����انّي الذائع 
 Terry ال�صيت ) تيري �إيغلتون
Eagleton ( ، وهو ناقد ومنظّر 
�أدبيّ وباح����ث في حقل الدرا�سات 
الثقافي����ة و�سيا�سات الثقافة . ن�شر 
�إيغلت����ون العدي����د من الكت����ب وقد 
تُرجم بع�ضها �إلى العربية ) ومنها 
مذكّرات����ه التي ن�شرته����ا دار المدى 
بعن����وان " حار�����س البوّاب����ة " عام 
2015 ( ،  و�سب����ق لتيري ايغلتون 
�أن �أ�ص����در كتابا م����ن قبلُ بعنوان ) 
فك����رة الثقاف����ة ( وهو غ��ي�ر كتابنا 

هذا . 
المترجمة

الثقافة والح�ضارة
في كتاب����ه المو�س����وم ) ملاحظ����ات 
الثقاف����ة  تعري����ف  نح����و 
 Notes Towards the
 Definition of Culture
( يو�سّ����ع �إلي����وت مفه����وم الثقاف����ة 
ويجعله����ا ت�شم����ل " كلّ الفعالي����ات 
والإهتمام����ات المميّ����زة ل�شع����بٍ ما 
تع����داد  في  �إلي����وت  ويم�ض����ي   ، "
�أمثل����ة  ت�ض����مُّ  قائم����ة  في  عنا�ص����ر 
�ص����وراً  تع����دّ  مختلف����ة  �إنكليزيّ����ة 
نمطيّ����ة للثقاف����ة الإنكليزيّ����ة : يوم 
ديرب����ي* Derby Day ، هنلي 
 Henley Regatta **ريغاتّا
 Dart Board لوح����ة ال�سّهام ،
وين�سليدي����ل***  جبن����ة   ،
 Wensleydale Cheese
الكرن����ب   ، القوطيّ����ة  الكنائ�����س   ،

الم�سل����وق ، ج����ذور ال�شمن����در 
المخُلّلة ، مو�سيقى �إلغار**** 
،،، ال����خ . في معر�����ض تعليقه 
غريب����ة  النخب����ة  ه����ذه  عل����ى 
الأطوار من النفائ�س القوميّة 
وليام����ز  رايمون����د  يلاح����ظُ 
�أنها �أبعد ماتك����ون عن تمثيل 
الفعالي����ات النموذجية ل�شعبٍ 
ما ، و�أنّ وع����اء �إليوت يكتفي 
ب�سلق " الريا�ض����ة ، والطعام 
م����ع القلي����ل م����ن الف����نّ !! " - 
الأمر الذي ي�ش��ي�ر �إلى مفهوم 
�أكثر تقادماً و�أعظم �إيغالًا في 
الت�صني����ف الح�صريّ لمفردات 
التهذيب الذي تجود به المثاقفة 
 Cultivation الرفيع����ة 

، ث����مّ يت�ساءل وليام����ز : �ألات�شتمل 
قائم����ة الفعاليات المميّ����زة للإنكليز 
كذل����ك �أ�شياء مثل �صناع����ة الفولاذ 
�أو الم�ضارب����ة بالأ�سه����م �أو الزراعة 
المختلطة �أو منظومة النقل المميزة 
�إلي����وت   . ؟  لن����دن  العا�صم����ة  في 
نف�س����ه  ي����رى   ، �أخ����رى  بكلم����ات   ،
مُنق����اداً لو�ص����ف الثقافة عل����ى �أنّها 
طريقة كليّة لعي�����ش الحياة ) وهو 
التعري����ف الراب����ع للثقاف����ة �أعلاه ( 
رُ  ؛ غ��ي�ر �أنّه في واقع الح����ال يق�صُ
تعريفه لفكرة الثقافة على العادات 
والممار�س����ات الرمزيّ����ة ) التعريف 
الثالث �أعلاه ( ، وهنا ثمّة مع�ضلة 
تن�ش�أ على الف����ور : هل ت�ضمّ ثقافة 
�شعبٍ م����ا �أنم����اط وج����وده المادية 
والعمليّ����ة �أم يج����ب ق�صرُه����ا على 

مفردات الف�ضاء الرمزيّ ؟ 
����ا ل����ن يك����ون �أم����راً مح�سوب����اً  رّمب
�إذا  المفرِط����ة  الحذلق����ة  عِ����داد  في 
ماو�ضعنا تمييزاً فارقاً بين الثقافة 
 : اللابيّ����ة  والح�ض����ارة  اللابيّ����ة 
الرّ�س����م ، �أطب����اق الطع����ام ال�سائدة 
، والمي����ول الجن�سيّ����ة في منطق����ة 
تح����ت  كلّه����ا  �ستُ�صنّ����ف  اللابي��ي�ن 
لافت����ة " الثقافة " ؛ �أم����ا نُظُم النقل 
و�أن����واع التدفئ����ة المركزيّ����ة فه����ذه 
تُ�صنّ����ف تح����ت لافت����ة " الح�ضارة 
عَنَتا في  الثقاف����ة والح�ض����ارة   . "
الأ�صل الأمر ذاته ؛ لكنْ في الع�صر 
الحديث ، وكما �سنرى لاحقاً ، فلم 
يتمّ التفريق بين المفردتْني فح�سب 
بل تّم ت�صويرهما في حقيقة الأمر 
عل����ى �أنّهم����ا مفردت����ان متعاك�ستان 
في   ، الألم����ان  �إلى  نُظِ����ر  لطالم����ا   .
ت الت�أريخ الحدي����ث ، على  �سج��لّ�ّاا
�أنّه����م الممثّل����ون الُخلّ�����ص للثقافة ؛ 
في حين ف����از  الفرن�سيّون بامتياز 
رف����ع راي����ات الح�ض����ارة : الألم����ان 
مندل�س����ون   ، كان����ت   ، لَهُ����م غوت����ه 
له����م  الفرن�سي��ي�ن  �أنّ  ح��ي�ن  في  ؛ 
الطع����ام  و�أطب����اق   ، العط����ور 
 Châteauneuf الفاخ����رة ، و

الألم����ان   .  *****du pape
له����م توجه����ات روحانيّ����ة ؛ �أما 
تعقي����داً  ف�أك��ث�ر  الفرن�سي����ون 
الحي����اة  لمتطلّب����ات  ووف����اءً 
الرغيدة والرخيّ����ة . الفرق بين 
الألمان والفرن�سيين هو كالفرق 
بين ) فاغنر ( و ) ديور ( ، و�إذا 
ما�شئن����ا الكلام م����ن وجهة نظر 

ال�صور النمطيّة ف�إنّ الألمان كائنات 
والفرن�سيّ����ون   ، العقلن����ة  مفرط����ة 
 hard-boiled كائنات �صل����دة
) مُغالية في ع����دم �إبداء العواطف 
والم�شاعر الإن�سانيّة ، المترجمة ( . 
غ��ي�ر  م����ن  نتح����دّث  �أن  �شئن����ا  ل����و 
تفا�صي����ل مح����دّدة لأمكنن����ا الق����ول 
�أنّ �صنادي����ق البريد ه����ي جزءٌ من 
الح�ضارة ؛ �أمّا ب�����أيّ لونٍ تُ�صبَغ ) 
الأخ�ضر هو المعتمد في جمهوريّة 
�إيرلندا ، على �سبي����ل المثال ( فتلك 
م��سأل����ة تخت�صّ به����ا الثقافة . �أنتَ 
في  الم����رور  لإ�ش����ارات  حاج����ة  في 
�أنّ  غ��ي�ر  ؛  الحديث����ة  المجتمع����ات 
�أن  لاي�ستوج����بُ  الأحم����ر  الل����ون 
ي�ش��ي�ر بذات����ه �إلى �إ�ش����ارة " ق����فْ " 
مثلم����ا لاي�ستل����زم الل����ون الأخ�ضر 
م�س��ي�رك  " وا�ص����لْ  �إلى  الإ�ش����ارة 
" : ح�ص����ل ، مث��ل�اً ، �أثناء الثورة 
الثقافي����ة في العا�صم����ة ال�صينيّ����ة 
لتغي��ي�ر  دع����ت الحاج����ة  �أن  بكّ��ي�ن 
النظ����ام المعُتمد في �إ�شارات المرور 
. �إنّ قَدَراً جيّداً من الثقافة ينطوي 
عل����ى القلي����ل فح�سب م����ن الأ�شياء 

الت����ي يمكن����ك فعلهُ����ا بالمقارن����ة مع 
فع����ل  به����ا  الت����ي يمكن����ك  الكيفيّ����ة 
ه����ذه الأ�شي����اء . يمك����ن للثقافة �أن 
ت�شير �إلى مجموع����ة من الأ�ساليب 
والتقنيّ����ات والط����رق الرا�سخ����ة : 
ثم����ة ط����رقٌ مختلف����ة لإدارة م�صنع 
لل�سي����ارات ، عل����ى �سبي����ل المث����ال ، 
وه����ذا ه����و ال�سب����ب الداف����ع للمرء 
لعق����د مقارنة ب��ي�ن ثقاف����ة ) رينو ( 
�إنّ كلّ  وثقاف����ة ) فولك�سفاغ����ن ( . 
فردٍ فينا له �أقارب ؛ لكنّ مو�ضوعة 
تعاملاتن����ا  تت�ضمّ����ن  �أن  وج����وب 
م����ع بع�����ض ه�����ؤلاء الأق����ارب �شيئاً 
م����ن الم����زاح - وعلى �سبي����ل العادة 
المتوات����رة - لهي مو�ضوعة ثقافيّة 
الثقاف����ة   "  . المط����اف  نهاي����ة  في 
البولي�����س  " ) ثقاف����ة  ال�شرطويّ����ة 
المف����رط  الإ�ستخ����دام  لاتتطلّ����ب   )
لله����راوات والر�صا�����ص المطّاط����ي 
طالم����ا �أن جاهزيّ����ة ق����وات ال�شرطة 
تدف����ع لن�شر تل����ك القوّات عن����د �أقلّ 
مظاهر ال�شّغ����ب والتحري�ض على 
التمرّد ، وتغطّ����ي تلك الثقافة كافة 
الو�سائل المعت����ادة لقوات ال�شرطة 

والت����ي تق����وم عل����ى قاع����دة ) فكّ����ر 
ث����مّ ت�ص����رّف ( : كيف ي�شع����ر �أفراد 
ال�شرط����ة ، مث��ل�اً ، تج����اه مرتكبي 
جرائ����م الإغت�صاب ، �أو هل ينبغي 
لل�ضبّ����اط ال�صغ����ار ت�أدي����ة التحية 
لل�ضبّ����اط الأعل����ى مرتب����ة منه����م . 
الثقاف����ة الأ�سترالية ه����ي الأخرى 
ق����د لات�شتم����ل عل����ى حقيق����ة ع����دم 
وجود ت�سهي��ل�ات لتوفير �سيّارات 
الأج����رة في منطقة ينابي����ع �ألي�س 
لك����نّ هذه  ؛   Alice Springs
الثقافة ذاته����ا ت�شتمل على حفلات 
ال�ش����واء ) باربيكي����و ( ، والقواعد 
وق�ض����اء  الق����دم  لك����رة  الناظم����ة 
الوق����ت البهي����ج عل����ى ال�شواطئ . 
�أمّ����ا الثقافة البريطانيّ����ة فتمتدُّ من 
ال�سخرية والت�صريحات المكبوحة 
الأن����وف  و�ض����ع  ممار�س����ة  �إلى 
البلا�ستيكيّ����ة الحم����راء عن����د �أدنى 

بارقة فر�صة مُتاحة . 
ثمة �أوقات ق����د يبدو فيها م�صطلح 
ذي  وغ��ي�ر  فائ�ض����اً   ) الثقاف����ة   (
�أهمي����ة ؛ فالإدّع����اء بوج����ود ثقافة 
�سائدة تعلي �ش�أن التلاعب بنتائج 
المباري����ات يعن����ي �سي����ادة التلاعب 
الفعل����يّ بنتائ����ج ه����ذه المباريات ، 
و�إذا مادعون����ا ه����ذا الأم����ر " ثقافة 
 ، " ف�إنّ����ه ي�ستل����زم ، على كلّ حال 
�إعتب����ار ذل����ك الأم����ر م��سأل����ة تع����وّد 
تر�سخّ����ت عميق����اً وب����ات التعام����ل 
معها باعتبارها �أمراً واقعاً مفروغاً 
من����ه ومحكوم����اً ب�سياق����ات مثبّتة 
ومحدّدة تحدي����داً جيّ����داً . الثقافة 
تب����دو عن�ص����راً  ق����د  المعن����ى  به����ذا 
منتمي����اً لطائفة م����ن العنا�صر التي 
تخدم غر�ض����اً تو�صيفي����اً خال�صاً : 
عند معاينة الطريقة المحدّدة التي 

يحي����ا بها فردٌ م����ا في الحي����اة ف�إنّ 
ه����ذا الأم����ر يت�ضمّن ، عل����ى �سبيل 
المث����ال ، �ش����كلًا م����ن �أ�ش����كال تمييز 
تل����ك الطريق����ة - و�إن كان بطريقة 
عامة - عن ط����رق الأفراد الآخرين 
، وق����د ي�ستل����زم ه����ذا الأم����ر درجة 
م����ا من الت�شكي����ك في �صواب طرق 
الحي����اة ه����ذه . �إنّ معظ����م �أ�ش����كال 
الهوي����ة الجمعي����ة تعتم����د اعتماداً 
را�سخ����اً عل����ى �إ�ستبع����اد الهوي����ات 
الأخ����رى ، وقد يح�صل ه����ذا الأمر 
�أحيان����اً بموج����ب �ض����رورة ملزِمة 
ع�ض����واً  تك����ون  �أن  لايمكن����ك  �إذ  ؛ 
في الكلي����ة الملكي����ة للتمري�����ض �إذا 
ماكن����تَ لاعب����اً متمرّ�س����اً في �إدخال 
ال�سي����ف عميق����اً داخ����ل حلق����ك ! ؛ 
لكن ق����د يك����ون الإ�ستبع����اد احياناً 
لأ�سباب �أق����لّ تمظهراً بالبراءة من 
المث����ال ال�سابق : لي�����س ثمة حاجة 
- مثلًا - للوحدوي��ي�ن الإيرلنديين 
ال�شمالي��ي�ن لرف����ع راي����ات القدّي�س 
تك����ن جحاف����ل  ج����ورج حيثم����ا لم 
متخفية م����ن القومي��ي�ن الكاثوليك 
 ( فك����رة  �إنّ   . ال�ش����وارع  تج����وب 
الثقافة ( التي قد تبدو في ظاهرها 
حميدة وغير ذات �ضرر قد تحتوي 
- تبع����اً للأمثل����ة ال�سابق����ة - عل����ى 
ب����ذور الخلاف مع البيئ����ة الكامنة 
خ����ارج ف�ضائه����ا ، وبالإ�ضافة لذلك 
ف�����إنّ ماق����د يب����دو و�صف����اً لحقائ����ق 
خال�ص����ة م����ن وجهة نظ����ر �شخ�ص 
ما ) مثل ثقافة النبالة القائمة على 
ملكية الأر�ض ( قد لاتبدو على هذا 
الو�ص����ف من وجهة نظ����ر �أخرى ) 
مثلًا من قبل ه�ؤلاء الّذين يفلحون 

الأر�ض ب�أنف�سهم ( .
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ترجمة وتقديم: لطفية الدليمي

ق�صورة الب�صرة.. ق�صائد وفوتوغراف 
عن ما�ضي الب�صرة وحا�ضرها

ب�����دري ح�����س��ون ف���ري���د وت�����ش��ي��خ��وف

�أم�سي���ة ال�شعرية �أقامها ق�ص���ر الثقافة 
لل�شاع���ر عل���ي الأم���ارة، متحدث���اً ع���ن 
ق�صورته الجدي���دة )ق�صورة الب�صرة( 
التي �ضمت 57 �ص���ورةً ومعها ق�صائد 
كتبه���ا ح���ول م���ا �أخت���ار م���ن لقط���ات 
الب�ص���رة  ما�ض���ي  ع���ن  فوتوغرافي���ة 

وحا�ضرها.
وت�ضمنت في البدء كلمات وانطباعات 
ع���ن ق�ص���ورة ال�شاع���ر الأم���ارة حي���ث 
تح���دث الدكت���ور فه���د مح�س���ن فرحان 
عنا�ص���ر  �أه���م  ه���و  الخي���ال  بقول���ه: 
ال�صورة ال�شعري���ة لأنه يوحد الأ�شياء 
ويركبه���ا وينظمها وهو بالتالي ي�ؤدي 
�إلى تعميق ال�صورة وتج�سيدها فتبدو 
�أجمل م���ن حقيقتها وهذا هو الذي دعا 
النق���اد ومنذ عه���د �أر�سط���و �إلى اعتبار 

الفن �أجمل م���ن الطبيعة نف�سها م�شيراً 
�إلى �أن ال�شاع���ر عل���ي الأم���ارة وب�شكل 
مو�ضوعي يمتل���ك ح�سن المبادرة بحق 
ليكت���ب ق�صائده )ر�سائ���ل �إلى المو�صل 
ور�سائ���ل �إلى المي���دان وقب���ل ذلك كتب 
لزومي���ات خم�سميل وه���ي ق�صائد عن 

المكان وغيرها الكثير(.
الت�شكيل���ي  والفن���ان  ال�شاع���ر  �أعقب���ه 
ها�ش���م تاي���ه بكلم���ة �أك���د فيه���ا: ي�أت���ي 
عل���ي  لل�شاع���ر  ال�شع���ري  الم�ش���روع 
الأم���ارة )الق�ص���ورة( الق�صي���دة زائداً 
ال�ص���ورة قريب���اً �أو متوافق���اً مع نزعة 
بالكتاب���ة  تع���رف  ال�شع���ر  كتاب���ة  في 
الت�صويري���ة �أو الكتاب���ة بالع�ي�ن كم���ا 
باعتم���اد  )جيرترود�شاي���ن(  ت�صفه���ا 
ال�ص���ورة مرتك���زا �أ�سا�سي���ا للق�صي���دة 
ومنطل���ق الفعل ال�شع���ري فيها ودافعه 
الأقوى وعمل الجذب وال�شد والت�أثير 
في هذا الفعل وه���ذا ال�شكل من �أ�شكال 

الكتاب���ة ي�ضع���ف بح���دود معين���ة م���ن 
دور اللغ���ة المبا�ش���ر ب�ضجي���ج خطابها 
ويف�ضل الا�ستقواء ب�صورة �أو بم�شهد 
عياني وذلك نابع من �إيمان بحقيقة �إن 
ال�ص���ورة المنتج���ة عبر و�سي���ط لغوي 
�أو المنتج���ة عبر و�سيط م���ادي كالر�سم 
والفوتغ���راف �أقدر من اللغة الخطابية 
في تمثي���ل مو�ضوعه���ا ح�سي���اً بجعله 
مرئيا وفي م�ستوى الم�شاهدة العيانية 
بطاق���ة  ال�ص���ورة  تمت���ع  ع���ن  ف�ض�ل�اً 
اختزالي���ة لأي مو�ض���وع وبقدرة على 

تحقيق الإقناع بمادته.
ثم ب���د�أ ال�شاعر علي الأم���ارة بالتحدث 
ب�ي�ن  قائ�ل�ا:  الب�ص���رة  ق�ص���ورة  ع���ن 
الق�صي���دة وال�ص���ورة �آ�ص���رة يزيد من 
قوته���ا و�سطوعه���ا وان ه���ذا الع�ص���ر 
ه���و ع�ص���ر ال�ص���ورة بامتي���از وع�صر 
الت�ص���رف بال�صورة وان الق�صيدة هي 
الأق���در على التحليق في �آفاق ال�صورة 
و�س�ب�ر �أعماقها وذلك لق���درة الق�صيدة 
والأيغالي���ة  والأنزياحي���ة  الإيحائي���ة 
وتجليها في جدلي���ة الإخفاء والإظهار 
م���ع ال�ص���ورة وفي كتاب���يّ ال�سابق�ي�ن 
)ر�سائل �إلى الميدان و�أنا و�شك�سبير( لم 
تكن ال�صورة التي �أ�ضعها مع الق�صيدة 
لي فق���د كنت اختاره���ا بما يتنا�سب مع 
ق�صيدتي �أو �أحرك ق�صيدتي باتجاهها 
وبه���ذا كان �ضم�ي�ري ي�ؤنبني ب�أن هذه 

ال�صورة لي�ست من �صناعتي .

�إلا  لي�����س  �سريع����ة  ه����ذه خاط����رة 
معلوم����ات  الى  تحت����اج  وه����ي   ,
�أو�س����ع و بح����ث �أعم����ق في �سيرة 
حي����اة الفن����ان الم�سرح����ي الكب��ي�ر 
الراح����ل ب����دري ح�س����ون فريد بلا 
�شك, ولكن����ي �أود �أن �أطرحها فقط 
لأنها – من وجهة نظري – ت�شكّل 
ركناً مهماً جداً في �إطار مو�ضوعة 
 , الع����راق  في  الرو�س����ي  الأدب 
وه����ي مو�ضوعة اهت����م بها بحكم 
اخت�صا�صي ون�شاطي الفكري منذ 
�أن كن����ت تدري�سيّ����ا في ق�سم اللغة 
الرو�سي����ة بجامع����ة بغ����داد طوال 
�أك��ث�ر من ثلاثين �سن����ة , و التي لا 

زلت متابعا لها بعد تقاعدي .
ابت����د�أت فك����رة هذه المقال����ة عندي 
ع����ن علاق����ة ب����دري ح�س����ون فريد 
بت�شيخ����وف عندم����ا كن����ت م�شرفاً 
علمي����اً عل����ى �إطروح����ة ماج�ستير 
– )الادب الرو�س����ي في  بعن����وان 
مجلة الاق��ل�ام العراقي����ة( , والتي 
انجزه����ا طالب الماج�ست��ي�ر �آنذاك 
ها�ش����م المو�س����وي في ت�سعينيات 
اللغ����ة  ق�س����م  الما�ض����ي في  الق����رن 
الرو�سية بكلية اللغات في جامعة 
�أن   , عنده����ا  وجدن����ا  اذ   , بغ����داد 
الراحل بدري ح�سون فريد قد �أعدّ 

م�سرحية ذات ف�صل واحد ون�شرها 
في مجلة الاقلام العراقية بعنوان 
الأ�صل   (, وهي في  – ) الحرباء 
ق�ص����ة ق�ص��ي�رة معروف����ة للكات����ب 
الرو�س����ي ت�شيخ����وف , ولا �أذك����ر 
– عدد تلك  – مع الأ�سف ال�شديد 
المجلة ولا حتى التاريخ التقريبي 
ل�صدورها , وقد حاولت �أن �أجدها 
الآن ع��ب�ر البح����ث في )غوغ����ل( , 
والا�ستف�سار هنا وهناك , ولكني 
لم �أ�ص����ل الى  نتيج����ة  , رغ����م �إني 
�أتذك����ر ب�ش����كل دقي����ق , �إن الراحل 
بدري ح�سون فريد قد حافظ على 
روحي����ة ت�شيخ����وف وخ�صائ�����ص 
 , تل����ك  الفني����ة في ق�صت����ه  بنيت����ه 
�أن  فائق����ة  بمه����ارة  وا�ستط����اع 
يحولها الى م�سرحية , م�ستخدما 
طبعا خبرت����ه الطويلة في الم�سرح 
ودرا�س����ة  واخراج����اً  تمثي��ل�اً 
اكاديمي����ة عميق����ة. �إن العمل الذي 
قام به الراحل بدري ح�سون فريد  
في ه����ذا الإع����داد الم�سرحي لق�صة 
ت�شيخوف جعله يقف – وبجدارة 
وا�ستحق����اق عالي��ي�ن – مع طليعة 
العالمي��ي�ن  الم�سرحي��ي�ن  الفنان��ي�ن 
الكبار , الذين فهموا بعمق طبيعة 
ق�ص�ص ت�شيخ����وف و خ�صائ�صها 
, والت����ي يمكن بالت����الي تحويرها 
في  م�سرحي����ات  الى  وتحويله����ا 
حالة معالجته����ا م�سرحياً من قبل 
ويمتلكون  موهوب��ي�ن  م�سرحيين 
تجرب����ة م�سرحية كب��ي�رة وعميقة 

فعلا مث����ل الراحل ب����دري ح�سون 
فريد.

لقد وجدت في المقالات التي ن�شرها 
العديد م����ن الأدب����اء وال�صحفيين 
والم�سرحي��ي�ن العراقيين بمنا�سبة 
رحيل بدري ح�سون فريد نقطتين 
 , �أي�ض����ا  بت�شيخ����وف  ترتبط����ان 
وهم����ا , �أن الراح����ل اثناء درا�سته 
للم�س����رح في امري����كا ق����د ا�شترك 
مع زملاء م�سرحيين له في تمثيل 
م�سرحي����ة ) ال����دب ( لت�شيخوف , 
والنقط����ة الثاني����ة , �إن الراحل قد 
�أع����دّ ق�صة ت�شيخ����وف ) ردهة رقم 

6 ( م�سرحي����اً وقدّمها في م�سارح 
الق����رن  ت�سعيني����ات  في  بغ����داد 

الما�ضي .
�إن النق����اط الثلاث , الت����ي ذكرتها 
�أع��ل�اه , تجعل م����ن طرحن����ا لهذه 
ب����ل    , ج����داً  �صحيح����اً  الم��سأل����ة 
ب����دري  �أن   , ن�ستنت����ج  وتجعلن����ا 
م����ع  تعام����ل  ق����د  فري����د  ح�س����ون 
ت�شيخ����وف ب�ش����كل علم����ي ودقيق 
جداً , �إذ �إنه اختار جوانب تتلاءم 
ب����ل و حت����ى تعال����ج   , وتن�سج����م 
العراقي����ة  الاجتماعي����ة  الق�ضاي����ا 
 ( ت�شيخ����وف  فق�ص����ة   , بال����ذات 

الحرب����اء ( الت����ي حوّره����ا ب����دري 
ح�سون فريد ترتبط ب�شكل مبا�شر 
النف����اق الاجتماع����ي  بمو�ضوع����ة 
البليد والخط��ي�ر في نف�س الوقت 
�أم����ام ال�سلط����ة الغا�شم����ة , وكيف 
) يتل����وّن !( رج����ل البولي�����س و ) 
يتنق����ل !( م����ن موق����ف الى موقف 
�آخر يتناق�ض تماماً تبعاً للظروف 
ال�سائ����دة , �أما ق�صة ) ردهة رقم 6 
( , ف�إنها تعتبر واحدة من ق�ص�ص 
 , عالمي����ا  ال�شه��ي�رة  ت�شيخ����وف 
والتي �ص����وّر بها الواقع الرو�سي 
الرهي����ب , والت����ي �أ�ش����ار اليها او 
ا�ست�شهد بها الكثيرون من الأدباء 
والمفكري����ن الرو�����س والأجان����ب ) 
انظ����ر مقالتن����ا بعن����وان – لين��ي�ن 
ملاحظ����ات   , الرو�����س  والأدب����اء 
 – بعن����وان  �أولي����ة // ومقالتن����ا 

�أخماتوفا وماياكوف�سكي ( .
ختام����اً لهذه الخاط����رة ال�سريعة , 
�أتمن����ى �أن يح����وز ه����ذا المو�ضوع  
عل����ى الاهتمام اللائق ب����ه من قبل 
المتخ�ص�صين العراقيين في مجال 
الأدب الرو�سي عموما , والعلاقات 
– الرو�سي����ة  العراقي����ة  الثقافي����ة 
ب�ش����كل خا�����ص , ه����ذا المو�ض����وع 
الحي����وي, الذي يقت�ض����ي  التعمق 
بدرا�سة ال�سيرة الفكرية للراحل, 
الم�سرح����ي  الفن����ان  ه����ذا  ان  اذ 
العراق����ي الكب��ي�ر ي�ستح����ق فع��ل�ا 
ه����ذا الاهتمام ب����ه وه����ذه العناية 

ال�شاملة بتراثه الرائع.
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