
ولاأن لا �ش���يء بلا بداية فاإن الناق���د العراقي ال�شاب 
حي���در جمع���ة العابدي يق���ول عن الذي ج���اء به اإلى 
النقد والبدايات الاولى، اإن "توجهي اإلى عالم النقد 
جاء نتيج���ةً لتاأث���ري بالق���راءة والاأف���كار الفل�شفية 
الت���ي كن���ت �شغوف���ا بم���ا تطرح���ه م���ن ت�ش���اوؤلاتٍ 
واإ�ش���كالات حول الوج���ود الاإن�ش���اني والطبيعة 
واآلي���ات التفك���ر المع���رفي والنق���دي"  وه���و 
م���ا جع���ل ه���ذا التفكر يعتم���د على اأح���د اأهم 
ال���ذي يقوم  الفل�شف���ي  التفك���ر  "مرتك���زات 
على ال�شك واإثارة الاأ�شئلة" وهو الاأمر الذي 
جعل���ه يبحث دوما ع���ن اإجاب���اتٍ معرفيةٍ من 
خ���لال الاأ�شئلة المطروح���ة.. اأو كما يقول اإنها 
م���ن جوانبها  الكث���ر  النقدي���ة في  "الروؤي���ة  
تحاول الانغما����س لتحليل قوة و�شعف الكثر 
م���ن  الاإجاب���ات ح���ول ه���ذه الاأ�شئل���ة، كان للنقد 
���ة الاأك���ر في مقاربات���ي  الثق���افي والاأدب���ي الح�شّ
النقدي���ة" ويحل���ل ال�شبب م���ن اأن "النق���د في عمقه 
المعرفي يمث���ل اجتراحاً معرفي���اً وثقافياً 
ق���ادراً على ف���ك �شفرة ه���ذه الاأ�شئلة 
ويتي���ح للمثقّ���ف اأمكاني���ة تفكيك 
واإع���ادة  الن�شو����س  وتحلي���ل 

ت�شكيلها معرفياً من جديد.

مهمة النقد و�صعوبته
العابدي يعتقد اإن مهمة الكتابة 
�شواء كانت انتاج���ات اأدبية اأم 
نقدي���ة "�شهل���ة عل���ى الاإط���لاق، 
فكلّ مجالات وحق���ول التاأليف 
الفكرية والاأدبية تمثل تحدياً 
يري���د  لم���ن  �شعب���اً  وخي���اراً 
خو�س غمار مهمة التاأليف" 
اإنه يق�شد  وي�شيف بقول���ه 
المنعك�س  الر�شين  التاأليف 
عل���ى المهم���ة النقدية التي 
ع���ن  �شعوب���ة  تق���ل  "لا 
باق���ي المه���ام الاأخ���رى، 

ب���ل اأجد اإن النق���د في  جوانبه الفكرية والفنية اأكثر 
�شعوب���ة من باق���ي الحقول كونه يح���اول فكّ �شفرة 
وم�شمون الن�س المنق���ود، من حيث ك�شف وتحليل 
مراك���ز الق���وة وال�شع���ف فيه وه���ذا م���ا يتطلب من 
الناق���د امتلاك ر�شيد معرفي وعلم���ي كافٍ لتميزه" 
وه���و الاأمر ال���ذي جعل���ه ي�شدر كتاب���ين نقديين في 
اآن واحد ي�ش���دران من اإح���دى دور الن�شر الم�شرية 
ويعد الا�شدارين مهمة اأ�شعب لاأنه " �شيكون تحت 
مق�شل���ة الناقد والمنت���ج ال�شردي مع���اً، لاأن الكتابين 
كان���ا ح���ول الرواية والق�ش���ة.. ويق���ول " لا اإ�شدار 
ياأت���ي للاإ�ش���راع بال�شه���رة اأو لتثبيت موط���ئ قدم " 
وي�ش���رح بقول���ه  "لا ب���د لاأي ناق���دٍ اإذا م���ا اأراد بناء 
هوي���ةٍ ثقافي���ة معين���ة اأن يدع���م ذل���ك بنت���اجٍ ير�شم 
اإط���اره الفك���ري والتاألي���ف اأو الكتاب���ة تمث���ل اأث���راً 
مادي���اً واإطاراً هوياتياً فاع���لًا واأكيداً" ويعد اإ�شدار 
الكتاب���ين ياأتي �شمن الداف���ع الحقيقي الذي يعتريه 
وه���و " لتر�شي���خ ه���ذه الهوي���ة اإ�شاف���ة الى هم���ي 
المع���رفي في رفد وتع�شيد ه���ذه الهوية بما ين�شجم 
وتطلعاتي الفكرية" ولكن هذه الهوية كانت تحتاج 
الى تاأ�شي���ل من ن���وع اآخر مثلما يحت���اج الى تدعيم 
الراأي بما هو " مع���رفي اجرائي من خلال درا�شتي 
للن�شو����س الاأدبي���ة وا�شت�شع���اري بوج���ود حاجة 
نقدية ما�ش���ة اليوم في العراق لفهم تحولات الواقع 

الاأدبي "
وع���ن عدم تمك���ن النقد من ملاحق���ة المنجز المختلف 
والكث���ر في الع���راق، واإن هناك تهم���ةً موجهةً لهذا 
النقد. يقول العابدي اأن "الواقع النقدي في العراق 
لا يبتع���د  كثرا عن الواقع النقدي العربي من حيث 
ال�شكل اأو الم�شمون" ويرى اإن ما ح�شل  بعد 2003 
زيادة في التجربة النقدية في العراق كونها "�شهدت 
نم���واً وتط���وراً نقدي���اً واأدبياً كم���اً ونوع���اً وا�شحاً 
ومهم���اً" لكن���ه ي�شت���درك ويعترف بوج���ود بطء اأو 
"تجاه���ل في ملاحقة الكث���ر من النتاجات الاأدبية 
ب���كل اأجنا�شها ولعدة اأ�شب���اب، منها عدم وجود عدد 
كافٍ من النقاد والعلاق���ات والمح�شوبية عند بع�س 
النق���اد م���ا انعك����س بال�شلب عل���ى الواق���ع النقدي" 

وي�شع �شبباً اآخرعلى عاتق بع�س النتاجات كونها" 
لا تحظى بالتميز نف�شه ب�شبب فقرها الفني وتكرار 
مو�شوعاتها فيتم  تجاهلها اأو بعيدة عن اهتمامات 
اأغل���ب النق���اد" والعابدي ي���رى اإن الح���راك النقدي 
العراقي مهما كتب يبقى متّهما، وتلك حالة طبيعية لا 
تقت�شر على العراق فح�شب لكنه يراه "اأكثر فاعلية 
من���ه في باقي الدول م���ن حيث المتابع���ة والانجاز" 
ويعتقد اأن كتابيه ياأتي���ان �شمن محاولات الملاحقة 
للمنج���ز الادبي العراقي واإن���ه حاول "متابعة اأغلب 
النتاج���ات الاأدبي���ة والممي���زة في الق�ش���ة والرواية 
وت�شليط ال�شوء على اأبرز �شماتها الفنية والفكرية 
وه���و ما يفند تهم���ة عدم الملاحق���ة وتجاهل للمنجز 

الاأدبي"

الهوية النقدية وال�صراع الأكاديمي
وعن روؤيته للواقع النقدي في العراق ، واإذا ما كان 
بالاإم���كان الخروج بهوية ي�شار لها على اإنها عراقية 
بالا�شتف���ادة من كل  المدار�س النقدية العالمية .. يجد 
العاب���دي �شعوبة الام�شاك بهوي���ة وا�شحة محددة 
لهوية نقدية عراقية كون "العمل النقدي ينطلق من 
روؤي���ة فردي���ة و�شخ�شية اأكثر منه جمعي���ة لذا النقد 
يختل���ف من ناقد اإلى اآخر، اأي تقوم العملية النقدية 
عل���ى ركيزة الاختلاف لا الت�شاب���ه، لكن هذا لا ينفي 
وج���ود محاولات جادة في البح���ث والتق�شي حول 

هذه الهوية من خلال ر�شد الم�شتركات الهوياتية.
لك���ن النق���د ي�شه���د ه���و الاآخ���ر �شراع���ا ب���ين النق���د 
الاأدب���ي والنقد الاأكاديمي.. بمعن���ى لدينا الع�شرات 
م���ن الاأكاديمي���ين الذي���ن لا يرت�شون للناق���د الاأدبي 
غ���ر المتخ���رج اأكاديمي���اً اأن يك���ون فاع���لًا، اأو ياأتي 
بروؤي���ة جدي���دة.. فهل يعن���ي وجود �ش���راع خفي ؟ 
واإن كان نفي���اً بع���دم وجود ال�ش���راع فهل هذا يعني 
اإن النق���د بحالة جدي���دة ؟ واإن كان تاأيي���دا يعني اإن 
ال�ش���راع �شيتفاع���ل ب�ش���كلٍ مت�شاع���د في الم�شتقبل 
م���ع خ���روج العديد م���ن الاأ�شماء النقدي���ة من خارج 
الو�ش���ط الاكاديم���ي؟. والعابدي ي���رى اأن ال�شراع 

–تاريخيا- يرتبط" بين منظومة ترتبط بالثوابت 
وموؤ�ش�ش���ات  وال�شائ���دة  المتداول���ة  والقوان���ين 
ال�شلط���ة وبين منظومة تعتم���د التجريب والتجديد 
والاختلاف وعدم الرك���ون لل�شائد" وهو ي�شر الى 
اأن���ه من هنا كانت بدايات ه���ذا ال�شراع  الذي �شاهم 
بظه���ور" المدار�س الفل�شفي���ة والفكرية  في اليونان 
ومنه���ا ال�شراع ما بين المدر�شة الم�شائية التي تعتمد 
حري���ة التفك���ر وت���داول المفاهي���م والتجدي���د التي 
اأ�ش�شها �شقراط وبين المدار�س الدينية والاجتماعية 
والاأكاديمي���ة ترتب���ط بال�شلطة" ويزيد م���ن اأن هذا 
في  والمتج���ذرة  العميق���ة  امتدادات���ه  ل���ه  ال�ش���راع 
التاري���خ.. ويعتق���د اإن الخلا����س من ه���ذا ال�شراع  
يب���داأ " بفعل المزاوجة والت�شاوق ما بين التوجهين، 
كونه مطل���وب لاأيّ تجرب���ة نقدية ناجح���ة وفاعلة" 
وه���و براأيه اإن���ه لا يمكن اإق�شاء ط���رف على ح�شاب 
طرف اآخر، فالجميع "بحاج���ةٍ اإلى الر�شانة والدقة 
الاأكاديمي���ة في �شبط الم�شطل���ح والمفاهيم كما نحن 
بحاج���ة للتجدي���د والاختلاف معه���ا وتطوير اأنتاج 
مناه���ج وروؤى جدي���دة م���ن خ���لال ك�ش���ر الثواب���ت 
الاكاديمية وبالتالي القطيعة ما بين الاثنين �شتنتج 
فو�شى وت�شظياً يفقدن���ا التوا�شل والتفاعل ما بين 

الاثنين"

التاريخ وزمن الإ�صدار
وع����ن �شب����ب اختي����ار العاب����دي لكتابي����ه النقدي����ين 
الفترة الزمنية لم����ا بعد عام 2003 .. اإن كان متعلقاً 
بك����ثرة ما �شدر من كتب اأو اإنه����ا فترة زمنية يمكن 
الاإ�ش����ارة له����ا؟، يق����ول العاب����دي اإن����ه م����ن خ����لال " 
تتبع����ي لمراح����ل تطور تح����ولات الق�ش����ة والرواية 
العراقي����ة من����ذ بداياته����ا الاأولى وج����دت اإن الوعي 
في هذي����ن الجن�شين اختلف من مرحل����ة اإلى اأخرى 
من حيث تقنيات البن����اء والاأ�شلوب الفني وطريقة 
التوظي����ف، كما اإن هذه التحوّلات في مجملها تتاأثّر 
في التح����ولات ال�شيا�شي����ة والاجتماعي����ة �شلب����ا اأو 
اإيجاب����ا" وهو بهذا يعدّ ه����ذه الفترة الزمنية لما بعد 
2003  بح�ش����ب مفهوم����ه تمثل مرحل����ةً جديدة من 

الفه����م والن�ش����ج الاأدبي التي ي�شفها اإنه����ا متاأثرة " 
بفعل التراكم����ات التاريخية التي اأ�ش�س لها الرعيل 
الاأول في الخم�شينيات وال�شتينيات وال�شبعينيات 
و�ش����ولًا اإلى اللحظ����ة الراهنة ل����ذا لا توجد مرحلة 
مهمة واأخرى غر مهمة بل يوجد ت�شاوق و امتداد 

وتكامل في الروؤية"
ورغ����م اإن����ه رك����ز في كتاب����ه النق����دي ح����ول الق�ش����ة 
العراقية عل����ى ظاهرة الرمزية من خ����لال الواقعية 
والعك�����س �شحي����ح.. فان����ه ي�شعى الى اإيج����اد روؤية 
نقدي����ة جدي����دة تح�شب ل����ه، وهو الاأمر ال����ذي جعله 
من خ����لال الر�شد الم�شتمر لاأب����رز النتاجات الاأدبية 
م����ا بعد 2003 اأنها كانت " ذات �شمات  وخ�شائ�س 
فني����ة وفكرية معين����ة، منها م����ا اأ�شميت����ه بالواقعية 
والرمزي اأي توظيف وا�شتثمار الواقعي واليومي 
والرم����وز  الا�شط����ورة  خ����لال  م����ن  رم����زي  باط����ار 
والمتخي����ل ب����كل ا�شكال����ه وهو م����ا اأ�شه����م في ايجاد 
مرجعية فني����ة وفكرية بخ�شائ�����س عراقية جديدة 
تنفت����ح في نف�س الوقت على كل الا�شهامات العالمية 

الاخرى وهو ما يح�شب للاأديب العراقي"  
ورغ����م اأن هن����اك ت�شابهاً في عن����واني الكتابين فاإنه 
الواقعي����ة  في  �����س  التخ�شّ يري����د  كان  اإن  يجي����ب 
والرمزي����ة في ال�شردي����ة العراقي����ة ؟ اأم اإن الكتاب����ة 
كان����ت في زم����نٍ واح����د؟ اأم اأن لا اأح����د قبل����ه تن����اول 
هذه المو�شوع����ة؟.. فان مرد ذل����ك بح�شب قوله هي 
انطلاقت����ه " من روؤيةٍ منهجية نقدية تعتمد التحليل 
، ومن ث����م اإيجاد  والتف�ش����ر لم����ا ي����ود قول����ه الن�����سّ
اأط����ارٍ منهج����يٍ يتمرك����ز حوله  الن�����س ويتبلور من 
خلال����ه مو�شوع����ة  فكرية وفني����ة توؤ�شّ�����س لفعالية 
نقدي����ة ترتب����ط بالن�س م����ن الداخل، بم����ا يمكن اأن 
يقول����ه الن�����س.. وم����ن الخارج م����ا اأبح����ث عنه في 
" وهو الاأمر الذي جع����ل الكتابين يت�شابهان  الن�����سّ
في العنون����ة واإنه����ا م�شاأل����ة طبيعي����ة كونه����ا تاأت����ي 
ته�شيم الحدود  ت�شوراتي حول  "لتر�شخ وتدعيم 
المو�شوعي����ة ما ب����ين الاأجنا�����س الاأدبي����ة خ�شو�شا 
واأنها تندرج تح����ت ال�شرد الوا�شع مع الوعي التام 

بخ�شو�شياتها الفنية المختلفة".

حاوره علي لفتة �صعيد
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منذ اأقل من عقد من الزمن ن�صر اأول مقالٍ نقدي له يت�صدّى فيه لروايةٍ عراقية تحمل ملامح الغرائبية والرمزية في الواقع العراقي.. ثم لحقته 
مقالت اأخرى تتابع الن�صّ العراقي ولكن اأغلبه كان حول الق�صة ورواية حتى اأ�صدر بعد هذه ال�صنوات القليلة من عمره النقدي وال�صنوات التي لم 

تتجاوز العقد الرابع من عمره الحياتي، كتابين في النقد في فترة واحدة حملا عنوان )الأن�صاق الواقعية والرمزية في الرواية العراقية ما بعد 2003 ، 
والتمثلات الدللية في الق�صة العراقية ما بعد 2003.( كاأنه ل يريد ؟اأن يعلن انحيازه للرواية على ح�صاب الق�صة، اأو اإنه يريد القول اإن ال�صرد ب�صقيه 

الروائي والق�ص�صي ي�صيران معاً.. وانه يريد امتحان قدرته على الولج الى عالم النقد من بوابته الوا�صعة ليكون ناقداً مثابراً ومتابعاً لكل ما ي�صدر 
من �صرديات عراقية

غربة  بف�شل  اأعوام  ب�شع  قبل  اكت�شبها  التي  التنقل  حرية 
المنفى الذي اختاره هو بعد اأن قام من يريد واأد الثقافة في 
العراق اغتياله لمرات فهاجر اإلى اأوروبا وتحديداً النرويج، 
لكن حبه لمحبوبته الاأزلية المو�شل لم يتغر بل ازداد، فهو 
�شظاياه عر  لنا  "�شظايا فروز" ينقل  الاأخرة  وبروايته 
المحيط متجاوزاً اللامكان متحدثاً ب�شورة مو�شوعية عن 
حد  اأحبها  التي  المدينة  على  وظلامه  داع�س  �شيطرة  فترة 
للكتابة  وقته  جل  الاآن  يكر�س  الذي  �شمدين  نوزت  اللعنة. 
معه  تجاوزنا  الذي  حوارنا  بطل  هو  ال�شحفي  والعمل 
فروز،  وجع  عن  لنا  ليحكي  زمن  هنيهةً  لنجال�شه  البحر 

وكان هذا الحديث:

روايتك  عن  حواراً  معك  اأجريت  عام  نحو  قبل   *
الآن  نتحدث  نحن  وها  �صرداب  �صقوط  الثانية 
يعد  ماذا  الثالثة  روايتك  وهي  فيروز  �صظايا  عن 
فيروز  اأ�صافت  وماذا  �صظاياه؟  قراء  �صمدين  نوزت 

ب�صظاياها لتجربة �صمدين الأدبية؟
-المن�شور لي ثلاث روايات لكن لدي مخطوط رواية رابعة 
العمل  انجاز  على  مرت  عديدة  �شنوات  ال�شغر(.  )الاأغا 
قد  المقبلة  الفترة  خلال  و�شنرى  اإطلاقه  في  متردد  لكنني 

اأراجع العمل مرات ومرات قبل طباعته. 
�شيجدون  القراء  بان  فاأعتقد  فروز،  ل�شظايا  بالن�شبة 
بدون  تقديمها  ال�شبي،  ق�شية  طرح  في  المحايد  ال�شوت 
موؤثرات كما �شاهدت في اأعمال عديدة �شدرت موؤخرا، اأما 
دراميا  عملًا  ليكون  وخده  الم�شكينة  الايزيدية  وجع  يكفي 
�شبية،  كانت  اأي�شاً  المو�شل  اإن  وجدت  اإنني  كما  متكاملًا؟ 
اإن الق�شية واحدة وهي  وان هنالك ف�شلًا في الق�شايا مع 
من  اأحد  ينج  ولم  المنطقة  �شرب  الذي  الارهاب  اع�شار 
كارثته. اأنا جمعت كل ذلك في هذا العمل. واظن باأن جيلًا 
قادماً �شيتقبل �شظايا فروز اأكثر من الجيل الحال ال�شاهد 
�شقوط  ال�شابقة  روايتي  مع  هذا  تلم�شت  جرى.  ما  على 
ما  لمعرفة  يتوقون   ،2003 بعد  بلغوا  �شبانا  اأن  اإذ  �شرداب 
جرى في العقد التا�شع اأو الثامن من القرن المن�شرم. ب�شبب 
ندرة المكتوب بنحو محايد، وهذه م�شكلة كبرة ان�شحبت 
على  جهة  الى  للاأ�شف  يميل  فالكاتب  الاأدب،  على  حتى 
ح�شاب الحقيقة. وهنالك من وجههم الخوف فكتبوا خلافاً 

لقناعاتهم. وكانت النتيجة منجزاً مزوراً م�شللًا. 

وهل  الت�شمية؟  هذه  لماذا  فروز  �شظايا  العنوان  من  نبداأ 
ل�شظاياك واقع حقيقي اأم هي محظ خيال لا اأكثر؟

العراق ونينوى والمو�شل. وعلى  الت�شظي كان واقع حال 
الم�شتوى ال�شعبي كان الت�شظي على قدم و�شاق، الاآف القتلى، 
والمختطفين، ومئات الاآلاف من النازحين والمهجرين. ت�شظي 
تلك  وفروز  الان�شان)العائلة(.  م�شتوى  وعلى  المكان،  في 
بالن�شبة لي مدينة  الطاهرة. هي  الفتاة الايزيدية الجميلة 
المو�شل. لذا يمكن اأن تقول باأن الرواية في اإحدى اأبعادها 

اإنما هي )�شظايا المو�شل( 
من  اأقترفت  وما  لنينوى  داع�س  احتلال  واقعة  وبا�شتثناء 
جرائم بحق مختلف المكونات ولي�س فقط الايزيديين. فاأن 

الن�س ب�شخو�شه واإحداثه خيال تام.  

عليها  يطلق  ل�صنجار  تابعة  قرية  هنالك  حقاً  هل   *
ت�صمية اأم نهود؟ اأم هي غير ذلك؟

ا�شماء  - كلا، لاتوجد قرية بهذا الا�شم. تجنبت تماماً ذكر 
عمل  هو  الاأمر  نهاية  في  لاأنه  الرواية،  في  حقيقية  قرى 
اأدبي، اإغراقه في الواقعية �شيحيله الى جن�س كتابي اآخر. 

بداية  في  النهود  ت�شبهان  اللتين  ال�شخرتين  و�شفت  لماذا 
القرية التي اأخذت ت�شميتها منهما بهذا الو�شف؟

لاأ�شباب عديدة، من بينها ابعادها قدر الم�شتطاع عن الواقع. 
والايحاء بان الاأر�س اأمّنا، وجميعنا نلقم ثدييها. ول�شرورة 
في الن�س، لاأن تنظيم داع�س �شيعود في نهاية الرواية ليغر 
اأ�شم القرية الى)اأم فهود( كون اأم نهود فيه اإيحاء جن�شي. 
حدوا  و�شعوها،  اأخرى  وقوانين  قرارات  الى  اأحالة  وهي 
بها من الحريات وقيدوا المجتمعات التي فر�شوا �شيطرتهم 

عليها، م�شقطين عليها مفاهيم غريبة على مجتمعنا.   

* لماذا اأوجزت واقع المو�صل ما بعد التغير في 2003 اإلى 
حين �صقوطها بيد داع�ص الرهابي �صنة 2014 باأ�صطر 

قليلة؟
قبل  لما  الوجيزة  بالفترة  يتعلق  كونه  بهذا،  األزم  الن�س   -
كانت  ذلك  ومع  وتبعاته.  بالاحتلال  مروراً  داع�س  احتلال 
حدث  ما  اأ�شباب  تو�شيح  على  حري�شة  ال�شخو�س  اإحدى 

بنحو جلي..

بهذه  فتاة  هكذا  مثل  يوجد  باعتقادك  هل   *
على  فيروز،  بها  تت�صف  التي  الحورية  الموا�صفات   

وجه المعمورة؟

- هذا �شاأن قلبي خا�س، وا�شتراطات القلوب في الحب غر 
التي تحددها العيون. وبالفعل هنالك من يرى اإمراة معينة 
مخلوقة نادرة الوجود في حين اإنها عادية جدا بنظر اآخر. 
فقرة  ب�شيطة  قروية  فتاة  الرواية  هذه  في  التي  وفروز 
غر متعلمة. توجد ن�شخ كاربونية كثرة منها في مختلف 
خرافة  منها  جعل  وما  الاأو�شط.  وال�شرق  العراق  انحاء 
بحق، هو حب مراد الجنوني لها مع اإنها لم تبادله ولا حتى 

كلمة واحدة. 

بالب�صل،  النهود  ام  قرية  اأهالي  جنون  في  ال�صر  ما   *
حد  على  اي�صاً  للحيوانات  الجنون  هذا  لينتقل 

تعبيرك؟ هل حقاً الحب يفعل هكذا؟
لا  فهو  الاأمر  يختلف  هنا  لكن  المعجزات،  يفعل  الحب   -
وراء  للنا�س  الاأعمى  الانقياد  واإما  وحده،  بالحب  يتعلق 
اأقاويل و�شخو�س دون تفكر اأو تدبر. ففي هذا الجزء من 
التي تبيع  اأن يقترب من حبيبته فروز  اأراد مراد  الرواية 
الب�شل الابي�س على جانب الطريق، ولم يجد �شوى حجة 
�شراء الب�شل كو�شيلة. فاأقنع اأهل القرية باأن للب�شل فوائد 
�شحية، وقبلها اأوعز لرجل الدين في القرية اأن ي�شمن فوائد 
الب�شل في خطب الجمعة لاإ�شفاء طابع قد�شي عليه، وهو 
ما جعل النا�س ي�شيفون الب�شل الى �شنوف الطعام جميعا 
وبرتقال  تفاح  من  الفاكهة  واأبدلوا  الثلاث،  الوجبات  وفي 

منه  قطعاً  فاأخفوا  م�شادة،  �شحرية  تعويذة  وجعلوه  به، 
النوم. وقلائد  الو�شائد في غرف  ليف الحمام، وتحت  في 
مر�س  من  مجتمعاتنا  تعاني  وفعلياً  المهود.  في  للاأطفال 
الا�شت�شلام لل�شائعات والخرافات والاإيمان بها والعمل بها. 

وهذا �شر الخراب الذي حل في كل مكان حولنا تقريبا. 

حذر  عن  تحدثت  �صظاياك  من  الرابع  الق�صم  في   *
الن�صاء اليزيديات من البوح بم�صاعرهن لغير ابناء 

جلدتهم؟ لماذا هذا النغلاق براأيك؟
يعي�شون  اأنف�شهم،  على  منغلقون  بطبيعتهم  الايزيديون   -
في تجمعات خا�شة بهم، والتعاليم الدينية التي يحاولون 
من  اأبنائهم  اأو  ن�شائهم  تزويج  تمنع  وبت�شدد  بها  التم�شك 
المجتمع  داخل  طبقات  هنالك  اإن  بل  دينهم،  نطاق  خارج 

الايزيدي ذاته يمنع الزواج من طبقات اآخرى . 
دينية  جماعات  ظهرت  اإذ  كثراً،  الاأمر  تفاقم   2003 بعد 
عاملت  الامريكي،  الاحتلال  بعد  نينوى  في  م�شلحة 
في  يبق  لم  حتى  قتلًا.  فيهم  واأعملت  ككفار  الايزيدين 
الجماعات  تلك  وكانت  واحد.  ايزيدي  حتى  ولا  المو�شل 
بقتلهم.  وتحتفل  ال�شفر  طرقات  على  الايزيديين  تت�شيد 
انغلاق  في  كبر  حد  والى  هذا  اأ�شهم  الحال  وبطبيعة 
بالن�شبة  اأوروبا  الى  وا�شعة  الايزيدي مع هجرة  المجتمع 

لل�شباب.   

يحتكم  مجتمع  في  نعي�ص  زلنا  ما  هل  باعتقادك   *
قلبين  وتفرق  تقتل  قد  التي  والتقاليد،  للعادات 

يحبان بع�صهما، حد الوله؟
- المجتمع في نينوى قبلي بنحو عام، نينوى اليوم اأكثر 
من ثلاثة ملايين ون�شف المليون ن�شمة، هي لي�شت المو�شل 
مازال  ع�شائري  ت�شدد  وهنالك  كثرون.  يتوهم  كما  فقط 
الفتيات دخلن  المراأة بنظرة دونية، وكثر من  يتعامل مع 
العنو�شة ب�شبب )الحرة( وهو مفهو منع ابن العم زواجها 
قتاله.  ذلك يعد عدوا يجب  يفعل  من غريب. واي �شخ�س 
وقد وقعت مجازر ب�شبب هكذا اأمور.وهذا م�شهد واحد من 
�شواهد اآخرى كثرة. العادات والتقاليد جميلة ومحببة اذا 
مور�شت دون ت�شدد اأو تقييد لحرية المراأة والرجل على حد 
�شواء، لكن واقع الحال للاأ�شف فيه الكثر من التجاوزات 

الموؤلمة.  

ال�صحراء  اأمير  مع  �صيرين  الممر�صة  حوار  في   *
الله  يعبدون  اليزيدين  اأن  على  نتعرف  وفيروز 
هذا  عن  حدثنا  لل�صيطان،  عبادتهم  فكرة  لغياً 

المو�صوع؟
- منذ اأن كنت �شغراً كنت اأ�شمع هم�شاً بان الايزديين قوم 
ايزيدي  اإهانة  يريد  من  وان  ال�شيطان)ابلي�س(،  يعبدون 
كريت  علبة  اأي  )�شخاطة(  اأو  كلمة)�شيطان(،  امامه  يذكر 
لاأنه مفردة ربما تكون قريبة من الاولى. في مراحل مختلفة 
من عمري في المو�شل ن�شاأت �شداقات بيني وبين ايزيديين 
حتى  والوفاء.  والرجولة  والطيبة  الكرم  فيهم  فوجدت 
تعرفت في مرحلة الخدمة الع�شكرية ب�شديق اأ�شمه )بهزاد 
مفاهيمي  بع�س  لي  �شحح  متنوراً  مثقفاً  وكان  حيدر(. 
انه  لي  وات�شح  الدينية،  الناحية  من  ب�شاأنهم  المغلوطة 
وب�شبب قلة المكتوب عنهم، تم فهمهم بنحو خاطئ، وانهم 
لكنهم ي�شفون قد�شية على  الله وحده.  موحدون يعبدون 
الملك جريل، ويعتقدون بانه يحكم العالم بتوكيل من الله. 
التي يمتلكها  القوى  ابلي�س فهم يخ�شون ذكره ب�شبب  اأما 
بح�شب اعتقادهم. على الم�شتوى ال�شعبي، يعرف الايزيدي 
ب�)الكريف( وهو �شقيق الدم، عندما ي�شبح الايزيدي كريف 
العلاقة  م�شتوى  هذا  كان  بروحه.  يفديه  انه  يعني  الم�شلم 
بين الايزيدي والم�شلم في نينوى في العقود الاآخرة قبل 
اأن ياأتي تنظيم داع�س ويكرر حملة اإبادة بحقهم كما حدث 

ولمرات عديدة عر التاريخ اآخرها في العهد العثماني.  

حيدر جمعة العابدي: تقوم العملية النقدية 
على ركيزة الاختلاف لا الت�شابه

 الوعي اختلف من حيث تقنيات البناء والأ�صلوب الفني وطريقة التوظيف

نوزت �شمدين: "�شظايا فيروز" بالن�شبة لي مدينة المو�شل
 الرواية في اإحدى اأبعادها اإنما هي "�صظايا المو�صل"


