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 في الت���زام �شياق لا مح���دد، ويمكنه الربط 
بين الما�شي واللحظة الحا�شرة ، وقد برعت 
الحداث���ة في م�شاره���ا المنعرج���ي، وكان���ت 
الحداث���ة اإبان القرن الع�شري���ن قد اأبدت فناً 
خال�ش���اً في التزامه القيمي م���ن جهة، ومن 
جهة اأخرى في التزام���ه المنهجي، لكن عيب 
الحداثة تفاوت حدود المثابرة المنهجية، اأو 
قي���ام منهج جدي���د على اإثر منه���ج �شار اأقل 
تائما وتقب���ا، وهذا كموؤ�ش���ر اأثر في قيمة 

وتاريخ الحداثة نف�شها .
لق���د ق�شّ���م المهتم���ون الحداث���ة الى اأط���وار، 
فكانت هناك الحداثة الاأولية في البدء وتلتها 
الحداث���ة البدائي���ة، وم���ن ث���م تلته���ا حداثة 
اأخ���رى �شمي���ت الحداث���ة الجدي���دة، والتي 
تعت���ر قد تمي���زت كقيم���ة ك���رى في القرن 
الع�شري���ن بع���د �شيرورته���ا وتبلوره���ا في 
الق���رن التا�شع ع�شر، ف���كان ازدهارها المثمر 
لايقف عند نوع مع���ين، وكان لاأدب ح�شته 
في الازدهار والتقدم الحثيث، وبروز معالم 
اأدبية نمت حتى بلغت اأن تكون قيماً كرى، 
وكان لج���دة الحداثة التاأث���ير في �شيرورة  
تجاه���ات اأدبي���ة جدي���دة، وكان هن���اك منها  
تجاه���ات بح�شا�شي���ة عالية مث���ل الدادائية، 
واأخ���رى اأقل حدة مثل تي���ار الوعي، فكانت 
المعالم الاأدبية الجديدة ا�شبه بثورة واكبت 

ثورة علم النف�س على يد فرويد، لكنها �شعت 
الى حرية ن�شبية م�شتدامة .

�شع���ت الحداث���ة لمواكبة حرك���ة الزمن، وقد 
تنوع���ت ايقاع���ات تل���ك المواكب���ة، ويتباين 
الن�ش���اط المت���ازم في���ه ال�شع���ي ال�شع���وري 
بالمعن���ى الذي يعك�شه م�شطح الحداثة، لكن 
ذل���ك الن�ش���اط التفك���يري بقي متاأخ���راً على 
الدوام م���ن اللح���اق بوحدة الزم���ن الفائقة 
الحرك���ة، ولك���ن لم يتعط���ل ال�شع���ر اأو يقف 
عند ح���د ما، بل برز نمط �شع���ري جديد اأثر 
اأيما تاأث���ير في بنية ال�شعر، وخلق تحولات 
ك���رى في الكتاب���ة ال�شعري���ة، وق���د اأ�شه���م 
الن���ر في دع���م �شم���ة الحداث���ة الجدي���دة، 
برغ���م معار�ش���ة الن�ش���ق الق���ديم للحداث���ة، 
وب�شكل حاد بيرقراط���ي النف�س كان، ورغم 
التحفظات غير المقبولة من قبل بع�س كتاب 
الن�ش���ق الق���ديم، والمزاع���م الراديكالية غير 
الرا�شية باأيق���اع الع�شر الجدي���د للحداثة، 
كان للحداثة الجديدة موقعها المهم والمعتر، 
واندفعت القي���م الاأبداعية بالتدفق الحيوي 
ال�شريع، وتمركز الخطاب الاأدبي في حيزه 

المائم في لحظته الاآنية وم�شتقبليته .
لق���د ع���دًّ لوكا����س الحداث���ة م���ن جه���ة قيمة 
جمالي���ة باإط���ار برج���وازي، لك���ن كرت���رود 
�شتاي���ن ق���د اعت���رت بوج���ه ع���ام الحداث���ة 

هي خ���ير تو�شيف للق���رن الع�شري���ن، فيما 
ه���ي  الحداث���ة  اإن  اأخ���رى  اراء  اعت���رت 
�ش���رورة ملح���ة في تطوي���ر تراثه���ا الاأدبي 
والفن���ي، وهن���اك نظ���رة معاك�ش���ة ق���د راأت 
اآراء اأخ���رى ب���اإن الحداثة هي ن���زوة عابرة 
، وهذا الاإلتف���ات والتعار�س طبيعي، حيث 
ت�شكل���ت وجوه عدة لمعنى الحداثة، كما هي 
خطابات ب���ذات النف�س الحداث���ي وتتوافق 
مع���ه في الم�شم���ون، وبه���ذا التن���وع تن���وع 
اإيق���اع الحداث���ة، وتقريبا نرى اإنه���ا اأخذت 
اأك���ر من معنى و�شفة، وبذلك هي ما عرفت 
باإط���ار معي���اري، بل اإ�شتمل���ت على وجهات 
نظ���ر متع���ددة، واأن كانت دقيق���ة لم تبلغ الا 

ت�شور مو�شوعي للفكرة .   
لقد قدم برو�شت وجمي�س جوي�س وفرجينيا 
وول���ف والي���وت وكون���راد وب���ول فال���يري 
، �شم���ة التج���ارب الخاق���ة بوج���ه خا����س، 
بم�ش���ارات توؤكد وجهاً ذاتي���اً يعك�س وجهة 
نظر تبدي اأ�شاليب معا�شرة واأمثلة حيوية  
متفردة تعك�س الوجه الا�شطاحي للحداثة 
الجدي���دة، والتي هي قد تل���ت حداثة القرن 
التا�ش���ع ع�شر، والتي ه���ي بقيمها الاأبداعية  
ق���د اأ�شبح���ت تراث���اً حداثي���اً، وتمثل���ت من 
كخطاب���ات  الجدي���دة  الحداث���ة  خاله���م 
ترجحه���ا كياناتها الثقافي���ة والمعرفية لي�س 

اإلا، ولا ه���ي ت�ش���ير ب�شهمه���ا الى الم�شطلح 
الحداثي المعا�شر الذي تمثله تلك الطاقات 

الاإبداعية المعترة . 
لق���د كانت م���ا بعد الحداث���ة �شم���ة انف�شال 
نوع���ي ع���ن الحداث���ة و�شيرورته���ا، ومنذ 
ال�ش���يرورة اب���ان الت�شعين���ات، بع���د طرح 
يو�ش���ا اأدبياً رواية ) مديح الخالة (، والتي 
ه���ي قف���زة �شيامية عل���ى الخط���اب الاأدبي، 
حيث لامرك���ز لاإن�شان تدور حوله الاأ�شياء 
ولا العك����س الذي ارتاأته الرواية الجديدة، 
فكانت وقتها ما بع���د الحداثة حالة هامية 
لا تعري���ف �شام���ن، لا �ش���كل له���ا ولا معنى 
ولا اأط���ر منط���ق خ�شو�ش���ي، لكنه���ا كانت 
تمثل في ت���داول الاأدب لها بعدا براكماتيا، 
يو�شف على اإنه ايجابي ال�شفة، حيث هو 
يعتم���د عل���ى  بعد اب�شتملوج���ي حيوي من 
الجانب المتداول، وهناك ن�شبوية م�شتدامة 
معرفي���اً،  فاأدب ما بعد الحداثة ي�شعى لقوة 
تتمثل في التعددية، وكاأن هنا ع�شراً خالياً 
من الاأقطاب والقمم، بل هناك تعدد ابداعي، 
ولي�س كما كان اإبان فترة الحداثة الجديدة، 
حيث هناك قوى  ابداعية ترز فتكون قيمة 

كرى .
نخل����س اأخيراً الى ما يراه جاك دريدا اإزاء 
الراكماتي���ا، حي���ث عك����س خطاب���ه الفكرة 
لدعم الراكماتيا الثقافي���ة على اعتبار اإنها 
ايجابي���ة، وه���ي في ع�شر ما بع���د الحداثة 
تحتم���ل ال�شح���ة، حي���ث الف�ش���اء الاأدب���ي 
تدريجي���ا �شار يخلو من الموؤثرات الكرى، 
وم���ن ا�شتله���ام قيمه���ا الاأبداعي���ة، فاهت���م 
اأديب ما بع���د الحداث���ة باإ�شتغال الخطاب 
ال�شوئ���ي الاألك���تروني، و�شياغ���ة ال�شور 
حدوده���ا  الراكماتي���ا  تع���دت  ب���ل  اأدبي���اً، 
ا�شتغ���الي  بوج���ه    - اأدب  – كت���اب  عن���د 
عاطفي، لا يهت���م بالنتائج حتى، بل ين�شب 
اهتمام���ه بالم���ادة الاأدبي���ة ع�شوي���اً  كمنجز 
فق���ط، وا�شتغلت التعددية ب�شكل فو�شوي، 
وتراجعت القيم الجمالية وتقو�شت ب�شبب 
�ش���وء فهم التعددية، وع���دم ادراك ما معنى 
قيمة الراكماتي���ا الثقافية، وهذه الفو�شى 
لي�ش���ت عام���ة، ب���ل ه���ي اأجده���ا في حيزنا 
الاأدب���ي العراق���ي وا�شع���ة ال�ش���كل والاأداء، 

واأي�شاً في بع�س البلدان العربية .

 فوزي كريم براكماتيا ما بعد الحداثة الأدبية                           
البرج العاجي

    الري����فُ الانكلي����زي مده�����س. �شرعان م����ا اأغفل ذلك ح����ين اأ�شحبُ الاأي����امَ والاأ�شابيعَ 
وال�شهورَ في لندن، ولكني ما اأن اأتركها اإلى مدينة اأخرى حتى يتدفّقَ اأمامك بذراعين 
مُ�شرعت����ين، ب����كلِّ ما يمل����كُ من ه�شابٍ، قِ����اعٍ، األوانٍ، ومج����اري اأنه����ار، وكاأنه يحتفي 
بزيارت����ك. وحدها الخ�ش����رةُ تتاحق طبق����اتٍ لا يُحيط بها حد. ولذل����ك من الم�شتحيل 
على الر�شام اأن ينقلَ م�شهداً طبيعياً للريف من المخيلة اأو الذاكرة. حدث هذا الاحتفاء 
 East Anglia الريف����ي قبل اأيام، حين دُعيت من قِبل ق�شم اأدب يُعنى بالترجمة في
األ�شاعر  اأحدهما  �شيارة �شديقين  اأقلتني   .Norwich مدينة  University في 
"اأنت����وني هاول" ال����ذي اأ�شهم في ترجمة ق�شائدي في ثاث مجاميع �شعرية )�شبق 
اأن عر�ش����تُ له وترجمتُ في عم����ودي هذا(. الطريقُ اأخذ منا قراب����ةَ �شاعتين ون�شف، 

ا�شترحنا في مُنت�شفه بقرية ت�شبه في �شوارعها وبيوتها لعُبَ اأطفالٍ بالغة الاأناقة. 
    الجامع����ة تت����وزع بناياتٍ ف����وق ه�شاب خارج المدينة، وعلى ع�ش����بِ اله�شاب تنت�شر 
كاأزهارٍ بريةٍ ملونةٍ هيئاتُ الطلبة، فتياناً وفتياتٍ، م�شتلقيةٌ تحت �شم�سٍ تمت�س منهم 
رطوب����ة �شت����اء فائت. كلُّ �ش����يء كان يُهيئ اأفقاً لق����راءة ال�شعر. في قاع����ةٍ داخل المبنى، 
خا�ش����ةٍ بالن����دوات، جل�ش����تُ في مواجه����ة ح�شدٍ م����ن الطلب����ة، معنيٍّ ب����الاأدب وال�شعر. 
اأربع����ون دقيقة �شتكون لق����راءة ال�شعر، بالن�س الانكليزي المترج����م يقراأه "اأنتوني"، 
ث����م بالن�س العربي اأقراأه اأنا، وخم�شون دقيقة للمناق�ش����ة. واإلى الجوار مائدةٌ عامرةٌ 

بزجاجات النبيذ والمعجنات الخفيفة. 
    م����ن قراءة الن�س الانكليزي قطفوا المعاني وال�شور، وكاأنها  منحوتةُ "بجْماليون" 
الت����ي تتمت����ع بكل ف�شائ����ل ال�شورة المج�ش����دة اإلا الحياة، ث����م بَعثت بها ق����راءةُ الن�س 
العرب����ي الروحَ، فاتف�شت الق�شي����دة حيةً، عر �شوتِ الح����رفِ، الكلمةِ، الجملة، وهو 
ينعم بالحركة واللحن، تُمليها عليه حركاتُ الاإعراب. كانت ا�شتجابتُهم لقراءةِ الن�سِّ 
الانكلي����زي ذهني����ةً، لاأنها ان�شرفت للدلال����ة، في حين كانت الا�شتجاب����ةُ روحيةً لقراءة 
الن�����س العربي، لان�شرافها للمو�شيقى. وفي فقرة المناق�ش����ة اأو�شحت لهم �شرَّ الحياة 
في العربي����ة الكام����ن في ح����ركات الاإعراب، وفي مو�شيق����ى ال�شعر، الت����ي لا تتولد من 
ال����وزن وحده؛ لاأن الوزنَ وحده �شابطُ اإيق����اع ريا�شي، بل من حرفِ، وكلمةِ، وجملةِ 
الق�شي����دة، �شوتاً ودلالة، التي تنت�شب لهذا ال�شاعر بعينه، لا ل�شاعر �شواه. مو�شيقى 
ال�شعر تحتاج اإلى اإيقاع ولحن، وهذان كامنان في اأجنّةِ المعاني التي لم تُ�شبح كلماتٍ 

بعد، في داخل كيان ال�شاعر.
    من هنا تبدو ترجمة ال�شعر مهمة م�شتحيلة اأو تكاد، مع كلِّ �شرورتها التي لا �شبيل 
اإلى اإغفاله����ا. نج����احُ ترجمةِ الن�����س ال�شعري يعتمد موهبتين: اأمان����ة المترجم وقدرته 
عل����ى اإعادة ال�شياغ����ة ال�شعري����ة في لغته، وي�شلحُ له����ا ال�شاعر الجيد وح����ده، وقدرةُ 
الق����ارئ على �شر غ����ور هذه ال�شياغة لبل����وغ الاأ�شل. ولكن هناك م����ا ي�شتع�شي على 

الفهم دون اإ�شافةِ هام�س. 
    في قراءة ق�شيدة Central Line، وبعد تجوال قطار الاأندرغراوند بالمتحدث، 

يرد هذا الم�شهد:
واإذا ما انت�شفَ الليل،

وا�شترختْ قدّامي فوق المقعد
�شنواتُ العزلةِ والتيه،

اأخرجتُ جوازَ ال�شفر
وق�شينا الليلَ نحدّق فيه. 

فجوازُ ال�شفر لدى الغربيِّ عامةً لا يعني اأكر من وثيقة، يحتفظ به كما يحتفظ باإجازة 
، وربما العربيِّ عامة، حتى ل����و كان جوازه غربياً، يتّ�شعُ  �ش����وق. ولكنه ل����دى العراقيِّ
لمع����انٍ تكاد تكون ميتافيزيقية. فهو م�شدرُ اإح�شا�����سٍ بنفْيه، وبانعدامِ الثقةِ بوجوده، 
وبخوفِ����ه الذي ينب�س في دم����ه، وبماذِه الذي يثيُر ال�شفقة، وببعثِ الذاكرة الملتاثة..
ال����خ. هذه المعاني تنبع����ث في كل لحظةِ عبوره لحدود؛ اأية حدود. ولذلك تبدو الكلمةُ 

في الق�شيدة لا حياة فيها دون هام�س اإ�شافي.
    في دع����وةِ الع�ش����اء توا�ش����لَ الح����وار، ولك����ن مع عددٍ م����ن الا�شاتذة ه����ذه المرة. كان 
الحدي����ث عن ال�شع����ر والمو�شيقى. قلتُ له����م اإن اأمي لم تكن تُح�شن الق����راءة والكتابة، 
وبالتاأكي����د لم تكن تعزف على اآلة البيانو، �ش����اأن بع�س اأمهاتهم. ولذلك اأبدو لهم حذراً 
من الانت�شاب لما بعد حداثتهم. اإلا اأني منذ �شباي كنتُ في حلمِ اليقظةِ اأعزف على اآلة 
بيان����و. واإلى اليوم، حين يحلو لي اأن اأكتبَ ق�شيدتي على الكومبيوتر، واأتاأملُ جمالَ 
الح����رف العربي يرت�شم بحركت����ه الاإعرابية على ال�شا�شة، اأ�شع����رُ اأن اأ�شابعي تتحرك 

م�شحورةً على مفاتيحِ بيانو، �شوداءَ بي�شاءَ، م�شحوبةً باإيقاعٍ ولحن.

قراءات �شعرية

من قراءة الن�ص الانكليزي قطفوا 
المعاني وال�صور، وكاأنها  منحوتةُ 

بكل  تتمتع  "بجْماليون" التي 
ف�صائل ال�صورة المج�صدة اإلا الحياة

محمد يون�ص

اإذا كانت مرحلة الحداثة 
باأقوى زلازلها قد اأحدثت 

اإنقلاباً حيوياً على 
الميتافيزيقيا، واأتاحت 

للواقع اأن يكون قبالة الفن 
بثبات، وبنف�ص الوقت قد 
ردمت الحداثة تراكمات 

ما قبلها من الفكر غير 
الرادكالي، وملّكت من جهة 

اأخرى الح�صارة اأدوات 
البناء البديل، واأ�صهمت في 

اأن ياأتي القرن الع�صرين 
بروح فن جديد، قد يكون 

بن�صب متفاوتة اأحدث 
تغيراً جذرياً، لكن عبر 

تفهمه لقيم الما�صي، كما انه 
لل�صفة  اأتاح  قد   - – �صياقيا 

المنعرجية،

اأم�شي���ة ال�شعري���ة اأقامه���ا ق�ش���ر الثقاف���ة 
لل�شاعر علي الاأمارة، متحدثاً عن ق�شورته 
الجديدة )ق�ش���ورة الب�شرة( التي �شمت 
57 �ش���ورة ومعه���ا ق�شائ���د كتبه���ا حول 
م���ا اأختاره م���ن لقط���ات فوتوغرافية عن 

ما�شي الب�شرة وحا�شرها.
وت�شمن���ت في البدء كلم���ات وانطباعات 
حي���ث  الاأم���ارة  ال�شاع���ر  ق�ش���ورة  ع���ن 
فرح���ان  مح�ش���ن  فه���د  الدكت���ور  تح���دث 
بقوله: الخيال هو اأه���م عنا�شر ال�شورة 
ال�شعري���ة لاأن���ه يوحّ���د الاأ�شي���اء ويركبها 

وينظمها وه���و بالتالي يوؤدي اإلى تعميق 
ال�ش���ورة وتج�شيده���ا فتب���دو اأجم���ل من 
حقيقتها وهذا هو ال���ذي دعا النقاد ومنذ 
عه���د اأر�شط���و اإلى اعتبار الف���ن اأجمل من 
الطبيع���ة نف�شه���ا م�ش���يراً اإلى اأن ال�شاعر 
عل���ي الاأم���ارة وب�ش���كل مو�شوعي يمتلك 
ح�ش���ن المب���ادرة بح���ق ليكت���ب ق�شائ���ده 
)ر�شائل اإلى المو�شل ور�شائل اإلى الميدان 
وقب���ل ذل���ك كت���ب لزومي���ات "خم�شميل" 

وهي ق�شائد عن المكان وغيرها الكثير(.
اأعقب���ه ال�شاعر والفن���ان الت�شكيلي ها�شم 
تاي���ه بكلم���ة اأك���د فيه���ا: ياأت���ي الم�ش���روع 
ال�شعري لل�شاعر علي الاأمارة )الق�شورة( 
الق�شيدة زائدا ال�شورة قريبا اأو متوافقا 
مع نزعة في كتابة ال�شعر تعرف بالكتابة 
الت�شويرية اأو الكتابة بالعين كما ت�شفها 

ال�ش���ورة  باعتم���اد  )جيرترود�شاي���ن( 
ومنطل���ق  للق�شي���دة  اأ�شا�شي���ا  مرتك���زا 
الفعل ال�شع���ري فيها ودافعه الاأقوى عمل 
الج���ذب وال�ش���د والتاأثير في ه���ذا الفعل 
وه���ذا ال�شكل من اأ�ش���كال الكتابة ي�شعف 
بح���دود معين���ة م���ن دور اللغ���ة المبا�ش���ر 
ب�شجي���ج خطابه���ا ويف�ش���ل الا�شتق���واء 
ب�ش���ورة اأو بم�شهد عياني وذلك نابع من 
اإيم���ان بحقيقة اأن ال�ش���ورة المنتجة عر 
و�شي���ط لغ���وي اأو المنتج���ة ع���ر و�شيط 
مادي كالر�شم والفوتغراف اأقدر من اللغة 
الخطابي���ة في تمثي���ل مو�شوعه���ا ح�شياً 
بجعل���ه مرئي���ا وفي م�شت���وى الم�شاه���دة 
العيانية ف�شا عن تمت���ع ال�شورة بطاقة 
اختزالي���ة لاأي مو�ش���وع وبق���درة عل���ى 

تحقيق الاإقناع بمادته.

ثم ب���داأ ال�شاعر علي الاأمارة بالتحدث عن 
ق�ش���ورة الب�ش���رة قائ���ا: ب���ين الق�شيدة 
قوته���ا  م���ن  يزي���د  اآ�ش���رة  وال�ش���ورة 
و�شطوعه���ا واإن ه���ذا الع�ش���ر ه���و ع�شر 
الت�ش���رف  وع�ش���ر  بامتي���از  ال�ش���ورة 
الاأق���در  ه���ي  الق�شي���دة  واإن  بال�ش���ورة 
عل���ى التحلي���ق في اآفاق ال�ش���ورة و�شر 
اأعماقها وذلك لق���درة الق�شيدة الاإيحائية 
في  وتجليه���ا  والاأيغالي���ة  والاأنزياحي���ة 
جدلي���ة الاإخف���اء والاإظه���ار م���ع ال�شورة 
وفي كتابيّ ال�شابقين )ر�شائل اإلى الميدان 
واأن���ا و�شك�شب���ير( لم تكن ال�ش���ورة التي 
اأ�شعها مع الق�شيدة لي فقد كنت اختارها 
بم���ا يتنا�ش���ب م���ع ق�شيدت���ي اأو اأح���رك 
ق�شيدت���ي باتجاهها وبه���ذا كان �شميري 
يوؤنبن���ي ب���اأن ه���ذه ال�ش���ورة لي�ش���ت من 

الب�ش���رة  ق�ش���ورة  في  اأم���ا  �شناعت���ي 
ومعر�شها ال�شعري فاأني ذهبت بالعد�شة 
مع الق�شي���دة حتى ح���دود الق�شد فكانت 
ال�ش���ورة من �شناعت���ي مثلم���ا الق�شيدة 
من �شناعتي فاكت�شفت اإمكانات ال�شورة 
الفني���ة والاأنزياحي���ة عندم���ا ترتب���ط مع 
ت�ش���ارك  ال�ش���ورة  وكاأنم���ا  الق�شي���دة 
الق�شي���دة فنونه���ا ال�شعري���ة م���ن ت�شبيه 
وا�شتع���ارة و�ش���ولًا اإلى مجانية التعبير 
واللغة ال�شعرية وما اأحوج الق�شيدة اإلى 
التم���دد اإلى ف�شاءات اأخ���رى غير ف�شائها 
الكتابي – المفرداتي ك�شرا للملل الدهري 

الذي دب في مفا�شلها.
ج���رت بعد ذل���ك ح���وارات ومداخات من 
الح�ش���ور الكريم اأغن���ي الجل�شة بالكثير 

من الطروحات والانطباعات المثمرة.

ق�شورة الب�شرة.. ق�شائد وفوتوغراف عن ما�شي الب�شرة وحا�شرها
متابعة المدى

ترجمة: عبا�ص المفرجي

ل���كل مدين���ة �شاعريته���ا الخا�ش���ة، فاأ�شل���وب ابنائه���ا في 
لحديث عنها، اأو عن م�شاعرهم تجاهها تختلف، وغالباً ما 
نج���د المدُن حا�شرة في الق�شائد، لي�س باأ�شمائها فح�شب، 
بل بمي���زة خا�ش���ة وروح خا�شة ونف����س مختلف يخ�س 
تل���ك المدين���ة اأو غيرها، كذلك هي �شام���راء بما تمتلكه من 
اأث���ر تاأريخ���ي وح�ش���اري، وم�شتقب���ل عُرّ����س للتهمي����س 
والتخري���ب من قبل الارهاب، انه���ا حا�شرة في الق�شيدة 
والكلمات، واإن كان ح�شورها �شامتاً، اإلا اأنه وا�شح....

ع���ن �شع���راء مدين���ة �شام���راء يتح���دث ن���ادي ال�شع���ر في 
الاتحاد الع���ام لاأدباء والكتاب في الع���راق، خال جل�شة 
عقدت �شباح ال�شبت الفائت على قاعة الجواهري في مقر 
الاتح���اد، قدمت الجل�شة ال�شاعرة راوي���ة ال�شاعر مُ�شيرةً 
اإلى اأثر المدين���ة في ق�شائد �شعرائه���ا، ومُلفتة اأن الاتحاد 
�شيّ���ف مجموعة من �شع���راء مدينة �شام���راء للحديث عن 
ق�شائدهم من بينهم" ال�شاعر محمد ناظم الذي اأطلق قبل 
مدة مجموعة �شعرية بعنوان "اأحام فتية" وكان ال�شاعر 
حا�ش���راً في ملتق���ى "جواهري���ون" لع���ام 2017، وكذلك 
في مهرج���ان المرب���د الثامن، وال�شاعر محم���د ح�شن وهو 
حا�شل عل���ى ماج�شت���ير اآداب، وكان من �شم���ن ال�شعراء 
الذي���ن مثل���وا مدينة �شام���راء في ملتق���ى "جواهريون"، 
واأخيراً ال�شاعر ب�شام عبد الحكيم وهو حائز على جائزة 

جمعية الثقافة للجميع دورة �شعدي يو�شف."
بع���د اأن ق���دم ال�شاع���ر ب�ش���ام عب���د الحكيم ال�شك���ر لاتحاد 
الادب���اء ونادي ال�شع���ر  قدم ق�شيدته الت���ي تحمل عنوان 
تعملت من موتي ذاكراً انه جاء من �شامراء محماً بالحب 

وال�شعر.
 كم���ا ذكر ال�شاعر محمد ح�شن اأنه �شيقدم ق�شيدة تلويحة 

من العدم وهي ق�شيدة فل�شفية بع�س ال�شيء.
 اأم���ا عن ذاك���رة الح���روب الت���ي خلفها الاره���اب يتحدث 
ال�شاع���ر محم���د ناظ���م قائ���ا "من هي���ت المح���ررة موؤخراً 
والت���ي �ش���ارت تتنف�س �شعراً م���ن جديد �شاأق���راأ مذكرات 
ح���رب." موؤك���داً "اإن لاتحاد الف�ش���ل في ت�شليط ال�شوء 

على ال�شعراء ال�شباب.
بدوره ذك���ر الناقد قي�س محمد قائ���اً "اأرى الخليل وابن 
عقي���ل فرحين لما �شمعا من  هوؤلاء ال�شع���راء ب�شام قراأ من 
الطوي���ل والب�شي���ط والاآخ���ر قراأ م���ن الطوي���ل والب�شيط 
والاآخ���ر ق���راأ م���ن الطوي���ل واختت���م ق�شائده م���ن البحر 
الخفي���ف اأو الوافر، اأجد اأنهم اأبناء لغة جميلة ي�شتحقون 

الثناء." 
كم���ا ذكر الناق���د والكات���ب علي الف���واز "متعن���ا ال�شعراء  
بطبيع���ة  تتعل���ق  ماحظ���ات  ثم���ة  الجميل���ة  بقراءاته���م 
ال�شع���راء وطبيعة ما قراأوا ، اأنا �شعي���د بهذا التنوع المهم 
ال���ذي يعرفنا على م���زاج �شعري جديد م���ن طوبوغرافيا 

العراقية التي ابتليت بالتقطيع."
واأ�ش���ار الف���واز قائا" اأن ياأت���ي �شعراء م���ن �شامراء  اإلى 
بغ���داد فهذا يعن���ي انهم يوؤك���دوا هوية الحب الع���ام بدلًا 
من التاريخ الماأزوم وم���ن العنفيات التي حاولت اأن تغير 
م���ن المزاج واللغة فب���دل الا�شتماع لخط���اب فقهي ن�شتمع 
لخط���اب جمالي متمثل بال�شعر ، وه���وؤلاء ال�شعراء اأكدوا 

انتمائهم  الى ح�شا�شية �شعرية جديدة."
اأما عن الجانب الفني بالق�شائد فيذكر الفواز اإن "الق�شية 
المتعلقة بجوانب فنية خا�شة عند ب�شام عبد الحكيم نجد 
هنال���ك توظيفاً ذكياً لاأ�شاطير ومفارقات وهنالك وعي في 
توظيف الا�شط���ورة ك�شفرات في بناء الق�شيدة لمن يدرك 
اأن اللغ���ة لعب���ة واإن ال�شعر ف���ن في الت�شوي���ر والتركيب 
وال�شاع���ر ال���ذي لا يملك ق���درة الت�ش���ور والانتقالات في 
ق�شيدة جميلة لن يفلح، لاأن الق�شيدة هي قمي�س يو�شف 
يذكرن���ا دائما بالخطيئة ، فهو من ال�شعراء الذين يقدمون 

ال�شعر العمودي بطريقة جديدة." 

متابعة: زينب الم�صاط

�شاعرية �شامراء وتقديم الق�شيدة العمودية ب�شكل جديد

برو�ش����ت، كم����ا يت�شح، لم يك����ن برو�شتي����اً على 
الاط����اق. الزمن المفق����ود لم يُ�شتعاد في اللحظة 
الت����ي ذاق فيه����ا برو�ش����ت قطعة الكع����ك المغمّ�شة 
في ال�ش����اي بالليم����ون. مايح����دث في الحقيق����ة، 
اإن ق����راأت المقط����ع بدقة، ه����و اأن الراوي����ة بُوغت 
باإح�شا�س مكثف لم يمكنه تف�شيره. في الواقع، 
اإ�شتغ����رق من����ه ع�ش����ر جرع����ات قب����ل اأن يرب����ط 
�شع����وره بال�شع����ادة بذكريات طفولة ع����ن العمّة 
ليوني����ه، والكعك وكومراي. من هنا تطلُب منه 
كتابة 3000 �شفحة من نر دقيق لجمع الما�شي 

في نوع من ن�شق ملئ بالمعاني.
ية المجهدة، هذه الطريقة التي  اإنها ه����ذه الخا�شّ
تكون فيه����ا الذاكرة �شيء علي����ك اأن ’ تقوم ‘ به، 
الت����ي يريدنا ت�شارل����ز فيرنيه����و ) موؤلف الكتاب 
( اأن ن�شتقيه����ا م����ن " قط����ع م����ن �ش����وء "، وه����ي 
محاولت����ه في �شرح ما يدعوه ب����� " العلم الجديد 
للذاك����رة ". في الواقع، ه����ذا العلم الجديد يغدو 
في النهاي����ة علما قديما الى حد م����ا لو حدث اأنك 
كن����ت اكاديمي تعمل في ف����روع درا�شة الذاكرة: 
علم النف�س، عل����م الاأع�شاب، وحتى علم الاأحياء 
الن�شوئ����ي. لكن فيرنيهو، ال����ذي هو كاتب علمي 
مع����روف كماه����و عالم نف�����س اكاديم����ي، قلِق من 
ان اأغل����ب النا�س م����ا زالوا يفك����رون في الذاكرة 
بكونها مكتبة دي في دي �شخ�شية كبيرة. عندما 
نرغب بتذكّر ذاك ال�شيف الطويل، الحار من عام 
1976 اأو اإجتماع اللجنة في الا�شبوع الما�شي، 
نتخي����ل انف�شنا نحاول الو�شول الى الملف الذي 
خُزنت فيه تل����ك التجربة، ب�شكل مرتب الى اأبعد 
ح����د. النا�����س ذوو الذاكرة ال�شعيف����ة، هم اولئك 
الذي����ن ف�شل����وا في اإيج����اد طريقه����م ع����رْ رفوف 

مكتبتهم الخا�شة بهم.
في الحقيق����ة، وكما يعر�س فيرنيه����و على نحو 
مقنع، اأن الذاكرة هي اأكر بكثير قابلية للتحول 
من ذلك. كل فعل تذكّر هو فعل خلق، فعل ت�شامر 
مج����دول من ن�ش����ق من تلمحي����ات مختلفة. نحن 
نعرف ه����ذا، فعا، عندم����ا تنتابنا الح����يرة فيما 
لو كن����ا نتذكر حادثامن الطفولة اأو كان بب�شاطة 

مروي لنا او راأيناه في �شورة.
ماه����و ع�ش����ير قبول����ه اأن كل ذكرياتن����ا ه����ي على 
ح����د �شواء موؤقتة، لم تُخلَق م����ن ما�شي م�شتقر، 
واإن يكن احيانا غائما، بل من حاجات ملحة من 
الحا�شر. نحن نتذكر ما نتذكر لاأنه ي�شاعدنا اأن 
نتعام����ل مع ما نح����ن عليه اليوم وم����ا قد ن�شبح 
علي����ه غ����دا. لك����ن ه����ذا لي�����س كل الاأم����ر. كل فعل 
للتذكر، وخا�شة كل فعل لاإعادة رواية ما حدث، 
يغيّر عل����ى نحو حاذق الذاكرة نف�شها. ما ننتهي 
الي����ه هو ن�شخ����ة �شبابية من ن�شخ����ة من ن�شخة 
ثالث����ة، الت����ي ر�ش����م عليه����ا الحا�ش����ر الف�ش����ولي 
خطوط����ا عري�ش����ة جدي����دة وا�شحة وه����و الاآن 

يتحدانا اأن نعار�س.
لجع����ل كل ه����ذا اأو�ش����ح، يق����دّم فيرنيه����و اآخ����ر 
م�شت�شه����دا  الاأع�ش����اب،  عل����م  في  الم�شتج����دات 
بدرا�ش����ات اكاديمي����ة ترم�����س فيه����ا كالاأ�ش����واء 
قُرَي����ن اآم����ون ) في الدم����اغ (، الل����وزة وق�ش����رة 
الف�س الجبهي. اإنه يمزج هذه مع تاريخ حالات 
مر�شي����ة لاأ�شخا�����س مث����ل كل����ير، الت����ي وهن����ت 
ذاكرتها في عمر الثالثة والاربعين عندما اأ�شيب 
دماغه����ا بمر�س الهرب�����س ) القُوْب����اء (؛ وكولن، 
�شائق اللوري الذي يظ����ل م�شكونا بحادث �شير 
ممي����ت لم يكن له فيه ذن����ب. لو كان فيرنيهو بذل 
جهدا اأكر ربما كان اأنتج كتابا حافا بالذكريات 
م����ن النوع ال����ذي كتبه اوليف����ر �شاك�س في بداية 

ومنت�ش����ف م�شيرت����ه المهنية. وبعب����ارة اخرى، 
كان �شيمكنه ا�شتخدام الغرابة ال�شعرية للنظام 
الع�شب����ي لكلير وكولن كو�شيل����ة لاقتراب اكر 
م����ن قل����ب – اأو عق����ل – الحال����ة الان�شانية. لكنه 
لم ينج����ح به����ذا تماما، وبدلا من ذل����ك، بقي كلير 
وكول����ن – وباتري����ك وبي����تر ونانا مارث����ا، وكل 
حالات����ه المر�شي����ة – مغلق����ين داخ����ل مع�شاتهم 
الق�ش�شية الخا�شة به����م، عاجزين عن التعاون 

في بقية الكتاب. 
لي�����س الاأم����ر كم����ا ل����و ان فيرنيه����و غ����ير مرتاح 
لا�شتخدام �شهادة �شخ�شية كي ي�شيف تفا�شيا 
اأك����ر على علم �شعب.  في جزء كبير من الكتاب 
نرافق����ه وه����و ي�شتك�ش����ف ما�شي����ه ال�شخ�ش����ي. 
فه����و يروي لنا عن حدث تدريب����ه على ا�شتخدام 
العم����ر،  م����ن  الثالث����ة  في  كان  عندم����ا  القعّ����ادة 

ور�شائ����ل ال�شك����ر الت����ي كتبه����ا للمهنئ����ين بعي����د 
مي����اده وهو في ال�شاد�شة، وعن رحات بحرية 
خط����رة، بعد ذلك ب�شنوات قليلة، مع اأبيه المطلّق 
حديثا. انه يذرع �شيدني وكامريدج، المدينتان 
اللت����ان عا�س فيهم����ا منذ زمن طوي����ل، ويغي�شه 
اأن لا يع����رف اإن كان����ت ذكريات����ه ال�شخ�شية هي 
في الواق����ع مجتّرة من برو�ش����ورات �شياحية اأو 

دعايات ت�شجيعية.
هذه الاأق�شام لم ت�شف الكثير الى الكتاب. ي�شير 
فرينيهو الى اإ�شم دبليو جي �شيبالد عدة مرّات، 
ومن ال�شعب اأن لا ن�شعر، عندما نطوف معه في 
اأرجاء الباكووتر بحثا ع����ن ذكريات عن والده 
الراح����ل، باأنه يجهد نف�شه �شعي����ا وراء غمو�س 
ن����يّر. فيرينه����و مر�شد ح�ش����ن الاط����اع على كل 
البيانات التي تظل ب�شكل عام مدفونة عميقا في 
�شج����ات المحا�شر الاخت�شا�شي����ة. نحن ن�شمع 
عن درا�شة التوؤاأم النيوزيلندي، التي يدّعي فيها 
اخوان واخ����وات عنيدون بذكريات بطولية عن 
اأنف�شه����م وانتقال الذكريات الموؤلمة اأو المربكة من 
واحده����م الى ن�شفه الاآخر. ث����م هناك الاكت�شاف 
باأن مجموعة من النا�س الذين يُتاح لهم مناق�شة 
ح����دث ما بينه����م يتذكرون في الحقيق����ة اأقل مما 
لو اأخت����روا ب�شكل منف����رد. ولا نن�شى الحمائم 
الذكية التي تتعلم ب�شرعة التمييز بين الخرب�شة 
الع�شوائي����ة و�شور الم�شاهد الطبيعية، ويمكنها 

اأن تظل تدرك الفرق بعد م�شي �شنتين.
فاتن����ة هي، م����ع ذلك، هذه الق�شا�ش����ات، وهي لا 
توؤ�ش�س حق����ا ’’ لعلم جديد ‘‘ كما يوحي الكتاب 
ب�ش����كل واع����د في عنوان����ه الفرع����ي. م����ا نح�شل 
عليه، بدلا من ذلك، هو تاأمل تنويري ايبيزودي 
ح����ول العم����ل المعقد للتذك����ر، الن�شي����ان، واإعادة 

التذكر من جديد.

ت�شارلز فيرنيهو.. الذاكرة هي اأكثر بكثير قابلية للتحول 


