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كان الانطلاق من الو�سط الأكاديمي تدري�ساً 
�أو �إ�شراف���اً عل���ى ر�سائ���ل واطاريح وحلقات 
درا�سية فهي �أ�ستاذة في ق�سم اللغة العربية، 
كلي���ة التربي���ةـ الجامع���ة الم�ستن�صرية؛ لكن 
المعروف���ة  بح���دوده  الأكاديم���ي  الو�س���ط 
ها واجتهادها  المتوفرة، لم ي�ستوعب كامل جدِّ
ومح�صلاته���ا المعرفية، لذلك ارتادت الو�سط 
الثق���افي خارج �أ�س���واره، وتحدي���دا الم�شهد 
المتمي���ز  بعطائه���ا  ميدان���ه  ت�ث�ري  النق���دي 
وجهده���ا ال���د�ؤوب ،وعبر �أكثر م���ن عقد من 
ال�سن�ي�ن؛ �أتحفت ال�ساحة الثقافية بدرا�سات 
و�أبحاث ومق���الات وكتب تنظ�ي�را وتطبيقا 
الإبداع���ي  الم�شه���د  ت�شعب���ات  في  متوغل���ة 
بب�سال���ة  لتنه����ض  وتف�صيلات���ه،  العراق���ي 
وا�ضحة وهم���ة عالية بم��سؤولي���ة الت�صدي 

لأهم ظواهره وانجازاته و�أ�سمائه.
وفي الآونة الأخ�ي�رة تكللت جهودها القيمة 
باختياره���ا ع�ضواً في المجل�س الا�ست�شاري، 
لمرك���ز الفاراب���ي للدرا�س���ات الاوروا�سيوية 
بفكره���ا  لت�ش���ارك  ا�سطنب���ول،  جامع���ة  في 
الغزير م���ن من�صات الجامعة العريقة. وهي 
خطوة ف���رح به���ا وباركه���ا كل حري�ص على 
الثقاف���ة العراقي���ة، وتوافقا م���ع هذا الحدث 
قمن���ا ب�إجراء هذا اللقاء م���ع الدكتورة نادية 

هناوي...
* د. نادية نبد�أ من المحطة الأخيرة، �أي 
اختيارك ع�ضواً في المجل�س لاا�ست�شاري 
في جامع��ة ا�سطنب��ول ..حدثين��ي عن 

ذلك؟
المجل����س  لع�ضوي���ة  باختي���اري  بلغ���ت   -
الخ�صو����ص  به���ذا  كت���اب  في  الا�ست�ش���اري 
ع���ام  في  المرك���ز  رئي����س  م���ن  �إليَّ  موج���ه 
تابع���ة  بحثي���ة  م�ؤ�س�س���ة  والمرك���ز   2016
لجامعة ا�سطنبول ولها هيئت���ان ا�ست�شارية 
وت�ض���م مفكرين وباحث�ي�ن و�أ�ساتذة بدرجة 
م���ن تركي���ا وكازاخ�ست���ان  البروفي�سوري���ة 
وهيئ���ة  مختلف���ة  وبتخ�ص�ص���ات  و�إي���ران 
�إدارية ت�ضم �أ�سات���ذة �أكاديميين من مختلف 
الجامع���ات التركية. ويقدم المرك���ز فعاليات 

�أ�سبوعي���ة و�شهري���ة و�سنوي���ة عل���ى �ش���كل 
ن���دوات وم�ؤتم���رات ي�ش���ارك فيه���ا باحثون 
متخ�ص�ص���ون و�شخ�صي���ات فكري���ة معروفة 
مختلف���ة  ق�ضاي���ا  في  محا�ض���رات  لتق���ديم 
ولغوي���ة  و�سيا�سي���ة  وفل�سفي���ة  اجتماعي���ة 

وانثروبولوجية واعلامية.
المجل����س  اجتم���اع  ح�ض���وري  وخ�ل�ال 
�أي���ام  م�ؤتم���ر  في  �أ�سهم���ت  الا�ست�ش���اري، 
الفارابي الثقافي الدولي، الذي نظمه المركز، 
ه  وقدم���ت فيه بحثاً عن اب���ن �سينا الذي خ�صَّ
الم�ؤتمر ب�أح���د محاوره، كما �أق���ام المركز لي 
ن���دوة خا�ص���ة تحدث���ت فيه���ا ع���ن الرواي���ة 
العراقي���ة في مرحلته���ا م���ا بع���د الحداثي���ة؛ 
را�ص���دة جوان���ب فنية و�سم���ات مو�ضوعية 
كانت قد طر�أت عليه���ا ممثلة ب�أعمال روائية 
مهمة، كم���ا ت�ضمنت المحا�ضرة تقديم �شهادة 
م���ن قبل الروائي الا�ستاذ جهاد مجيد تحدث 

فيهاعن تجربته الروائية.
وعموم���اً �أتابع ن�شاط���ات المرك���ز با�ستمرار 
والملاحظ���ات  ال���ر�ؤى  ببع����ض  و�أم���ده 
بخ�صو����ص كل فعالي���ة يت���م تقديمه���ا كم���ا 
�أعمل على رف���ده ببع�ض المقترحات و�آخرها 
كان يتعل���ق ب�ض���رورة ايلاء الاب���داع الأدبي 
الاهتم���ام  العرب���ي  وال�س���ردي  ال�شع���ري 
وفع�ل�اً تم عق���د م�ؤتم���ر مو�سع ع���ن الرواية 
الفل�سطينية حي���ث ا�ست�ضاف المركز باحثين 
معروفين في النقد الروائي من فل�سطين في 

مطلع هذا ال�شهر.
* في كتاباتك النقدية يتجلى اهتمامك 
بالمناه��ج والمفاهيم الغربي��ة الحديثة 
الإب��داع  معاين��ة  في  منه��ا  والإف��ادة 
الأدبي م��ع تنوع هذه المناهج والمفاهيم 

واختلافاتها وكيفية لاا�ستفادة منها.
- لي����س للناق���د �أن يمار����س عمل���ه؛ �إلا بع���د 
التحلي���ل  منهجي���ات  ه�ض���م  ق���د  يك���ون  �أن 
وع���رف مدار�س���ه ووقف على مفاهي���م النقد 
وم�صطلحات���ه و�أدرك طبيع���ة الم�سال���ك التي 
خارجي���ا،  �أم  كان  داخلي���اً  المنه���ج  يحويه���ا 
المواكب���ة  �ض���رورة  م���ع  ن�صي���ا  �أم  �سياقي���ا 
للتغ�ي�رات المنهجي���ة الت���ي تط���ر�أ عل���ى عالم 
النق���د ب�ي�ن الفينة والاخ���رى و�أن لا يجازف 
ق���د  يك���ن  لم  منه���ج  بتطبي���ق  ال�ش���روع  في 

ا�ستوعبه �أو عرف متاهاته؛ و�إلا ف�إن الخلط 
واللب�س �سيعتري عمله و�سيف�ضي به الى ما 
ن�سميه بالعماء النقدي بتعبير بول دي مان. 
وق���د يلقي به في منطقة �سمتها الناقدة ليندا 
هت�شي���ون بالتوري���ط النق���دي. ولكي يكون 
الناق���د في من����أى م���ن الخلط المنهج���ي لا بد 
ل���ه م���ن �أن ينتقي المنه���ج الذي يلائ���م مادته 
المق���روءة عل���ى �أ�سا�س م���ا ي�سمي���ه لو�سيان 
غولدمان البنية الذهنية فالمنهج �أداة ولي�س 
غاي���ة.. واذا م���ا �أ�صبح المنهج ه���و المبتغى؛ 
ف����إن ذلك �سيدفع بالناقد الى �أن يقولب المادة 
المقروءة بح�س���ب متطلبات هذا المنهج وهذا 
م���ا �سي�ض���ر بالنقد ويجع���ل التحليل جزافيا 
خارجا عن مقت�ضيات النظر النقدي الواعي 
والعميق. وبع����ض الن�صو�ص قد لا تتك�شف 
جمالياته���ا الابداعية وامكاني���ات كاتبها �إلا 
بمزاوج���ة منهج�ي�ن وربما �أك�ث�ر ولي�س في 
ذل���ك مثلبة م���ا دام المنه���ج �أداة من مجموعة 
�أدوات ي�ستعين بها الناقد في �سبيل ممار�سة 
عمله باحتراف وحذاقة.. و�شخ�صياً وجدت 
في النق���د الثق���افي معطي���ات �أداتي���ة مهم���ة 
تلبي انفتاحي���ة الناقد في النظر ورغبته في 

التمحي�ص.  
* �إن لم تك��وني الأولى، ف�أنت من �أوائل 
نقادن��ا في لااهتم��ام وممار�س��ة النق��د 
وثم��ة  ذل��ك،  في  كت��اب  ول��ك  الثق��افي 
�سجال في ال�ساحة النقدية بين فريقين 
�أحدهم��ا يته��م ه��ذا النق��د ب�إق�صائ��ه 
الن���ص، فيدعو �إلى ترك��ه والعودة �إلى 
التخن��دق عن��د الن���ص وفري��ق �آخ��ر، 
يتخن��دق عن��د النق��د الثق��افي م�ؤك��داً 

�أهميته ، فما قولك في هذه الم��سألة؟ .
التج���دد  ومقت�ضي���ات  تتغ�ي�ر  الحي���اة   -
يك���ون  �أن  النق���د  م���ن  تتطل���ب  والمداوم���ة 
في حال���ة تح���رك م�ستم���ر لا يع���رف الثب���ات 
ولطالما �أفادتن���ا المناهج ال�سياقية في �إلتقاط 
ابداعي���ة الن�صو����ص وم���ا يحي���ط بكاتبه���ا 
م���ن هول التحدي���ات الواقعي���ة وبما يمكننا 
من فه���م م�س���ارات ال�شع���ور ال�سايكولوجي 
ال���ذي تمخ�ضت عن���ه والابع���اد الفكري���ة �أو 
الايديولوجي���ة الت���ي تم �إ�سقاطه���ا على تلك 

الن�صو�ص.

�أما المناه���ج الن�صية ف�ضروري���ة للتقليل من 
ومحاول���ة  امحائه���ا  �أو  ال�سياقي���ة  النزع���ة 
تلم����س جماليات الن�صو�ص ع�ب�ر الغور في 
بنائي���ة الن����ص وتح�س�س المواط���ن ال�شكلية 
الت���ي انطوت في���ه عازل���ة الن�ص ع���ن كاتبه 

مهملة خ�صو�صيات الواقع ومخا�ضاته.
ولق���د تبين فيما بع���د �أن لا المناهج ال�سياقية 
تخدم نق���د الن�ص ولا المناهج الن�صية تحقق 
له ذلك لذلك �أخذت دع���وات الانفتاح بالن�ص 
على مختلف التوجهات المعرفية عبر التركيز 
على القارئ جنب���اً الى جنب الم�ؤلف والن�ص 
وهذا م���ا �أ�سهم في بزوغ منهجيات ان�ضوت 
في خانة ما بعد الن�صي���ة ومنها ال�سيميائية 
والتفكيكية والدرا�س���ات الثقافية ودرا�سات 
التاب���ع والن�سوي���ة وم���ا بع���د الا�ستعمارية 
ولق���د اق�ت�رب النق���د ب�سبب هذا الن���زوع من 
العملي���ة الابداعية برمتها ، مفيدا من العلوم 
الان�ساني���ة الاخرى ولا �سيم���ا اللغة والدين 
والاجتماع وعل���م النف����س والانثربولوجيا 
والاثنولوجيا والميثولوجي���ا وغيرها. وما 
ع���اد القول ب�أولوي���ة منهجي���ات بعينها على 
غيرها منطقيا ولا مقب���ولًا ا�صلًا لأن الم��سألة 
رهن بالم���ادة المقروءة ومدي���ات �إبداعها فقد 
تتطلب منهج���اً �سياقياً واح���داً وقد تقت�ضي 
�أكثر م���ن منهج �سياقي وربما تتطلب منهجا 
ن�صي���ا واخ���ر �سياقي���ا وثالثا ما بع���د ن�صي 
وهك���ذا لا تغ���دو العملي���ة النقدي���ة علم���ا بل 
�أك�ث�ر م���ن ذلك انه���ا ر�ؤية فل�سفي���ة لا تتجلى 
للناقد الا �ساعة قراءات���ه للن�صو�ص وتفقده 
لابع���اد �شكلها ومو�ضوعه���ا. ومن هنا يغدو 
النقد الثقافي ميدان���اً رحباً لك�شف جماليات 
الن�صو�ص من خلال الا�شتغال على ا�ضمارية 
الأن�ساق وت�أويلاتها �أو بالتركيز على تفكيك 
التمرك���زات ومرك���زة المق�صي���ات بحث���ا عن 
ق�ضاي���ا م�سك���وت عنه���ا �أو م�ست���ورة �ضمن 
ر�ؤي���ة انفتاحي���ة مكا�شفاتي���ة وبمحم���ولات 

تخالف ال�سائد والمعتاد.
* هل �أفادتك الأكاديمية في ممار�ساتك 
النقدية .. ومن يت�صدر الم�شهد النقدي 
العراقي .. الأكاديميون �أم نقاد الو�سط 

الثقافي اللااكاديميون؟
- بالت�أكي���د كان لنزوع���ي نح���و الاكاديمي���ة 

والتق�ص���ي  البح���ث  في 
بل���ورة  في  الكب�ي�ر  �أث���ره 
ر�ؤاي النقدي���ة وكان الناقد 
عل���ي  الدكت���ور  الكب�ي�ر 
�أ�ش���ار  ق���د  الطاه���ر  ج���واد 
الذهني���ة  ت�شكي���ل  �أن  الى 
النقدي���ة يق���وم على عاملين 
الموهب���ة  �شرط�ي�ن هم���ا  �أو 
والاكت�س���اب  الفطري���ة 

يغ���دو  لا  وهك���ذا  المع���رفي 
الات�ص���اف بالنقد �أم���را هينا 
لأن���ه يتطلب اكت�ساب���ا ثقافياً 
وا�سعاً يدرب الذهن ويو�سع 
الذائق���ة  ويرب���ي  الإفه���ام 
ويق���وي الملاحظ���ة وي�س���رع 
البديه���ة وبم���ا ي�سه���م حتماً 
وبُ���داً في تطوي���ر الأ�ساليب 
بالمداومة  التعاب�ي�ر  وتعزيز 
غ�ي�ر المنقطعة عل���ى القراءة 
والبحث والدر�س �سعياً نحو 
التحليل والتف�يرس والتقويم 

والو�صف والا�ستبيان..الخ
و�إننا �إذ ن�شهد اليوم كيف �أن 
�آفاق النقد الأدبي قد ات�سعت 

بالتحديدات العلمي���ة والتخ�ص�صية الدقيقة 
وال�صارمة فان الاكت�ساب �سيغدو هو الم�ؤهل 
الناج���ع ال���ذي يدعم���ه الا�ستع���داد الداخلي 
بالدُرب���ة والِمران وق���د ي�ضفي علي���ه النزوع 
الذات���ي للنق���د حد�س���اً فائق���اً وتذوق���اً راقي���اً 
وبم���ا ي�صن���ع ناق���داً بالموا�صف���ات المطلوبة 
وبالأطر المن�صو�ص عليها في �أدبيات البحث 

و�سياقات الدر�س النقدي المعا�صر..
�أم���ا بخ�صو����ص ت�ص���در الم�شهدي���ة النقدي���ة 
فاعتق���د ان الم�شهد بخير وه���و دائب الحركة 
والتج���دد ي�سه���م في���ه الاكاديمي���ون وغ�ي�ر 
�أن  الاكاديمي�ي�ن بهم���ة وا�ضح���ة .. ون�أم���ل 
في  �أك�ث�ر  ويتط���ور  الح���ال  ه���ذا  ي�ستم���ر 

الم�ستقبل.
العراقي��ة  النقدي��ة  ت�ضع�ني  �أي��ن   *

الراهنة بين عامة النقدية العربية؟
- ق���د لا اغ���الي اذا قلت �أن النقدي���ة العراقية 
تقف في المقدمة عربياً، وتظل م��سألة الجزم 

لي�ست دقيقة كونها 
لا ترتك���ز على اح�صاء دقي���ق فل�سنا مطلعين 
عل���ى النت���اج العربي كله وم���ا زال التحجيم 
الثق���افي الذي تعي�شه مناف���ذ التوا�صل معنا 
عبر المج�ل�ات وال�صحف مح���دودا لا يرتقي 
الى م�ستوى ال�شعور بالم��سؤولية في انعا�ش 
الواق���ع النقدي وتوكيد التوا�صل بين النقاد 

العرب.
* م��ا المعوق��ات والتحدي��ات التي تحيق 

بالنقد العراقي ؟
- عربي���اً اج���د �أن �أه���م المعوق���ات �صعوب���ة 
والتروي���ج  الاكاديمي���ة  للبح���وث  الن�ش���ر 
للدرا�س���ات النقدية فطبيع���ة بع�ض المجلات 
لي�ست ثقافية بحتة بل هي منوعة اقرب الى 
الفنية والاجتماعية منها الى الثقافة والفكر 
ولذل���ك ي�ضطر الناقد مثلا الى تقلي�ص مادته 
النقدي���ة الى �أل���ف وخم�سمئة كلم���ة �أو �ألفي 
كلم���ة كي يتنا�س���ب نقده مع م�ساح���ة الن�شر 
المتاح���ة في مثل ه���ذه المجلات �أم���ا المجلات 

النقدي���ة والادبي���ة المتخ�ص�ص���ة فهي 
قليلة �إن لم نقل نادرة وعادة ما تكون 

ف�صلية او ن�صف �سنوية.
التق�ش���ف  ف���ان ظاه���رة  �أم���ا عراقي���ا 
في النفق���ات ق���د انعك�س���ت في �أعمق 
الثق���افي  الم�ست���وى  عل���ى  �صوره���ا 
ومواده���ا  المج�ل�ات  حج���م  فتقل����ص 
وقلل���ت �صفحاتها و�ص���ارت ال�شهرية 
منها ف�صلية والف�صلية ن�صف �سنوية 
كم���ا اختزلت المهرجان���ات والملتقيات 
وحجم���ت الفعاليات النقدي���ة وهكذا 
.. وبالطب���ع ه���ذا لا ينطب���ق على 
الواق���ع الابداع���ي ال���ذي ي�ستمر 
بالعط���اء الممي���ز وال�ث�ري �س���رداً 
و�شع���راً مما يقت�ضي نقداً يواكبه 
وي����ؤدي م��سؤوليت���ه تجاه���ه في 
الت�شخي�ص والتو�صيف والتدليل 
عل���ى المواه���ب والامكانيات لكن 
التح���دي يظ���ل مادي���اً لا معنوي���اً 
وهذا ما يجعل الناقد بين مطرقة 
الو�سيلة و�سندان الغاية مكتوف 
اليدي���ن وقد يطلقهما مرتكناً على 
ذات���ه م�ضحي���اً بجه���ده وماله في 
�سبي���ل اداء دوره النقدي وبهذا يغدو الناقد 
كالراه���ب ال���ذي يتعبد في مح���راب لا يعرفه 

فيه غير ربه وحده. 
* هل ترين النقد ممار�سة فنية مح�ضة 
�أم �أن ل��ه دوراً اجتماعي��اً �أو ثقافي��اً �أو 

غيرها؟
�أن  مفاده���ا  تتزح���زح  لا  قناع���ة  ل���دي  �إن   -
بغيته���ا  فكري���ة  فاعلي���ة  ع���ن  عب���ارة  النق���د 
الفك���ري  والا�ص�ل�اح  المجتمع���ي  التغي�ي�ر 
وع���دم الا�ستكانة للواقع م���ع تلازمية القلق 
بال���د�أب وه���ذا ما يجع���ل للناق���د دوراً فاعلًا 
في التوجيه الان�ساني والا�شاعة لقيم الحق 
والف�ضيل���ة وبم���ا يح�صن ال���ذوات وينفعها 
ويجع���ل ابناء المجتم���ع فاعل�ي�ن ومتطلعين 
عل���ى اختلاف م�ستوياتهم ومديات تفكيرهم 
ولي����س ه���ذا الأم���ر بالي�س�ي�ر ولكن���ه ممكن 
ومت���اح لا �سيما �إذا كر�س له النقاد اهتمامهم 
وجعل���وه في �صل���ب مهامه���م وفي الأولوية 

من �أهدافهم ومبتغياتهم.

بين العرفانية والعمق ال�شعري �صلة 
وو�صل هي  المحرك لأ�س�س فنية في 

الق�صيدة التي توجها ال�شاعر" �سلمان 
زين الدين" في ديوانه دروب،  وفق 
ف�سحات ت�أملية مفتوحة على عدة 

ت�سا�ؤلات يطلقها الذهن ، فتثير 
زوبعة روحانية للمعاني الغارقة 
بالبلاغة.   ولن �أتكلم كثيراً عن 
ديوانه "دروب"  ولا عن المحتوى 

ولاا�سلوب،  لأن ذلك يحتاج لم�ساحة 
�أكبر من مقدمة حوار اجريته 

معه للغو�ص في �أجوبة عن  ا�سئلة 
داهمتني و�أنا اقر�أ ديوانه دروب 

ال�صادر عن دار نل�سن.

��ر والت�أمّ��ل والتفكّر في  * م��ن رح��م التب�صّ
لاان�س��ان خرجت "دروب". ه��ل هي دروب 

عرفانية؟
- "دروب" ه����ي مجموعت����ي ال�شعري����ة الرابع����ة 
بعد "زاد للطريق"، و"�أقوا�س قزح"، و"�ضمائر 
منف�صل����ة". والعرفان، بما ه����و منهج في البحث 
عن الحقيق����ة ومقاربتها، موجود فيه����ا بقوّة، لا 
�سيّما عل����ى م�ستوى وحدة الوج����ود، والتماهي 
بين الطبيعة والان�سان، و�صدور المخلوقات عن 
م�ص����در واحد محكوم����ة بالعودة �إلي����ه عاجلًا �أو 
�آج��ل�اً. وبهذا المعنى، تكون ملاحظتك الذكية عن 
م�صادر "دروب" في مكانها المنا�سب. غير �أنّنا لا 
ن�ستطيع ح�ص����ر "دروب" في هذه الم�صادر دون 
�سواه����ا، فثمّة ق�ضايا �أخرى تتناولها المجموعة، 
م����ن قبيل الزمن والحياة والم����وت والفن والمر�أة 
الأن����ا  تفاع����ل  وكيفي����ة  وال�سلط����ة...،  والح����ب 
ال�شاعرة مع ه����ذه الق�ضايا. وبمع����زل عن ادّعاء 

التوا�ض����ع في هذا ال�سياق، �أنا �أزعم �أن "دروب" 
�ش�أنه����ا �ش�����أن �أيّ عمل فنّ����ي جميل تخ�ض����ع لمبد�أ 
تعدّد الق����راءات، كلٌّ يرى فيها على قدر ما يتمتّع 
ب����ه م����ن عمق، وبعد نظ����ر، وقدرة عل����ى الغو�ص 

والتحليق.
* تخاطب الباطن وتترك للظاهر علامات 
ليهتدي الذه��ن اليها. هل توجّ��ه الديوان 

ة من متذوّقي ال�شعر؟ ة الخا�صّ لخا�صّ
ر والت�أمّل  - حين تولد الق�صائد "من رحم التب�صّ
لا  ال�سابق،  ��سؤالك  في  �أ���ش��رتِ  كما  والتفكّر"، 

الأغ���وار  و�سبر  الأع��م��اق،  ملام�سة  م��ن  لها  ب��دّ 
البعيدة، فما يخرج من النبع لا بدّ �أن يعود �إليه، 
ا. وبهذا  �أنّ هذه العودة تمرّ بال�سطح �أي�ضً غير 
هي  كما  ة  الخا�صّ الى  "دروب" موجّهة  المعنى، 
العامّة، مع ميلي الى اعتبار  موجّهة الى معظم 
ة �أكثر مّما هو للعامّة،  ا للخا�صّ ا نخبويًّ ال�شعر فنًّ
ومع هذا، هو متاح للجميع، كلٌّ يمتح منه على 

ق����در ث��ق��اف��ت��ه 
ور�ؤي������ت������ه. 
م���ا  واذا 

الف�صل  يكون  قد  الوجود  وحدة  مبد�أ  الى  عدنا 
ب�ني ال��ب��اط��ن وال��ظ��اه��ر مج���رّد وه���م م��ن بنات 
العدّ  في  الغارقة  الب�شرية  والت�صوّرات  الأفكار 
عندما  نحن  الم��ط��اف،  نهاية  وفي  والثنائيات. 
التي  الفئة  م�سبقًا  ن��ح��دّد  لا  الق�صيدة  نكتب 
نتوجّه بها اليها، ح�سبُنا �أننا نعّرب عمّا يعتمل في 
داخلنا من ر�ؤى، ونقول ما نكابده من انفعالات، 
ونبوح بما يخالجنا 
م��ن �أ����س���رار، وب��ع��د، 
ف��ل��ت�����ص��لْ ال��ق�����ص��ي��دة 
يم��ك��ن��ه��ا  ح���ي���ث  الى 
ال��و���ص��ول، ول��ي��ع��بَّ 
ك������لٌّ م���ن���ه���ا ح�����س��ب 
ق���درت���ه ع��ل��ى ال��ع��بّ 
والارت��������������واء. ه��ي 
ل��ي�����س��ت ح���ك���رًا على 
ولي�ست  ��ة،  الخ��ا���صّ
ال��وق��ت  م��ت��اح��ة في 
ن����ف���������س����ه لج���م���ي���ع 

العامّة. 
الظاهرة  الأن���ا   *
الباطنة  والأن�����ا 
وال������������رم������������ز 
وال����������دلالات...

ه��ل ت��راوده��ا عن 
�أحلامها؟

- لعلّ من �أولى مهامّ 
��ر،  ال�����ش��اع��ر الم��ت��ب�����صّ
الم���ت����أمّ���ل، الم��ت��ف��كّ��ر، 
الأ���ش��ي��اء  ي����راود  �أن 
والم������وج������ودات ع��ن 
�أحلامها، و�أن ينخرط 
تكتنزه  ما  على  يغو�ص  و�أن  معها،  ح��وار  في 
من معانٍ خلف المظاهر العابرة، فال�شعر م��سألة 
عمق لا م��سألة �سطح، وال�شاعر لي�س جزيرة في 
العالم  ه��ذا  بل هو ج��زء من  الم��وج��ودات،  بحر 
الكبير، ينبثق منه، ويتفاعل معه، ويعود اليه. 
الان�سان، هي  ال�شاعر /  فيها  والموجودات، بما 
مرايا "ال�شاعر الأعظم" تعك�س ظلالًا كثيرةً له، 
وهي مرايا بع�ضها البع�ض، وعليه، تكون الأنا 
بع�ض  وال���دّلالات  والرموز  والباطنة  الظاهرة 

مرايا ال�شاعر و�أدواته، في الوقت نف�سه. 
* يعي�ش ال�شاعر مع الوحي ال�شعري والمبنى 
المغ��زول بجبريّ��ة مت�أثّرة بفك��ر ا�شراقي، 

وهذا له طقو�سه القا�سية. ما ر�أيك؟ 
- ال�شعر ه����و ح�صيلة العلاق����ة الجدلية ال�صعبة 
بين الوح����ي وال�صنع����ة، واذا كان الطرف الأول 
من ه����ذه الجدلية يتعلّق بالموهب����ة التي يُودعها 
الله في ال�شاعر، فانّ����ه، بالمعنى الفل�سفي للكلمة، 
ن����وع م����ن الوج����ود بالق����وّة يحت����اج الى الطرف 
لي�صب����ح  ال�صنع����ة،  �أي  الجدلي����ة،  م����ن  الث����اني 
موجودًا بالفعل، وه����ذه العملية دونها مكابدات 
وطقو�����س لا ب����دّ م����ن �أن يعي�شه����ا ال�شاع����ر لتولد 
الق�صي����دة، فكتاب����ة الق�صي����دة مخا�����ضٌ موج����عٌ 
ولذي����ذ، في �آن. عل����ى �أن �صنع����ة الكتاب����ة، ك�أيّ 
�صنعة �أخرى، لها �أدواتها ومختبرها، وال�شاعر 
ال����ذي يمتل����ك �أدواته، ويتق����ن �صنعت����ه، لا بدّ �أن 
يُنتج م�صنوعات جميل����ة �أ�صيلة، وتكت�سب هذه 
الم�صنوع����ات قيم����ة م�ضاف����ة اذا م����ا كان����ت الموادّ 
الأولية التي تت�شكّل منها جميلة و�أ�صيلة، وهنا، 
����ر والت�أمّل  نع����ود م����رة ثاني����ة الى منج����م التب�صّ

والتفكّر وما يتيحه من موادّ �أولية لا متناهية.
* "دروب" بد�أت بالاف�صاح ال�شعري وقطف 
ال��درّ المكن��ون. فه��ل ه��ذه مع��ارف الزهد 

ال�شعري ورحلاته البليغة؟
- في كتاب����ة ال�شع����ر لا مج����ال للزه����د، ب����ل، على 
والح����بّ  للرغب����ة  كب��ي�ر  مج����ال  ثمّ����ة  العك�����س، 
والانفع����ال والتفاع����ل والتفكّ����ر، وه����ذه جميعها 
�أفع����ال ايجابية تقت�ض����ي الانخ����راط في الحياة 
بكلّ جوارحنا، فنحن لا نف�صح الّا عندما ن�ضيق 
ونكتن����ز بالمعن����ى، ولا نقط����ف ال����درّ الّا عندم����ا 
يُغوينا ويُغرينا. هو الجمال، المعنوي والمادّي، 
يُح����رّك ال�شاعر، فينفعل به ويتفاع����ل معه، يفكّر 
في����ه ويتفكّر به، وينجم عن هذه الأفعال ال�شعر. 
حتّ����ى عندم����ا يك����ون الزه����د مو�ضوعً����ا لل�شع����ر 
فال�شاع����ر لا ي�ستطيع التعب��ي�ر عن هذا المو�ضوع 

ا له.  ما لم يكن راغبًا فيه، محبًّ
* مقامات الأن��ا وم�سلك الطريقة ال�شعرية 

العرفانية... ما ر�أيك؟
- الأنا، في بحثها ع����ن الحقيقة و�سعيها للقب�ض 
و�أح����وال،  مقام����ات  في  تت����درّج  المعن����ى،  عل����ى 
مع����راج  في  وتكاب����د  �شت����ى،  م�سال����ك  وترتق����ي 
ال�ش����وق، وتع����اني م�ش����اقّ ال����درب. وه����ي كلّم����ا 
ارتق����ت في حركته����ا، اتّ�سعت ر�ؤيته����ا، و�ضاقت 
عبارته����ا، على حدّ تعب��ي�ر النفّري. لذلك، يختلف 
التعب��ي�ر ال�شعري من �شاع����ر الى �آخر، ويتفاوت 
لدى ال�شاعر نف�سه ب��ي�ن مرحلة �شعرية و�أخرى، 
تبعً����ا للمق����ام �أو الح����ال ال����ذي تكون علي����ه الأنا 

ال�شعرية. واذا كان الم�سلك العرفاني يعتمد على 
القل����ب الى حدٍّ كبير، فانّ هذا يتنا�سب مع طبيعة 
ال�شع����ر و�ص����دوره ع����ن القل����ب، حتّ����ى في حالة 

الت�أمّل والتفكّر.
وذات لحظ����ة �شعري����ة، ق����ال ال�شاع����ر اللبن����اني 

اليا�س �أبو �شبكة:
اجرحِ القلب وا�سقِ �شعرك منهُ

فدمُ القلبِ خمرةُ الأقلامِ
�سكنه��ا  دروبٍ  في  والتطوي��ر  التغي�ري   *

�شهريار. ما الهدف المعّني من "دروب"؟
- للأ�سف �شهري����ار ما يزال موجودًا في دروبنا، 
عل����ى الرغم من مرور اثني ع�شر قرنًا ونيّف على 
����ا، فالعقل  خل����ق هذه ال�شخ�صي����ة الحكائيّة عربيًّ
الذك����وري م����ا ي����زال يتحكّ����م بكثيري����ن، ويحدّد 
�سلوكيّاتهم وخياراتهم. �أمّ����ا التغيير والتطوير 
في "دروب" فيتعلّق ب�إعادة انتاج هذه ال�شخ�صية 
����ا بحي����ث تتحوّل م����ن �شخ�صي����ة مري�ضة،  �شعريًّ
منحرفة عن ج����ادّة ال�ص����واب الى �أخرى تنه�ض 
من غفلتها وتعود الى �سواء ال�سبيل بف�ضل ذكاء 
�شه����رزاد، رمز المر�أة ال�شجاع����ة، المبادرة، الذكية 
التي تع����رف كيف تروّ�ض الرج����ل، وتحرّره من 
عق����د الذك����ورة والفحول����ة. وبذل����ك، ت�صبح هذه 
ال�شخ�صي����ة رمزًا للتوبة والتراج����ع عن الخط�أ. 
�أمّ����ا الهدف م����ن "دروب" فه����و ال����دروب نف�سها، 
وح��ي�ن تكون ال����دروب جميل����ة لا يع����ود ي�شغلنا 

الو�صول، فت�صبح هي الو�سيلة والغاية.
��ة  والق�صّ والنثـ��ر  ال�شع��ر  تكت��ب  �أن��ت   *
الق�ص�رية والنقد. �ألا ت��رى �أن هذا التعدّد 

من �ش�أنه �أن ينعك�س على ال�شاعر فيك؟
- ل����كلّ حقل م����ن الحق����ول المعرفية الت����ي �أ�شرتِ 
اليه����ا مجاله و�أ�ساليب����ه و�أدوات����ه. ولا يزر حقل 
ة  وزر �آخر، فللنثر ملعبه، وللنقد ميدانه، وللق�صّ
حكاياتها. والحي����اة متعدّدة، مت�شعّب����ة، مركّبة، 
وتعدّدية المحت����وى تقت�ضي تعدّدية التعبير. �أمّا  
 ، كي����ف انعك�����س تعدّد الحق����ول عل����ى ال�شاعر فيَّ
ف�أنا �أعترف �أنّه انعك�س قلّة في النتاج ال�شعري، 
فمجموعات����ي ال�شعرية لا تتجاوز الخم�س حتّى 
الآن، �أحداه����ا ما تزال مخطوط����ة. ك�أنّ ال�شعر لا 
يقب����ل ال�شراك����ة �أو الخيانة �أو تع����دّد الزوجات، 
وي�ستدعي الاخلا�ص له وحده دون �سواه، و�أنا 
لم �أتمكّن من تحقيق هذه الرغبة حتّى الآن، وما 
�أزال �أرتك����ب "الخيانات الأدبي����ة"، �آملًا �أن ي�أتي 
ي����وم �أخل�����ص فيه لل�شع����ر، ولل�شعر وح����ده، فهو 

ي�ستحقّ ذلك بالت�أكيد.

حاورته: �ضحى عبدالر�ؤوف المل

ظاهرة التق�شف في النفقات انعك�ست في �أعمق �صورها على الم�ستوى الثقافي

نادية هناوي: قد لا �أغالي �إذا قلت �إن النقدية العراقية تقف في المقدمة عربياً
قال عنها الناقد فا�ضل ثامر )�إنها راهبة النقد العربي لاجتهادها في كتاباتها ولأن لها خطها النقدي الوا�ضح والمميز والمنفتح الذي يوازن بين 

الأكاديمي وغير الأكاديمي وينت�صر للإن�سان والجمال( تلك هي الناقدة د. نادية هناوي التي �أخذ ا�سمها ي�سطع في الم�شهد النقدي العراقي ويزداد 
ظهوراً وانت�شاراً بات�ساع الممار�سات النقدية وثرائها وتنوعها، وقد تجاوزت الحدود المحلية �إلى ال�ساحة النقدية العربية، فكان لها م�شاركاتها في 

م�ؤتمرات وحلقات در�س ومهرجانات في عدة بلدان عربية �أو بن�شر الأبحاث والدرا�سات والمقالات في كبرى مجلاتها ودورياتها الثقافية.

"        ": ما �أزال �أرتكب "الخيانات الأدبية ال�شاعر �سلمان زين الدين لـ

ر�ؤى زهير �شكر


