
9ثقافة العدد )4097( ال�سنة الخام�سة ع�شرة - الثلاثاء )26( كانون الأول  2017
http://www.almadapaper.net  Email: info@almadapaper.net

 �شاكر لعيبي
تلويحة المدى

�أهلها":  �إلا  العرو�س  يمدح  "من 
في مديح ال�سا�سة والمثقفين لبع�ضهم

يتوج����ب خل����ع بع�����ض �أمث����ال الع����رب م����ن �سياقه����ا و�سردياته����ا الت�أريخية، 
وفهمه����ا في �سياق رم����زيّ، و�أحياناً �سيا�سيّ محايث. وق����د ا�سْتُخدمت دائماً 
تقريب����اً وف����ق ذلك. وحت����ى الي����وم، كلما ح�ض����رت منا�سب����ة �سيا�سي����ة يُدْرِج 
الكتّ����اب وال�صحفيون �أمث����ال العرب في كتاباتهم، دون ت����ردد، طبقاً لل�سياق 

المُ�ستخدَم. 
بالأم�����س مثلًا قر�أتُ ال�سيرة الذاتية للرئي�س الجديد ل�شبكة الاعلام العراقية 
)لا �أتكل����م ع����ن �أخلاق الرج����ل ودماثته وحيات����ه الاجتماعية(، ث����م قر�أت في 
ل مديحاً كبيراً لخلفيته الثقافية  ال�صحاف����ة المقرّبة منه وفي و�سائط التوا�صُ
والمهنية من ط����رف المحتفلين به )والعك�س �صحيح �أي�ض����اً(، قبل ذلك وطيلة 
�سن����وات طوال قر�أنا مدائ����ح متبادَلة كالها �سا�سة الع����راق لأع�ضاء �أحزابهم 
و)جماعته����م( وبع�ضهم البع�ض، ومنه����م بع�ض الفا�شلين تماماً من كلّ حدب 
و�ص����وب مث����ل وزير التعلي����م الع����الي ال�سابق. ب����ل هناك من ح����رّق البخور 
لمرت�ش��ي�ن وفا�سدي����ن و�سّراق للمال الع����ام ومزوّري �شه����ادات عليا. وها هنا 
بال�ضب����ط ي�صير الا�ست�شهاد بالمثل العربي ال����ذي يورده الميدانّي )من يمدح 
العرو�����س �إلا �أهله����ا( في مقام مقب����ول. يذكر الم�ؤلف "�أن����ه يُ�ضرب في اعتقاد 
الأق����ارب بع�ضهم ببع�ض وعجبه����م ب�أنف�سهم. قيل لأعرابي: ما �أكثر ما تمدح 
نف�س����ك! قال: ف�إلى من �أَكِلُ مدحها؟ وهل يم����دح العرو�س �إلا �أهلها؟". انتهى. 
ه����ذا المثل لا يمكن البقاء عن����د �سطحه. لا يمكن �إلا تلمّ�����س المعنى ال�سيا�سيّ 
والثق����افّي فيه، خا�صة و�أن فكرة )المدي����ح( مدفوع الثمن بل )المدح المجانّي( 
المتملّق يمكن و�صلها بال�سيا�سة في كل ع�صر. فما المق�صود بالمديح لغُةً، على 
وجه الدقة؟ المدَْح نقي�ض الهجاءِ )والهجاء هو فعل �سيا�سيّ �أي�ضاً وبالأحرى( 
وه����و حُ�سْنُ الثناءِ، وهو المدَِيحُ والجمع المدَائحُ والأَماديح )ويا لجمال هذا 
الجمع(، والمدَائِح جمع المديح من ال�شعر الذي مُدِحَ به كالِمدْحة والأُمْدُوحةِ؛ 
دَحَ.  ْ حَ الرجلُ تكلَّف �أَن ُمي ����دَّ َ دوح. وَمت ْ ح ومَديحٌ مَم ورج����ل مادِحٌ من قوم مُدَّ
ح الرجل بما  دَّ َ ����دوحٌ جدّاً، ومَدَح ال�شاعرُ وامْتَ����دَح. وَمت ْ ي مَم ح �أَ دَّ َ ورج����ل مُم
ظُ نف�سه ويثني  حُ �إِذا كان يُقَرِّ ����ع وافتخر. ويقال فلان يَتَمَ����دَّ لي�����س عنده تَ�شَبَّ

عليها )وهذا فعل يتوجب ا�ستثماره نقدياً(. والممَادِحُ �ضدّ المقَابح.
حُ العرو�����س �إلا �أهلها(  ونح�س����ب �أن مثل المي����داني يُقر�أ بالأحرى )م����ن يَتَمَدَّ
مرة  ����ل( نزيل ال�صبغ����ة الأيروتيكي����ة المُ�ضْ �أي يتكلّ����ف الفع����ل. ب�صيغ����ة )تفعَّ
المعط����اة للعرو�س، ونرى في����ه ما نودّ نحن ر�ؤيته، رغ����م �أن بع�ضهم يت�شبث 
ا خلط بين  عام����داً بهذا المعن����ى الأيروتيكي، بل الجن�ساني، وه����و يخلط �أّمي
حُون. ال�سيا�س����يّ والأيروتيكيّ لغر�ض في نف�س يعق����وب. ال�سيا�سيون يَتَمَدَّ

بقناع �أيروتيكيّ، بـ "مكياج" العرو�س القبيحة التي تزيد وجهها �سوءاً على 
�سوءٍ.

الظاهرة، في الحي����اة الاجتماعية وال�سيا�سية العراقية والعربية، كما يبدو 
لاجتهادنا، �أعمق و�أعقد من هذا النمط من المديح، وقبل ذلك تعلن التناق�ض 
الت����الي: �إن الإفراط في )المجاملة( و)الت�أدُّب( الفائ�ض عن حدّه و)الكيا�سة( 
الت����ي تخرج عن الكيا�سة، يقود �إلى معاي��ي�ر، اجتماعية و�سيا�سية وثقافية، 
محكوم����ة بميوعة الم����زاج النق����ديّ، والانزعاج م����ن توجيه )النق����د للأحبّة( 
المقربين، وث����م �سهولة الحكم على النق����د الاجتماعيّ وال�سيا�س����يّ بالعدائية 
والق�س����وة والظل����م. الأم����ر ملحوظ في الو�س����ط الثقافّي ب�ش����كل لا مزيد من 

البراهين على براهينه.
لك����ن المث����ل "من يم����دح العرو�����س �إلا �أهلها" يُ�ضم����ر �أي�ضاً تجاه����ل )نوعية( 
العرو�����س، ومق����دار فتنته����ا الحقيقي����ة، وجمالها الفعل����يّ والمج����ازيّ. وهنا 
����دَح العرو�س من غ��ي�ر �أهلها، فيكون  ْ الإ�شكالي����ة. وك�أنَّ المث����ل يُطالِب ب�أن ُمت
الأم����ر �أك��ث�ر مو�ضوعي����ة وي�ص��ي�ر مقبولًا وف����ق المنط����ق والعق����ل وال�شرعة 

الإن�سانية. وهذا ما يتوجب �أن يتوقف �أمامه ال�سا�سة والمثقفون.

هناك من حرّق البخور لمرت�شين 
وفا�سدين و�سّراق للمال العام ومزوّري 

�شهادات عليا.

كل هذا يعني �أن المخيال جوهر معبر عن 
العلاق���ة بين الف���ن / الأدب وبين المتلقي 
، والأك�ث�ر �أهمي���ة ، كي���ف يت�ض���ح هذا " 
المخيال " ويتبلور في العمل الفني ، من 
خ�ل�ال الجم���ال ، �أو المو�ض���وع الجمالي 
كما �أطلق ذلك علي���ه �سارتر ، الذي در�س 
بعناية فائقة مو�ضوعة المخيال في كتابه 
زال  " وكان وم���ا  " المخي���ال  المو�س���وم 
مث�ي�راً للجدل ، لان���ه ـ �سارتر ـ ذهب نحو 
ف�ض���اء �آخ���ر اختلف فيه م���ع غيره حول 
ه���ذه المو�ضوع���ة الجوهري���ة ، والمث�ي�ر 
في ر�أي �سارت���ر توجه���ه نح���و مخي���ال 
، يحق���ق جم���الًا ، �أو ينج���ح بالو�ص���ول 
الى مو�ض���وع جمالي ، ولك���ن بعيداً عن 
الواقع ، �إن���ه ينفي هذه العلاقة التي �أكد 
عليها برغون و�صارت خا�صية له ، وهي 
وث���وق ال�صلة ب�ي�ن الجم���الي والواقعي 
نق���ف وقفة ق�صيرة عند  �أن  لنا  " يح���ق 
مذه���ب �سارت���ر في ه���ذا المج���ال ، لك���ي 
نق���ارن ب�ي�ن م�ست���وى الحل���م وم�ستوى 
الفع���ل ، ولك���ن عل���ى ح�ي�ن �أن برغون قد 
ربط الخ�ب�رة الجمالية بالواق���ع ، بينما 
ربط �سارتر الجم���ال باللاواقعي . و�أية 
ذل���ك �أن " الواقع���ي " ـ في ر�أي �سارت���ر ـ 
لا يمك���ن �أن يك���ون جميلًا عل���ى الإطلاق 
، ب���ل �أن الجم���ال �صبغ���ة خا�ص���ة تخل���ع 
على المو�ض���وع �ضرباً م���ن اللاواقعية " 
/ �سارت���ر / الفن �أم���ا تخيّل ولا واقعية ، 
و�أم���ا الت���زام وحرية / �ضم���ن كتاب : د. 
زكري���ا �إبراهيم / فل�سف���ة الفن في الفكر 

المعا�صر / مكتبة م�صر �ص 214//
تبدو ملاحظ���ة �سارتر وا�ضح���ة الإقناع 
و�أك�ث�ر قرب���اً م���ن المتلق���ي لأنه���ا جردت 
الى  ورحلت���ه  جماليات���ه  ع���ن  الواق���ع 
اللاواقع���ي . الذي هو الإب���داع في الفن 
والأدب ، هذا بالإ�ضافة الى مقولة �سارتر 
ال�شه�ي�رة التي قال فيها م���ن �أن ال�صورة 
لي�س���ت واقعاً ، ب���ل هي تمثي���ل للواقع ، 
ويف�ضي بن���ا ر�أي �سارتر حول الجمالي 
واللاواقع���ي الى ر�أي مهم للمفكر "جاك 
لا كان" اق�ت�رح فيه تميي���زاً للمخيالي له 
عن الرم���زي والواقعي ) وه���ي المفاهيم 
الثلاث التي ا�ستخدمه���ا لو�صف مراحل 
تطور الطفل في لحظ���ة مخياله ي�سميها 
الم���ر�آة ـ ب�ي�ن ال�شه���ر ال�ساد����س والثامن 
ع�شر ـ فال���ذات لا تظهر الى حيز الوجود 

الا بع���د �أن تكت�س���ب وعي���اً ذاتي���اً ، وهو 
م���ا يحدث في ه���ذه المرحل���ة التي ت�سبق 
الأوديبي���ة وتق���وم عل���ى م���ا يت�ص���وره 
الطف���ل من تطاب���ق المخيال م���ع �صورته 
المنعك�س���ة في المر�آة / خولة الح�سيني / 
المخي���ال في الفل�سفة والانثوبولوجيا / 

دار تموز ، دم�شق / �ص 83//
حتم���اً ا�ستف���اد �سارتر م���ن فل�سفة هيغل 
المث���الي الذي �أك���د عل���ى �أن الجمال نتاج 
الفن���ان المب���دع وال�شج���رة الموجودة في 
الواق���ع لا تعن���ي �أكثر م���ن كونه���ا �شيئاً 
مع���روفً وم�ألوف���اً ، ولا توفر �أية فر�صة 
للبح���ث في تفا�صيله���ا المرئي���ة عن بذرة 
جمال . بل المثير للغاية ما ير�سمه الفنان 
ل�شجرته ويحفزنا للمراقبة والبحث عن 
المو�ضوع الجمالي . وهذا ما �أكده �سارتر 
بقول���ه : يق���دم لن���ا المو�ض���وع الجم���الي 
مج���رد مظهر للغائي���ة وبالتالي ، يقت�صر 
عل���ى ا�ستث���ارة الن�ش���اط الح���ر المنظ���م 
للمخيلة . ولكن لما كان دور المخيلة دوراً 
تركيبي���اً ، لا مج���رد دور تنظيم���ي ، ف�أنه 
لا يمك���ن �أن يك���ون العم���ل الفن���ي �سوى 
مج���رد غاية تو�ض���ع �أمام حري���ة القارئ 
�أو الت�أم���ل ...... نح���ن لا نجد في جمال 

الطبيع���ة غاي���ة باطن���ة  فيه���ا ، ب���ل نحن 
�أن  نفتر�ضه���ا افترا�ضي���اً .... في ح�ي�ن 
الغاية باطن���ة في �صميم الجمال الفني ، 
�أن لم نقل ب�أن العمل الفني نف�سه هو منذ 
البداي���ة " غاية . بينما يظن " كانت " �أن 
العم���ل الفني يوج���د �أولًا ، ثم يكون بعد 
ذل���ك مو�ضعاً للت�أمل �أو مو�ضوعاً للر�ؤية 
، نج���د �أن �سارت���ر يق���رر �أن العمل الفني 
لا يوج���د �إلا حين ننظر �إليه ... / �سارتر 
الفن �أم���ا تخيّل ولا واقعي���ة و�أما �إلتزام 

وحرية / �سبق ذكره �ص 206//
ح���دد �سارت���ر الإب���داع الفن���ي بو�صف���ه 
انج���ازاً �إبداعياً ، يتطل���ب التو�صل �إليه 
�أولًا الإدراك الح�س���ي ومخي���ال العلاق���ة 
القائم���ة بين ال�ش���يء الواقع���ي وال�شيء 
اللاواقع���ي ، لا يمك���ن �أن تك���ون مج���رد 
علاق���ة عر�ضية بين " مدرك " و " متخيل 
�أن تكون علاقة �ضرورية  " بل لابد من 
ثابت���ة ب�ي�ن علاقة ودلال���ة �أو ب�ي�ن قرينة 
ومعن���ى . كما ق���ال �سارت���ر و�أك���د �أي�ضا 
على الإدراك كم���ا قلنا من �أجل الو�صول 
للمعرف���ة ولي����س الوج���ود فق���ط . ولكي 
نتجن���ب ت�شي���يء ال�صورة ، ف����أن �سارتر 
يرى في عملية التخييّل نوايا مجردة من 

كل �أوهام الاحتواء / خولة الح�سيني / 
�سبق ذكره �ص 72//

ذهب���ت الباحثة خول���ة الح�سيني الى �أن 
المق�صود باللاواقعي في �أراء �سارتر هو 
مكونات العمل الت�شكيل���ي مثل القما�شة 
والألوان ، بمعن���ى الو�سائل الم�ستخدمة 
ب�إنت���اج اللوح���ة ، ل���ذا ذه���ب )�سارت���ر( 
وب�ي�ن  الم�ستخدم���ة  الم���ادة  ب�ي�ن  للرب���ط 
جمالي���ات اللوح���ة . ه���ذا كلام لا يذه���ب 
باتج���اه ما يعني���ه �سارت���ر باللاواقعي ، 
لأنه���ا الم�ستلزم���ات الأولية بي���د الفنان ، 
و�إنم���ا يعني ب���ه ما يت�شكل ل���دى المتلقي 
م���ن ت�أوي�ل�ات وفحو�ص للعم���ل الفني ، 
تكون���ت كمو�ض���وع جمالي م���ن ح�ضور 
م���ع �سي���ادة  الإدراك الح�س���ي وتوف���ره 
المخي���ال الم�ساه���م ب�صياغة العم���ل . كما 
اعتق���د ب�أن �سارتر يعني ب����أن اللاواقعي 
هو الذي ت�شكل بلحظة قطعية بين الفنان 
والم�أل���وف / المعروف ، وتك���وّن لديه ما 
ي�شبه الحلم الخاطف وال�شخ�صي . وهذا 
ما �ألمحت �إليه الباحثة خولة الح�سيني ، 
عندما قالت " المو�ضوع الجمالي يختلف 
عن م���ادة العمل الفن���ي . وهذه ملاحظة 
جوهري���ة ومهم���ة . وال�س����ؤال ، م���ا هو 
الموقف البعدي ونحن نعاين تخطيطات 
فني���ة ؟ اعتق���د ب����أن المو�ض���وع الجمالي 
حا�ضر فيها مع غياب الألوان والو�سائل 

الم�ستعملة دائماً لإنجاز ال�صورة .
الواقعي ، كل ما يعرفه الإن�سان ويتفاعل 
معه ويتعاي�ش ويدرك تفا�صيله الكاملة ، 
حت���ى رمزياته ، لأننا لا نجرد الواقع من 
ذخيرته الرمزية الت���ي �أنتجتها تخيلات 
الجماع���ة . �أم���ا اللاواقع���ي ، فه���و غ�ي�ر 
الم�أل���وف واللامع���روف ، �إن���ه ت�صورات 
حلمي���ة ، غرائبي���ة و�أ�سطوري���ة �أي�ض���اً ، 
بمعنى �أن الواقعي لا يحتاج الى ت�شارك 
من �أجل فهمه ، �أو ترجمة تفا�صيله مثلما 
يح�ص���ل دائم���اً م���ع غير المع���روف ، مثل 
الحلم �أو الأ�سطورة . فكل منهما يحتاج 
ترجم���ة ل�صورتيه ، تحوّله الى لغة ومن 

بعد �إخ�ضاعه للقراءة والت�أويل .   
�أن المو�ضوع الجمالي عند �سارتر يكون 
�أ�شب���ه ما يكون النداء يوجهه الفنان الى 
المت���ذوق ، مهيباً بمخيال���ه �أن يعمل عمله 
م���ن وراء �إدراكه الح�سي �إذ لي�س مخيال 
المتذوق �أو المت�أمل مجرد وظيفة تنظيمية 
تقت�صر عل���ى تن�سيق الادراكات الح�سية 
، ب���ل هي وظيف���ة تركيبية تق���وم بعملية 
�إع���ادة تكوين المو�ضوع الجمالي ... ولا 
يختلف المخيال عما ع���داه من الوظائف 
العقلي���ة الأخ���رى ، فانه���ا لا ت�ستطيع �أن 
تمار����س ن�شاطه���ا في داخ���ل ذاته���ا ، بل 
ه���ي في حاجة الى الاتجاه نحو الخارج 
م���ن �أجل ممار�سة ن�شاطها في �شيء �آخر 
تجعل منه دائماً " مو�ضوعاً " لم�شروعها 

الخا�ص / خولة الح�سيني / �سبق ذكره 
�ص 64//

له���ذا يق���رر �سارت���ر �أن ثم���ة ن���داء تتردد 
�أ�صدا�ؤه في �أعماق كل لوحة وكل تمثال 
وكل كت���اب ، �إلا وهو الن���داء الذي يهيب 
بالمت�أمل �أو الق���ارئ �أن يعمل مخياله في 
�سبي���ل العمل على تذوق ه���ذا الكتاب �أو 
ذل���ك التمث���ال �أو تلك للوح���ة وهنا تظهر 
العلاق���ة الوثيق���ة بين المخي���ال والإدراك 
الح�س���ي / د. �إبراهي���م زكري���ا / فل�سف���ة 

الفن في الفكر المعا�صر / �ص 199//
نج���د في فل�سفة " كانت " الخا�صة بالفن 
وجماليات���ه روا�سب ا�ستفاد منها �سارتر 
ب�ش���كل وا�ض���ح ، وخ�صو�صاً ع���ن غياب 
التماث���ل ب�ي�ن ال�ص���ورة وب�ي�ن وجودها 
الم���ادي في الحي���اة ، فم���ن هن���ا �أ�س����س 
�سارتر مقولته ال�شه�ي�رة الداعية الى �أن 
المخيال متكون من اللاواقعي ولي�س من 
الم�ألوف وهذا ما ذهب �إليه المفكر " كانت 
" م�ؤكداً " �أن الأ�شياء في ظواهرها �إنما 
تختل���ف عن الأ�شياء في حقيقتها ويعني 
الأ�ش���كال  مظاه���ر  �أن  كان���ت  عمانوي���ل 
للكائنات  ومختل���ف الأ�شياء لا تعبر عن 
حقيقة ه���ذه الكائنات وبتلك الأ�شياء ... 
بحيث يكون جوه���ر ال�شيء وم�ضمونه 
ال�شكل���ي  الظاه���ر  ع���ن  تمام���اً  مختل���ف 
لل�ش���يء ... وان ذل���ك ال�ش���كل ال�سطحي 
�إنم���ا هو �ست���ار خ���ادع ، �إذ يخفي وراءه 
حقيق���ة �أو معن���ى �أو جوه���راً ذا �صف���ات 
بعيدة كل البعد عما يعبر عنه ذلك ال�شكل 
ال�سطحي ... الذي هو في �أغلب الأحيان 
قن���اع زائ���ف . ي�ست�ت�ر وراءه م�ضم���ون 
ال�ش���يء / ح�سن محمد ح�سن / الأ�صول 
الفك���ر  دار   / للف���ن الحدي���ث  الجمالي���ة 

العربي ب . ت / �ص 222//
و�أ�ستطي���ع التركي���ز �أكثر بع���د عديد من 
الملاحظات عنت الموقف الخا�ص ب�سارتر 
وعلاقت���ه بالمخي���ال و�أق���ول ب����أن �سارتر 
يتعام���ل م���ع المخيال بو�صف���ه �إبداعات ، 
تن�ش�أ في لحظة ، تتعطل فيها العلاقة بين 
الفن���ان ومجتمع���ه وينعزل ع���ن المحيط 
الخارج���ي وي�سك���ن في محيطه الخا�ص 
ويب���د�أ عملية التق���اط الجواهر المدفونة 
في م���كان م���ا ويوزعها �إلين���ا عبر منجز 

فني �أو �أدبي .
و�إذا �أراد العمل الفني ح�ضوره الحيوي 
عليه ف���ك الا�شتباك م���ع الواقع والذهاب 
�سريع���اً نح���و اللاواقع���ي / الحلم���ي / 
الأ�سط���وري ... و�أكدت نظريات الجمال 
على دور الفن في �إبداع الحياة والمحيط 
وهنا يبرز الاختلاف وا�ضحاً بين �إبداع 
الحي���اة والمحي���ط وب�ي�ن �إدراك العالم . 
وكما قالت الباحثة خولة الح�سيني : من 
هن���ا ف�أن �سارتر قد �أع���اد الاعتبار لم��سألة 

المخيال في الفكر الغربي.

ناجح المعموري

�سارتر.. المخيالي، الجمالي واللاواقعي
قلنا في مقال �سابق عن �أهمية المخيّال وح�ضوره في الفن والأدب ، بحيث لا يمكننا تجريدهما عنه . لأنهما �سيفقدان �صفة الإبداع ، 
وقد تنوعت مفاهيم المخيال في الفل�سفات والمعرفة ، وتعددت معانيه مثلما كثـر الفلا�سفة والمفكرين الذين تحدثوا عنه . وب�سبب 
�أهميته الثقافية ، والفنية ، وا�ستمرار ح�ضوره ، ذهب �إليه كثير من الفلا�سفة . ولعل �أبرزهم ديكارت ، هو�سرل ، ريكور برغون 

�سارتر ، ميرلوبونتي ، كامو ، هايدجر ... الى �أخره ، كذلك اهتم به علم النف�س الاجتماعي والانثربولوجيا الفل�سفية.

بعد �أن ترددت لفترة طويلة 
، منحت ابنة الروائي الفائز 

بجائزة نوبل للأدب �ألبير 
كامو الإذن لدار ن�شر غاليمار 

الفرن�سية بن�شر ر�سائل 
والدها الى ع�شيقته الممثلة 

ماريا كازاري�س والتي ك�شفت 
عن وجه جديد للكاتب ...

كازاري����س  ماري���ا  ب�ي�ن  اللق���اء  ح���دث 
و�ألبير كامو في باري����س في ال�ساد�س 
من حزي���ران ع���ام 1944 ي���وم هبوط 
الحلف���اء في النورمان���دي ..كان���ت في 
الحادي���ة والع�شري���ن م���ن عمرها وهو 
في الثلاث�ي�ن ، وكان قد �أ�سند �إليها دور 
مارث���ا في �أول �إخ���راج ل���ه لم�سرحيت���ه 
الثاني���ة )�سوء تفاهم(  التي تم عر�ضها 
وا�صبح���وا  ماثورين���ز  م�س���رح  عل���ى 

ع�شاقا بعدها ..
 ، فران�سي���ز  م���ن  متزوج���اً  كام���و  كان 
و�سيبقى كذلك ..وكانت زوجته معلمة 
التو�أم�ي�ن  وال���دة  وه���ي  وه���ران  في 
كاثرين وجان كام���و وا�ستمرت علاقة 
كام���و بمعبودته حتى ع���ام 1960 �أي 

الع���ام ال���ذي ت���وفي فيه ، وق���د ازاحت 
ابنت���ه كاثرين ال�ست���ار عن 865 ر�سالة 
�ستن�ش���ر للم���رة الأولى ل���دى غاليم���ار 
تح���ت عنوان ) مرا�س�ل�ات( كتبت عنها 
في مقدم���ة الكت���اب :" ر�سائلهم جعلت 
الع���الم �أو�س���ع والف�ضاء �أك�ث�ر �إ�شراقا 
والهواء �أكثر عذوبة ..لأنهما بب�ساطة 

كانا ع�شاقا "..
في �س����ؤال وجهته لها �إح���دى القنوات 
الفائ���ز  ابن���ة  �أ�ستذك���رت  التلفازي���ة، 
بجائزة نوبل للأدب عام 1957 الممثلة 
�أ�سب���اني ماري���ا  �أ�ص���ل  العظيم���ة م���ن 
كازاري����س بقولها :" التقيت ماريا بعد 
وفاة والدتي في �سنوات الثمانينيات ، 
كانت تمثل في الم�سرح في مدينة ني�س 
، وكان ل���دي رغبة ك�ب�رى في مقابلتها 
"..و�صرحت كاثرين �أي�ضا ب�أن والدتها 
لم تكن على عل���م بالعلاقة التي �أخفاها 
عنه���ا زوجه���ا ..تق���ول كاثري���ن:" بعد 
وف���اة والدي ، عرف���ت والدتي بعلاقته 
بالممثلة وتحدثت عنها بكل احترام بل 
بكل مودة.." ..وهو مادعا كاثرين الى 
�شراء جمي���ع ر�سائل الفنانة الم�سرحية 

في وقت لاحق بعد وفاتها ..
امت���ازت ر�سائ���ل كامو لي����س فقط بما 
ب���ل  �أدب عاطف���ة رائ���ع  م���ن  تحتوي���ه 
بو�ض���ع كامو لموهبته في خدمة �شعور 
الح���ب ولك�شفه���ا ع���ن وج���ه �آخ���ركان 
مجه���ولًا ل���دى ق���راء م�ؤل���ف رواي���ة ) 

الطاعون( ...
عندم���ا �إلتق���ى العا�شق���ان وعا�شا ق�صة 
حبهم���ا ، كان���ت الزوج���ة فران�سيز في 
وه���ران في الجزائ���ر ، وعندم���ا عادت 
فران�سي���ز الى باري����س في �أيل���ول عام 
1944 ، قطعت الممثل���ة العا�شقة ماريا 
كازاري�س علاقته���ا بكامو وهي ممزقة 

القل���ب ، ولم يط���ق م�ؤل���ف ) الغريب ( 
نف�سه بعدها ..

�إلتف���ت ..�لاأرى �سوى  �أي جه���ة  " في 
اللي���ل ..بدونك ، فقدت قوت���ي ، اعتقد 
انن���ي ارغ���ب بالم���وت.." كت���ب كام���و 

للممثلة ..

ا�ستم���ر فراقهما �أربع �سنوات ، ولكن ، 
وفي ال�ساد�س من حزيران عام 1948، 
�إلتقي���ا م�صادفة في ج���ادة جيرمان في 
باري����س .." لماذا و�ضعن���ا القدر وجها 
لوجه مرة �أخرى " ..وبعد هذا اللقاء ، 
لم يفترقا ع���ن بع�ضهما ووا�صلا تبادل 

الر�سائل ب�شكل يومي تقريبا ..
كانا يتحدثان عن عملهما وكانت ماريا 
كازاري����س تذه���ب في ج���ولات داخ���ل 
يتب���ادلان  ..كان���ا  وخارجه���ا  فرن�س���ا 
 ، والادب���اء  الفنان�ي�ن  ع���ن  الأقاوي���ل 
وكان �شع���ور الح���ب ين�ض���ح من خلال 
�أحاديثهما العادية ..كان يناديها )حبي 

الأثير ، حبيبت���ي(  ، وتجيبه ) حبيبي 
ب)نور�س���ه  ي�صفه���ا  كان   ،  ) الغ���الي 
ال�صغ�ي�ر ( �أو ) �سمكت���ه ال�سوداء( او ) 
فتاته اللذي���ذة( وكانت بع�ض الر�سائل 
ت�ص���ف لحظ���ات حبهم���ا الملتهب���ة ، اذ 
يكت���ب كامو :" �أن���ا التهب ، من الداخل 
 ، يلته���ب  �ش���يء  ..كل  الخ���ارج  ،وفي 
روحي ، ج�سدي ، قلبي ..هل تفهمين؟" 

وتجيبه ماريا :" �أفهم جيداً" ..
 به���ذه الطريقة ، ا�ستمرت مرا�سلاتهما 
الملتهبة لمدة اثن���ى ع�شر عاما ، لتك�شف 
لايمك���ن  ال���ذي  حبهم���ا  حقيق���ة  ع���ن 
مقاومت���ه ..كما كتبت كاثرين كامو في 

مقدم���ة كتابها الذي يت�أل���ف من 1300 
�صفحة ..

لقد ك�شفت الر�سائ���ل �أي�ضا حياة ماريا 
كازاري�س الممثلة العظيمة وابنة رئي�س 
ا�سباني���ا ال�سابق ..لحظ���ات �شجاعتها 
و�ضعفه���ا ، نجاحه���ا وف�شله���ا – عل���ى 
حد تعبير كاثري���ن كامو – �إ�ضافة الى 
ا�ست���ذكار �أعماله���ا ، ت�سجيلات الاذاعة 
العرو����ض والج���ولات   ، البروف���ات   ،
في  تقي���م  الممثل���ة  كان���ت  �إذ   ، الفني���ة 
م�س���رح الكومي���دي فران�سي���ز ث���م في 
الم�س���رح القومي ال�شعب���ي لجان فيلار 
وتمث���ل م���ع مي�شي���ل بوكي���ه وج�ي�رار 

فيلي���ب وغيرهم ..وقد ج�س���دت دور ) 
فكتوريا( في م�سرحية ) حالة ح�صار ( 
لكامو ع���ام 1948 ، و�شخ�صية )دورا( 
في م�سرحية ) العادلون( عام 1949..

في احدى ر�سائلها ، تقول ماريا لكامو 
:" احبك حباً لاخلا�ص منه ، كما يع�شق 
البحر" فالحب بين الممثلة والكاتب بلغ 
حد الان�صه���ار ، وعندما فازت بجائزة 
خلال اح���دى جولاته���ا في الارجنتين 
 ،1957 ع���ام  م���ن  الاول  ت�شري���ن  في 
كتبت ماريا كازاري�س :"كلمات ال�شكر 
القليل���ة التي كان علي ان اقولها ، قلتها 
..و�أن���ا افك���ر في���ك" ، وبع���د �أ�سب���وع ، 
نال كام���و جائزة نوبل ل�ل��أدب ف�أر�سل 
ر�سال���ة لحبيبته يقول فيه���ا :" افتقدك 
كث�ي�را "..�أم���ا �آخر ر�سال���ة كتبها كامو 
لحبه الكبير فقد حملت تاريخ الثلاثين 
م���ن كان���ون الاول لع���ام 1959 والتي 
�سبقت وفاته بب�ضع���ة �أيام ، حيث كان 
م�ستق���را في بيت���ه في لورمارين لأكثر 
من �شه���ر و�أراد ان يبلغها ب�أنه �سيعود 
�أخ�ي�راً ليراه���ا فق���ال له���ا في ر�سالت���ه 
الاخيرة :" �أراك قريبا ..جميلتي ..�أنا 
�سعيد جدا لفكرة انني ��سأراك ..�سعيد 
لدرج���ة انن���ي �أ�ضحك و�أن���ا اكتب اليك 
..�أريد �أن اقبلك ، اعانقك ..و�سنبد�أ من 

جديد" ..
كان ق���د كتب الر�سال���ة في الطريق الى 
لكن���ه لم ي�ص���ل الى باري����س  باري����س 
�أب���داً �إذ لق���ي م�صرعه في ح���ادث �سير 
عندما تحطمت �سيارت���ه �إثر �إرتطامها 
..بع���د  فونتينبل���و  جن���وب  ب�شج���رة 
ذل���ك ، تم العث���ور في حقيب���ة الكات���ب 
عل���ى مخطوطة غير مكتمل���ة لروايته ) 
الرجل الأول ( التي لم تجد طريقها الى 

الن�شر الا بعد 34 عاماً ...

ترجمة: عدوية الهلالي

ابنة �ألبير كامو تك�شف النقاب عن مرا�سلاته الغرامية الملتهبة


