
اهتمت "�ضحى عبدالر�ؤوف المل " في روايتها 
الفارابي"   "دار  عن  الحجر"  ال�صادرة  "زند 
بهموم الطبقة الفقيرة او بب�ؤ�ساء �شخو�صها 

الذين ينتمون الى مناطق وحارات في �شمالي 
لبنان كحارة التنك والبرانية و�صولًا الى 

ال�سويقة وقلعة طرابل�س وقرية عيد مون 
والكوا�شرة ،  لتبرز الت�أثيرات النف�سية التي 

رزحت تحتها عائلة عبدالغفور من خلال 
افراد العائلة الواحدة التي ت�شبه الوطن 

العربي الواحد، وتداعياته �أمام الأحداث 
المتتالية.  �إ�ضافة الى غمو�ض هوية عفاف 

ع�شيقة عبداللطيف ومن ثم ر�ؤوف ، وما الذي 
تمثله لر�ؤوف بين وجودها واختفائها وع�شقه 

لها،  �ضمن نقاط تحول العائلة وتغيراتها 
النف�سية را�صدة كل خلل في التوازن النف�سي 

والاجتماعي.  �إ�ضافة الى قوة الانتماء 
واللانتماء، ولنكت�شف عالم رواية" زند 

الحجر " لحي بخ�صائ�صه الواقعية والنف�سية 
ومراميه ال�سيا�سية �أجرينا مع " �ضحى 

عبدالر�ؤوف المل" هذا الحوار 

 ما الذي جعلك تكتبين عن هذه المعاناة وك�أنها مجتمع خالٍ 
من كل العنا�صر الان�سانية ؟

وما  الأن�سانية  العنا�صر  من  الرواية  تخل  لم   -
بنات زوجها  ثم  احت�ضانها لإخوتها ومن  فاطمة في 
ت�شكل  التي  الان�سانية  العنا�صر  هذه  على  ت�أكيداً  الإ 
وان  للمجتمع،   الفعال  بجوهرها  الان�سانية  الفطرة 
�ضمن البيئة الاجتماعية ال�ضيقة . �أما لماذا كتبت عن 
هذه المعاناة لاني ابنة هذه البيئة، من ن�سيجها ولدت 
وع�شت  تجولت  و�أزقتها  حاراتها  وفي  وترعرت،  
الالتفاف  �أوا�صر  تتجلى  حيث   ، حياتي  �أيام  �أجمل 
�إن  الإن�سان  لكن   . والمعاناة  الفقر  رغم  المجتمعي 
خرج من بيئته خرج من بنيته،  لأن عبدالغفور ترك 
القرية وقبع في مكان غير مكانه،  وهو ابن الطبيعة 
المفتوحة التي تربى في اح�ضاتها،   وفي تركه لبيته 
التي  الار�ض  على  دليلًا  ال�شجرة  تحت  ونومه  ليلًا  
الإخوة  لكن تناف�س   ، المدينة  خرج منها متجهاً نحو 
القديم الأزل  �أبعده عن امه واخيه ب�صمت،  لانه الولد 
غير المطيع المغ�ضوب لل�شيخة �سعاد ،  لينفرد بحياته 
بالانتماء  ي�شعر  لم  عبدالغفور  بب�ساطة  ي�شاء.   كما 
لا  من  عي�ش  �صعوبة  وهنا  واولاده،   لعائلته  حتى 

ي�شعر بالانتماء لمن ينتمي �إليهم وينتمون له...  
 في روايت����ك اتيت عل����ى �سيرة �أ�شخا�ص و�أبطال من بيئات 
متع����ددة. وقدمت و�صف����اً حياً لأماكن متع����ددة وبذلك تعودين 
الى ن����وع م����ن فتح الذاك����رة الب�شرية على زم����ان ومكان  كيف 

ولماذا؟
"زند  برمزية  يُن�سى  لا  �أن  يجب  ما  ر�صد  �أردت   -
حتى  الا�ضداد  ذات  الرواية   في  وابعاده  الحجر" 
الكو�شارية  الداية  مثل    ، الغام�ضة   الحب  ق�صة  في 
في  و�أ�صواتها  الحديد  ومطارق  عكار،   في  و�أمكنة 
ع�شير  �أبو  وفرن  والروائح   ، البرانية  حارة  زقاق 
المع�ش�ش في ذاكرة حارة التنك او بالأحرى ما حدث 
وال�سويقة،   الدقور  وبعل  والبرانية  التنك  حارة  في 

حتى  فيها  وبقي  �سكنها  من  فيها  يعي�ش  كان  وكيف 
الآن �أو ارتحل عنها،  وما الفارق بين ما�ضيها وبين 
عليه  كانت  �أ�سو�أ مما  �ستجدها  زرتها  لو  حا�ضرها،  
اثناء الحرب.  �أردت ك�شف �أغوار المكان القائم حتى 
الآن،  وك�أنه �أع�شا�ش الطيور المنكوبة المهاجرة رغم 
بع�ض الا�صلاحات التي قامت فيها الدولة والجمعيات 
الاهلية في حارة البقار وحارة التنك والتبانة وغير 

ذلك. 
 قدمت وبطريقة غير مبا�شرة علاقات البلد الاقليمية بالبلد 

الاقرب من خلال الا�سكافي الجميل.كيف تف�سرين ذلك؟ 
- ابو خالد الحموي �أو  ال�سوري ال�صديق والمت�آخي 
ان�سانياً  اللبناني   ال�شمالي  العكاري  �أحمد  ابي  مع 
المرتبط  البلد  في  حماة  مدينة  ابن  وهو  ومهنياً،   
بالبيئة الاجتماعية ذاتها الى حد كبير والمتجان�س مع 
�صديقه رغم الم�سافة الفا�صلة  بين المكانين ، فالعلاقة 
الحدودية لم تكن الفا�صل قبل ال�صراعات التي بد�أت 
في عهد �شمعون وبعد ذلك  حتى الآن،  وحلم الوحدة 
الاقت�صادية التي كانت قائمة بين الافراد كانت الحلم 
والحلم  �إبراهيم،   ابنها  الكو�شارية  فيه  فقدت  الذي 
الذي لم يتحقق حين غادر ر�ؤوف �سوريا بعد �أن تعلم 
و�سلوكه  ذهنه  في  ر�سخ  ما  الحموي  الا�سكافي  من 
فيه  يحيا  لم  الذي  العائلي  الارتباط  على  و�أبقى 

طفلًا،  وانما لم�سه بين زوجات الحموي وعلاقته بهن 
واهتمامه بالعائلة وبه كفرد منهم .

 تناول����تِ و�إن بطريق����ة غ��ي�ر مبا�شرة علاق����ة الريف والمدينة 
..وعلاقة مدن الاطراف بالعا�صمة .ما �سر ذلك ؟

ترتبط  �أنها  وبما    ، الكل  من  جزء  هي  الرواية   -
بالواقع من كل النواحي اجتماعياً و�سيا�سياً وبيئياً 
، ف�إن الاحداث تجري من خلال الامكنة وال�شخو�ص 
امتزجت  الحجر"   "زند  رواية  في  ذلك.   الى  وما 
ال�شخ�صيات مع الامكنة،  والبعد الحقيقي والرمزي 
والمجازي و�سوى ذلك.  لخلق فروقات بين الانتماء 
واللانتماء،  وما بين المدينة والريف ت�ضاد وتناغم،  
الانتماء  او  بالارتباط  الاح�سا�س  يتطلب  هذا  لكن 
�سعاد  ال�شيخة  �أبناء  والإخوة  الحقيقي،   للمكان 
المغ�ضوب والمر�ضي هما طرفان ينتميان لأمّ واحدة،  
بين  او  والتبانة  مح�سن  جبل  بين  ال�صراعات  وما 
اي بلدين عربيين �إلا ابناء الأمّ الواحدة . �أما علاقة 
مدن الاطراف بالعا�صمة ، فهي علاقة المغترب ببلده 
الذي يزوره، فينبهر به ويعي�ش ال�صراع النف�سي من 
تغيرات الامكنة وما ت�ضفيه على النف�س من اكت�ساب 
�أهمية  من  النابعة  الاجتماعية  والفروقات  المعارف 
المكان كحلم معا�ش في ال�سكن �ضمن منطقة الزاهرية 

في طرابل�س �أي�ضاً. 

 ه����ل يكف����ي ر�ص����د حرك����ة �شخ�صي����ة واح����دة لل����كلام عل����ى 
م�صير جماعة بكاملها؟

- �إن كنت تق�صد ر�ؤوف فهو ال�شخ�صية التي ترتبط 
عبدالغفور  ابن  وهو   ، ب�أكملها  ال�شخو�ص  مع 
وتفاعل  ال�شمالي  العكاري   الأ�صل  من  المتحدر 
ال�شخو�ص مع بع�ضها في العالم الروائي جعل من 
واختفت  ظهرت  التي  الوحيدة  ال�شخ�صية  عفاف 
الايحاءات  رغم  تنتمي  لمن  القارئ  يعرف  ولم 
عن  الد�ؤوب  ر�ؤوف  ابنة  بحث  اثناء  الكثيرة  
�أ�صولها وانتمائها،  وهي عازفة الكمان التي تركت 
معه  عا�شت  الذي  حبيبها  عن  حتى  واختفت  �آلتها 
�أطراف  عند  الواقعة  المدينة  القلمون  �شاليه  في 

طرابل�س . 
  لماذا بيئتك لا ا�ضواء فيها لماذا العتمة هي حالة ن�صك؟ 
- هي حال الع�شوائيات والاماكن الفقيرة والب�ؤ�س 
الان  الى  ويعي�شوا  عا�شوا  ممن  الكثير  يلف  الذي 
 ، لبنان  في  ال�شمالية  ال�ضيقة  الحارات  هذه  في 
عائ�شة  موت  كم�شهد  تربطهم  التي  الحميمية  رغم 
ال�شيخة  اقامتها  التي  والموالد  الجارات  والتفاف 
ال�سعاد،  ومحبة ابو احمد لاخوته،  ولكن انفتاح 

التي  والفترة  والولادات  وتنقلاتها  الكو�شارية 
عفاف  حب  الى  ا�ضافة  حماة  في  ر�ؤوف  عا�شها 
خيوط  بين  ت�سلل  �ضوء  ب�صي�ص  ،هو  ور�ؤوف 
عائلة  عا�شتها  التي  والنف�سية  الاجتماعية  العتمة 

عبدالغفور  
- مع �أي الا�شخا�ص ان�سجمت �ضحى المل �أكثر؟

لا �أ�ستطيع الميل الى �أحد ال�شخو�ص او الان�سجام 
مع احدهم دون الآخر،  كل �شخو�ص روايتي نمت 
معهم علاقة لم ان�سلخ عنها حتى اللحظة من ر�ؤوف 
الم�صاب  ومحمود  الكو�شارية  حتى  عفاف  الى 
ميوله  �صرف  انما   . �أحد  له  ينتبه  ولم  بالتوحد 
العدوانية بنحت الع�صي تحت �شجرة الزنزلخت،  
ابو ع�شير حتى عديلة عمة وفردة  الفران  وحكايا 
هم  ال�شخو�ص  كل  المال   بها  تدخر  التي  كل�ساتها 
عالم روايتي وان�سجمت معهم تبعا لأهمية كل فرد 
عن  كتب  ما  مع  بالمقارنة     . الرواية  بناء  في  فيهم 
�أي  ذكر  على  �ضحى  ت�أت  لم  ف�إنه  والفقر  الب�ؤ�س  مناطق 

بذاءة في حياة ب�ؤ�ساء روايتها ؟  
عن  �إبعادي  المهم في  دوره  لعب  الروائي  الزمن   -
البذاءة  �أني �ضد  الا  ذلك،   وربما الاحداث نف�سها 
الروائي ولم ي�ستطيع  لها  الرواية و�إن احتاج  في 
الفهم  من  نوعاً  يخلق  �أن  فعليه   ، ذلك  من  الهروب 
البناء  �سياق  �ضمن  �ستكون  لأنها    ، لذلك  المنا�سب 
الحياة  من  �أو  المجتمع  من  يقتطع  الذي  الروائي 
روايته مع الحفاظ على عدم خد�ش الحياء حفاظاً 
وت�شذيب،   بتلطيف  وانما  القراء،   �أحا�سي�س  على 
وهنا تكمن قدرة الروائي الحقيقي على ذلك ، مثل 
رواية  حار�س في حقل ال�شوفان  للكاتب الاميركي 

�سالينغر 
 كيف ت�صفين رواية زند الحجر  باخت�صار �شديد؟ 

بين  الوقوف  محاولة  الحجر" هي  "زند  رواية   -
التخطي والا�ستجابة لفهم واقع من حطام .

العدد )4117( ال�سنة الخام�سة ع�شرة - الأثنين )22( كانون الثاني  82018
http://www.almadapaper.net    Email: info@almadapaper.net حوارات

حاورتها المدى

حاوره : ح�سين ر�شيد

 تزام����ن �ص����دور عدد من كتب����ك النقدية و�إعادة طبع �أخ����رى مع نهاية 
َ كل  الع����ام الما�ضي و�ص����ل الى قرابة 10 كتب؟ ما�سبب ه����ذا التزامن وِمل

هذا الت�أخر؟
- �أتاح����ت لي العزلة في هولندا التركيز على القراءة المنهجية، 
وخا�ص����ة الفل�سفة وكتب الحداثة، و�إمكاني����ة الإت�صال بمراكز 
البح����وث العربي����ة، والتفرغ كلياً للق����راءة وللكتاب����ة، حتى �أن 
وقت����ي مح�س����وب بال�ساع����ات، �إ�ضاف����ة �إلى التنظي����م المكتب����ي، 
وتخ�صي�ص �أكثر من كومبيوتر لعملي، هذه الأ�سباب  وغيرها 
جعلتن����ي منظم����اً ومنتجاً، �إ�ضاف����ة �إلى �أن النا�شري����ن  انتبهوا 
ة مت�أخراً، و�أن����ا �سعيد بذلك، لأنَّ كتبي  �إلى �أهمي����ة كتبي النقديَّ
النقدي����ة لا تث��ي�ر اهتمام����ات الق����ارئ الع����ادي �أول الأم����ر، ب����ل 
الق����ارئ المتخ�ص�ص،  وبات�س����اع المنهجية البحثي����ة الأكاديمية 
و�أف����ق النقد الثقافي، وجد البع�ض في كتب����ي �أر�ضية يمكن �أن 
ة، الناقد ح����ارث للأر�ض ولي�س  يبن����ي عليها ت�صورات����ه النقديَّ
زارعاً له����ا، الكتب التي �أعيد طباعتها للم����رة الثالثة �أوالرابعة 
�أو الخام�س����ة، هي هكذا لم تثر �أول �صدوره����ا اهتماماً، ومنها 
“الا�سته��ل�ال”،  و”�شحنات الم����كان”، و”الم�ساحة المختفية”، 
و”ا�شكالي����ة الم����كان في الن�����ص الأدبي”، و�شعري����ة الماء”  وما 
“يخفيه الن�ص” و”مدخل �إلى النقد المكاني”، وغيرها، ولدي 
اح�صائي����ة �أولية بع�شرات الدرا�س����ات الأكاديمية التي تناولت 
بع�����ض ن�صو�ص����ي وغيره����ا. �أم����ا الكت����ب الجدي����دة، معظمه����ا 
درا�س����ات نقدية خا�صة بال�شعر فيه����ا تطبيقات منهجية للمكان 
والف�ض����اء، وهي “المرايا والدخان” ع����ن �شعرية فوزي كريم، 
و”محفة النار” عن �شعرية رع����د فا�ضل، و”المخيلة الح�سية” 
ع����ن �شعرية ها�شم �شفي����ق، و”ا�ستنطاق الحج����ر” عن �شعرية 
ج����واد الحط����اب، و”مملك����ة الظ��ل�ال”  ع����ن �شعري����ة �سلم����ان 
داود محم����د، ه����ذه الكت����ب  مح�صل����ة ا�شتغال لأكثر م����ن اثنتي 
ع�ش����رة �سنة، و�أنا �شخ�صي����اً لا �أ�ستعجل  الن�شر، فقد لقيت هذه 
الدرا�س����ات �أول الأم����ر تعطي��ل�ا من قب����ل النا�شري����ن بحجة �أنَّ 
ال�شع����ر لايُقر�أ �إلا من قبل القليل، فكيف بالنقد عنه؟، النا�شرين 
يتعلل����ون ب�أن ال�سوق تطل����ب الكتب النقدي����ة المترجمة، وكتب 
الفل�سفة والحداثة، ولكن ما �أن �أعادت دار نينوى طباعة كتبي 
ثانية وثالثة ورابعة، حتى انتبهت دور الن�شر الأخرى لأهمية 
كتب����ي، و�أنا �أ�شك����ر دور الن�ش����ر ال�ست التي تطب����ع كتبي الآن،  
ه����ا �ست�ص����در كلها  �سوي����ة هذا العام. م����ن �ضمنها  ولل�ص����دف �أنَّ
ثلاث����ة كت����ب �ألفتها خلال ال�سن����وات الخم�س الأخ��ي�رة، وهي” 
كلام الن�����ص”، و”�شعرية الأ�شي����اء”، و”�شعرية الحداثة” لذا 
�سي�شه����د هذا الع����ام �إعادة طباعة    وا�ص����دار ثلاثة ع�شر كتابًا.  

منها �سبعة كتب �إعادة طباعة.
 طيب وفق هذا متى �سنقر�أ كتابات الن�صير الجديدة، والتي غالباً ما 

ثير الجدل بطروحاتها المتجددة؟.
- �شخ�صياً �أخطط لما �أ�شتغل عليه، ففي ال�سنوات الخم�س المقبلة 
لدي �أربعة كتب �أ�شتغل عليها، هي ”حائك الكلام”، و”الرواية 
محادثة المدينة”، و”�سرد الم�سايرة”، و”الأمكنة وال�شفاهية”. 
وق����د قدمت خلال ال�سنوات الأرب����ع  الما�ضية محا�ضرات عنها،  
وكلها تهتم بال�سردي����ة الحديثة، وفيها ر�ؤية نقدية خا�صة بي، 
بمعنى �أن “حائ����ك الكلام” �سيقلب مفاهيم ال����راوي وال�سارد، 
وي�ضعها �ضمن تو�صيفات الحداث����ة الم�شفوعة بت�أ�سي�س نقدي 
عرب����ي قديم وحدي����ث، و�أنَّ “الرواية محادث����ة المدينة”، ر�ؤية 

�سو�سيولوجية لعلاقة الفئ����ات المهيمنة �أيديولوجياً وت�أثيرها 
عل����ى  خط����اب الرواية الحديث����ة، فالمدينة كم����ا �أرى ت�ؤلف عبر 
م�ؤ�س�ساته����ا الرواي����ة الحديثة، وم����ا الم�ؤلف �إلا ناق��ل�اً بذكاء ما 
تتح����دث المدينة به. �أما “�سرد الم�سايرة” فهو معني باللا �أدبي 
عندم����ا يدخل الن�ص الأدبي، وهو بح����ث في المهمل والهام�شي 
والم��ت�روك والثان����وي والوثائق����ي والع����ادات والتقالي����د التي 
انتج����ت ثيم����ات واقوالًا نجده����ا في متن الن�صو�����ص ال�سردية 
وال�شعري����ة. �أم����ا “المكاني����ة وال�شفاهي����ة “ فيتن����اول الأمكن����ة 
ال�شفاهي����ة في الموروث الديني والحكائي منها: الجنة والنار، 
والكه����ف، والمغ����ارة، والج����ب، و الحوت، والبح����ر، وال�سماء، 
وغيرها م����ن الأمكنة التي خلقتها الأدي����ان والحكايات لإت�ساع 
العلاق����ة ب��ي�ن المثيولوج����ي والدين����ي والغرائب����ي،  �إ�ضافة �إلى 
عملي الم�ستم����ر في كتابي الأ�سا�����س “ال�صيانية والتدميرية”.

والذي �أ�شتغل عليه منذ ثلاثين �سنة.
 ما النقد الحديث؟ لقد �إلتب�س علينا مفهوم النقد، هل هو تمييز الجيد 

من الردئ، �أم هو حكم قيمة؟ �أم هو ت�أليف �آخر للن�ص؟.
- يلخ�����ص ه����ذا ال�س�����ؤال ماهي����ة فل�سف����ة النق����د، النق����د �س�ؤال 
معرفي، ولي�س النقد ا�ستجابة لما قيل �أو ما يقال، كما �أن الناقد 
لي�����س موظفاً عن الم�ؤلف، كي يحك����م ب�صلاحية ن�صه من عدمه، 
النق����د التقلي����دي يهت����م بالنَّ�ص و�آلي����ات �إ�شتغاله فق����ط، ويعلن 
ه����ذا جيد وهذا رديء، ثم يُخ�ضع الحي����اة والمجتمع والفل�سفة 
والإقت�ص����اد والثقاف����ة والعلوم لما يقول����ه النَّ�����ص، �أيّ �أنَّ النقد 
التقلي����دي ميدان����ه الر�ؤي����ة المح����ددة بالن�����ص، ولي�����س الر�ؤية 
النقدي����ة معنية بحركية الحي����اة، ولذلك يك����ون النقد التقليدي 
قا�صرًا في فهمه لآليات تطور الحياة وجدلها. وحين حلَّ النقد 
الثق����افي بدي��ًا�لً فل�سفيًا للنق����د التقليدي، �أ�صبح����ت الحياة بكل 
�شعبها وتنوعه����ا، الميدان الذي ينتج النَّ�����ص وقراءاته، ولذلك 
فما يح����دث من ثورة في هذه الحياة، م����ن فل�سفات، وتقنيات، 
واقت�صادي����ات، وحي����وات، وات�ص����الات وعمولم����ة، و�أ�س����واق، 
هو المعن����ي بالنقد الحديث،  فالنَّ�ص وح����ده لا ي�ضيء الحياة، 
الحياة هي من ت�ضيء النَّ�����ص، عبر القراءات النقدية المتعددة 
له. لذلك كان النقد التقليدي ومايزال ميدانه الدر�س التعليمي، 
الذي يعتمد عل����ى تلقين القارئ �شروط محت����وى الن�ص، لي�س 
مهمة النقد الحديث ماقاله الراوي، �أو الكيفية التي يكون فيها 
ال�س����ارد حا�ضرًا �أو غائبًا، �ضمن الواقع المعا�ش �أو �ضمن الميتا 
ة �أفاعيل نقدية م�صطنعة العناوين، مهمة النقد  المفتر�ض، �أو �أيَّ
�أن يك�شف عما يتطور اجتماعيً����ا وتقنيًا واقت�صاديًا وفل�سفيًا، 
الن�ص النقدي الحدي����ث ا�سفنجة تمت�ص مايحدث في المجتمع 
وتف����رزه عل����ى �شكل �آراء و�أف����كار حديثة لبناء ثق����افي، من هنا 
�أج����د النقد م�س�ؤولي����ة ثقافي����ة واجتماعية وفل�سفي����ة، ولي�ست 

بحوثاً في جودة هذا العمل الق�ص�صي وال�شعري �أو �ضعفه.
 لم تع����د ا�شتغالات����ك النقدي����ة مقت�ص����رة عل����ى الم����كان كم����ا ن����رى، فثمة 
ا�شتغ����الات �أخ����رى عديدة �أخ����ذت ت�سحب الن�صير من منطق����ة نقد كر�س 

لها.
- ا�شتغالات����ي منطلق����ة م����ن الم����كان، والم����كان في الفل�سف����ة هو 
مهيمن����ة الر�ؤي����ة الب�صري����ة، في ح��ي�ن �أن الزم����ان ه����و مهيمنة 
ال�سم����اع، والف����رق كبير ب��ي�ن �أن تكون الر�ؤي����ة منهجاَ، ويكون 
ال�سم����اع منهج����اً، م����ن هن����ا ا�ستوعب����ت ا�شتغالات����ي ميادي����ن ، 
ة  �شيئاً م����ن الفيمينولوجي����ا بو�صفها طريقة للك�ش����ف عن ماديَّ
الأ�شي����اء، وعن ا�شتغ����ال الخيال الم����ادي للأ�شياء. ه����ذا ال�شغل 
النق����دي لايقف عند نوع من الإنتاج الثق����افي، �إنَّه يعمم ر�ؤيته 

لي�شمل فنون الت�شكيل، والعم����ارة، والن�ص الأدبي وال�سينما، 
والفوتوغ����راف، والمدينة، والأ�س����واق، وال�شارع، والب�ضاعة، 
والأر�صفة، وغيرها،  لأنَّها ميادين مكانية تتج�سد عبر الر�ؤية 
بان�شغاله����ا بعلاق����ات الج�سد في العالم. ثم����ة معرفتان للواقع: 
معرف����ة واعية ه����ي التي نعي�����ش في ظلالها، ه����ذا �أبي�ض وهذا 
�أ�س����ود، وهذا بي����ت وهذا �شارع...الخ، وه����ي معرفة من �إنتاج 
العق����ل العام، بما فيه����ا الحيوانات، فالحيوان����ات �أي�ضاً تعرف 
نوعي����ة �أكله����ا والبي����ت ال����ذي ت�����أوي غلي����ه، وتع����رف �إنه����ا تلد 
وتنام وتمار�����س الجن�س وتخاف ولكن كل هذا بم�ستوى عقل 
معرفي مح����دود، وثمة معرفة تنتجها العلاق����ة مع العالم وهي 
اللاوع����ي المع����رفي للواقع وللأ�شي����اء، والتي تو�س����ع من دلالة 
وج����ود الأ�شي����اء وتفتح الا�سئلة ع����ن ماهيته����ا، �أي �أنَّ ال�شارع 
لي�����س �شارعاً بمعن����ى الطريق فقط، بل هو بح����ر المدينة، وهو 
ال�سابل����ة، وهو�شري����ان الموا�ص��ل�ات، وهو ر�سال����ة بين مناطق 
الإنت����اج ومناطق الإ�ستهلاك ، وه����و ال�شرعة التي ت�سن للنا�س 
طرائق العمل والعلاق����ات، وهو منهج في تنظيم المدينة، وهو 
قان����ون لنظام الحياة اليومية، وهو علاقات بين مفاوز و�سبل، 
وهو �سوق نقدية وت�صريف �أعمال، وتوا�صل مع العالم، وهو 
طريقة للحياة وهو ر�سالة لل�سائح وللمتجول،...الخ، �إذا فهمنا 
�أن ال�شارع هو هكذا �سيكون اللاوعي المعرفي الميدان الفل�سفي 
والواقع����ي للنق����د، ال����ذي لايتعام����ل مع �أ�شي����اء الواق����ع بعقلية 
جام����دة �أو بر�ؤية �أحادية، بل عقلي����ة ت�أويلية هيرمينوطيقية، 
وعندئذ لا تجد نوعاً من الأ�شياء لاي�شمله اللاوعي المعرفي.في 
�ضوء ذلك تع����ددت �إ�شتغالاتي النقديَّة، ولدي كتابان يخت�صان 
بهذا المنحى هما”�شعرية الأ�شياء”و” كلام الن�ص” وفيها �أجد 

�شيئاً من ال�سيرة الذاتية لعلاقاتي مع �أ�شياء الحياة اليومية.
 كتابات����ك الجدي����دة ه����ي الجامع بين الناق����د الأدبي والثق����افي و�إعادة 
ق����راءة )الاجتماعي����ة العراقي����ة( بمفاهي����م ثقافي����ة �أخذت تت�س����ع هل يمكن 

عدها ثورة على الكتابات والإ�صدارات ال�سابقة؟.
- بالفع����ل �أنها ث����ورة �أ�سلوبية ومعرفة منهجي����ة على كتاباتي 
النقدي����ة ال�سابقة، بالن�سبة لي �أنا �أتج����اوز نف�سي في كل كتاب 
جدي����د، �أُراق����ب �أخطائي و�أعترف بنواق�����ص منهجيتها، ولذلك 
�أن����ا د�ؤوب في عمل����ي اليومي م����ن �أجل ت�صويب م����ا اختل في 
منهج����ي وممار�ست����ي النقدي����ة، �أم����ا بالن�سبة لزملائ����ي النقاد، 
فالأمر متروك لهم في التطوي����ر، ولكني �أ�شعر بخيبة وا�ضحة 
، �أنه����م يتجاهل����ون البع����د الفل�سف����ي في نقوده����م، ويرك����زون 

عل����ى م����ا يقوله النَّ�����ص فقط، في ح��ي�ن �أنَّ النَّ�ص ه����و تح�صيل 
جدلية علاقات المجتمع والثقاف����ة والفل�سفة والحياة اليومية. 
النقدي����ة الحديث����ة هي الجمع ب��ي�ن الفل�سفة والثقاف����ة والر�ؤية 
ال�سو�سيولوجية المنفتحة، وفي مجتمع مثل مجتمعنا العراقي 
المركب والمتداخل الثقافات، يجد الناقد الحديث �أر�ضية خ�صبة 
في �إثراء ر�ؤيته النقدية، لذا فالإجتماعية العراقية تجد نف�سها 
لي�����س في الن�صو�ص فقط، �إنم����ا في ر�ؤية الناقد فل�سفياً لعلاقة 
الن�صو�����ص بالحياة. بعيد �صدور كتاب����ي الرواية والمكان عام 
ة �أهمية للمكان في  1980 لم يع����رف النقد العراقي والعربي �أيَّ
بني����ة الن�ص، �صحيح كانت م�ساهمت����ي ب�سيطة وب�آليات نقديَّة 
عادي����ة، لكنه����ا فتحت مج����الًا مبكراً لا يمكن ت�ص����وره اليوم في 
حجم الدرا�س����ات النقدية والاكاديمية للم����كان وللف�ضاء، لذلك 
�أعت��ب�ر �أنَّ بداية الوعي بالنقد الجديد ب����د�أت من تثوير حا�سة 
الم����كان، و�أنت ت����رى، وكلنا يرى: �أن الم����كان �أ�صبح ثيمة نقدية 
وفل�سفي����ة �شامل����ة، وات�س����ع ت�أثيره����ا بعد ترجم����ات الدرا�سات 
النقدية الحديث����ة. �إني �أتحدث  �أي�ضاً عن الن�صو�ص الإبداعية 
العراقي����ة التي �أولت المكان والف�ضاء اهتمام����اً، لقد بد�أ الم�ؤلف 
العراقي يعي دور المكان في بناء ن�صه، بعدما كان المكان مجرد 
وعاء بلا هوية، الن�صو�ص الإبداعية العراقية بد�أت ت�ستنطق 
الم����كان، وتتح�س�س����ه، وتكت�شفه، فالمكان العراق����ي تحمل �أعباء 
ت من هويته وطبيعت����ه، ومن يقر�أ  ح����روب وتدمير هائل غ��ّر�يّ
�شارع الر�شيد قبل الحروب ويقر�أه بعدها يجد �إن الخلل الذي 
ح����دث فيه �أثّر عل����ى اقت�صاد وفل�سفة وعم����ارة العراق كله، كما 
�أثر ذلك على طبيعة التجارة و�أخلاق ال�سوق ونوعية الب�ضاعة 
و�ضي����اع ال�ص����دق والتقني����ة والج����ودة. لقد ف����رزت الن�صو�ص 
الحديث����ة للم����كان العراق����ي �شخ�صي����ة مهم����ة في بني����ة الن�ص، 
و�أ�صبح المكان من المفكر به بعد �أن كان من اللامفكر به. حقيقة 
اعتبر النقد الحديث الذي يعتمد الف�ضاء والمكان ثورة معرفية، 

قبل �أن يكون مجرد كتابات نقدية عن الن�صو�ص.
  تح����وّل النقد الى بيئة معرفي����ة من�سجمة مع تحولات العالم الحديث 
و�أق�ص����د هن����ا )الع����الم التكنولوجي( وتطورات����ه غير المتوقف����ة ف�ضلًا عن 
التداخ����ل بين الأجنا�س والفنون والذي هو الآخر و�صل الى مدى مثير، 

وفق ذلك هل يمكن كتابة )ن�ص( نقدي م�ستقل ؟.
- �إ�شكالية الن�ص هي �إ�شكالية الإن�سان الحديث، نحن نعي�ش 
في قري���ة تكنولوجي���ة معق���دة، وفي الوق���ت نف�س���ه نعي����ش 
الفردي���ة، بمعنى ثم���ة ا�ستقلالية للفرد و�سط ع���الم �إجتماعي 
مع���ولم ومعقد، هذا الأم���ر فر�ضته العولم���ة، ولايمكن العي�ش 
بدونه، �أمّا �إننا نفكر ب�أن الثقافة هي �إنتاج بيئة، �أو مجموعة 
متجان�س���ة، �أو �أيديولوجي���ا مهيمن���ة، فهذا الأم���ر �إنتهى، لأن 
المجتمع���ات الحديثة متجزئة، ومفكك���ة، بمعنى �إنَّها ما عادت 
ببن���ى �صياني���ة متما�سك���ة وكلية، الفك���ر التدم�ي�ري الثوري 
والبنائ���ي هو مح�صل���ة ما ينتج���ه المجتمع المج���ز�أ المعا�صر، 
ولي����س المجتم���ع الكل���ي البني���ة، لهذا ولغ�ي�ره، �إهت���م العالم 
بالثقاف���ات المهاجرة والهام�شي���ة والمتنحي���ة، وبالمثيولوجيا 
، وبالم�صدري���ات الم�سك���وت عنه���ا، وبالع���ودة �إلى الحكاي���ات 
ال�صغ���رى ح�سب ليوت���ار، والبحث في البواق���ي والهوام�ش  
و�شظايا الح���دث، الر�ؤية النقدية للعالم ر�ؤي���ة بحثية، تدقق 
في الأ�شي���اء الثانوي���ة بعدم���ا كان���ت لا ت���رى �إلا ال�صراع���ات 
الطبقية الكبيرة، وحياة الأ�سر الكبيرة، والأفكار الاجتماعية 
ال�شاملة. نحن نعي�ش في ع���الم الحديقة البيتية، التي تحيط 
بالبيت، و�أول مانفكر فيه هو بنية ال�سياج، فكل ما ي�سيج هو 

محدد”حديق���ة”، وكل مالا ي�سي���ج فهو ب�ست���ان، عالمنا اليوم 
عالم الحدائق ، �أي الأجزاء المكتفية بذاتها، وبعموم الأجزاء 
ومجاوراته���ا تت�ش���كل ر�ؤيا الب�ست���ان الكوني، ال���ذي .يكون 
للف���رد في���ه مكانته. لذل���ك لي�س النَّ����ص معني بالبني���ة الكلية، 
النَّ����ص ا�ستجاب���ة لجدلي���ة الحي���اة المعا�صرة، معن���ي بالبنى 
الجزئي���ة، لذل���ك تجد في���ه التداخ�ل�ات الأ�سلوبي���ة والمعرفية 
والحداثة عل���ى �أتم الو�ضوح، ولأنَّه ر�ؤي���ة ب�صرية �أكثر مما 
ه���و ر�ؤية �سماعية، نجد المكان هو الأر�ضية التي تنبت عليها 

كل بذور الحداثة.
العربي���ة  النقدي���ة  الي���وم تخط���و نح���و �ص���دارة  العراقي���ة  النقدي���ة   
با�شتغالاتها الحديثة الى ما تح�سب ذلك رغم �أن الفر�ص المتاحة للناقد 

العراقي لي�ست كمثيلاتها في البلدان العربية الأخرى؟.
-  م���ا يع���وز النقدي���ة العراقي���ة، ه���و �أن تتبن���ى م�ؤ�س�س���ة ما 
اطروح���ات نقادنا ما بعد الأكاديمي���ة، �أي ما بعد اطروحاتهم 
للتخ���رج، لدين���ا نق���اد �أكاديميون جدي���رون ب���ان يكتبوا في 
مختلف العلوم المعرفية بطريقة حديثة، نحن نقر�أ الآن عيون 
الدرا�سات النقدي���ة والفل�سفية لنقاد مغارب���ة، هي في منتهى 
���ة م�ؤ�س�سات تبنّت  العلمي���ة والإنفت���اح على الحداث���ة، لأنَّ ثمَّ
مابع���د اطروحاتهم، تبنّت م�شروعاته���م الفل�سفية  والنقدية، 
الناق���د العراقي لا تعوزه الخ�ب�رة، و�إنما تع���وزه الم�ؤ�س�سة، 
والجامع���ة العراقية معنية بتخريج مدر�سين ولي�س مفكرين، 
كما �أنَّ دورها ثانوي في بنية المجتمع العراقي، و�صيانٌي في 
طروحاتها الفل�سفية، لأنَّها تابعة لم�ؤ�س�سة الدولة، وتمول من 
قب���ل �أحزابها، ولي�ست الجامعة م�ستقل���ة الفكر. حقيقة �أعول 
�شخ�صي���اً على النقاد الأكاديميين الجدد، الذين يملكون ر�ؤية 
فل�سفية ونقدي���ة حديثة، ولكن لي�س مكان طروحاتهم الدر�س 
ا في تبني م�شروعاتهم خارج الدر�س، و هو ما  الأكاديمي، �إَّمن
عليه معظ���م ما نقر�أ من ك�شوفات الحداثة. عربياً وعالمياً. �أما 
عن النقاد الآخرين، و�أنا من �ضمنهم، ف�سعينا ذاتي، محفوف 
بالمخاط���ر والتجريب الم�ستمر، وربما الخ���روج على التقاليد 
النقدي���ة الأكاديمي���ة، ونحن لا ن�شكل فئ���ة متجان�سة، بقدر ما 
تك���ون �إ�سهاماتنا محاولات في البح���ث والتجربة. ومع ذلك، 
يج���د الناق���د العراق���ي �إنه قد حق���ق الكثير قيا�س���اً لنقاد عرب 
م���ن غير النق���اد المغاربة، ويعود جزء كبير م���ن تخلف الناقد 
العراق���ي لكارثة الح���روب التي �أبتلي الع���راق بها، ول�سهولة 
من���ح الإج���ازات في التدري����س الأكاديم���ي، وع���دم موا�صل���ة 

الا�ستاذ بعد نيل ال�شهادة م�سعاه المرتجى منه.
 هل تغني الملتقيات الثقافية الدر�س النقدي الحديث؟

اعتق���د ب�صواب ه���ذا الر�أي، ولكن �إلى ح���دود معينة، ما نراه 
�أن تقت�صر الملتقيات النقدية على محور محدد �سنوياً ،ولي�س 
عل���ى عدة محاور، و�أن ي�شفع الملتقى بتو�صيف نقدي م�سبق، 
ك���ي يعرف الم�ساه���م في���ه دوره وهوية ا�شتغال���ه، �أيّ لايترك 
الملتق���ى للأهواء وللآراء الطارئة والآنية، وان يبلغ المعنيون 
نح الم�شارك ما يليق  ب���ه قبل �ستة �أ�شهر في �أق���ل تقدير.و�أن ُمي
بالبح���ث من جه���د وم�س�ؤولية. وفي ثقافة مث���ل ثقافتنا التي  
لم ت�ستقر عل���ى منهجية ثابتة نتيجة الا�ضطرابات ال�سيا�سية 
والاجتماعي���ة، بحاج���ة �إلى �ش���يء م���ن التنظي���م، والملتقيات 
جزء من م�س�ؤوليته���ا تنظيم المعرفة وبدون التنظيم ال�صارم 
للمعارف لا يمك���ن �إنتاج معرفة يُعتد بنتائجها، في ال�سنوات 
���ة نه�ضة تنظيمية وا�ضح���ة للملتقيات، ولكنها لم  الأخيرة ثمَّ

ت�أخذ بعد مداها العملي.

اعتبر النقد الحديث الذي يعتمد الف�ضاء والمكان ثورة معرفية

ي��ا���س�ين ال��ن�����ص�ير: ال��ن��اق��د ح���ارث ل�ل�أر���ض ول��ي�����س زارع����اً لها

بات النقد عملية معرفية بحد ذاتها ت�صنع الن�ص الآخر الذي يحمل في �شتى جوانبه �شحنات ف�ضائه ومكانه، وهذا يعتمد 
على معرفية الناقد وجدية م�شروعه ومراحل تطوره وا�شتغالاته الثقافية المترابطة التي تتيح له انتاج الن�ص الآخر �أو 

لن�سميه الن�ص ال�ساند. وفق هذا يعمل الناقد يا�سين الن�صير خا�صة في ا�شتغالاته الجديدة المعنية بال�سردية الحديثة 
التي �أخذ الن�صير يبحث في كل تفا�صيلها و�شو�ؤنها، بل يذهب �أبعد من ذلك وربما هذا ما دعا عدداً من دور الن�شر المحلية 

والعربية الى �إعادة طبع �سبعة من �إ�صدارات الن�صير ال�سابقة و�ست كتب جديدة ..

"        " الكاتبة " �ضحى عبدالر�ؤوف المل لـ 
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