
اهتمت "�ضحى عبدالروؤوف المل " في روايتها 
الفارابي"   "دار  عن  الحجر"  ال�ضادرة  "زند 
بهموم الطبقة الفقيرة او ببوؤ�ضاء �ضخو�ضها 

الذين ينتمون الى مناطق وحارات في �ضمالي 
لبنان كحارة التنك والبرانية و�ضولًا الى 

ال�ضويقة وقلعة طرابل�س وقرية عيد مون 
والكوا�ضرة ،  لتبرز التاأثيرات النف�ضية التي 

رزحت تحتها عائلة عبدالغفور من خلال 
افراد العائلة الواحدة التي ت�ضبه الوطن 

العربي الواحد، وتداعياته اأمام الاأحداث 
المتتالية.  اإ�ضافة الى غمو�س هوية عفاف 

ع�ضيقة عبداللطيف ومن ثم روؤوف ، وما الذي 
تمثله لروؤوف بين وجودها واختفائها وع�ضقه 

لها،  �ضمن نقاط تحول العائلة وتغيراتها 
النف�ضية را�ضدة كل خلل في التوازن النف�ضي 

والاجتماعي.  اإ�ضافة الى قوة الانتماء 
واللانتماء، ولنكت�ضف عالم رواية" زند 

الحجر " لحي بخ�ضائ�ضه الواقعية والنف�ضية 
ومراميه ال�ضيا�ضية اأجرينا مع " �ضحى 

عبدالروؤوف المل" هذا الحوار 

 ما الذي جعلك تكتبين عن هذه المعاناة وكاأنها مجتمع خالٍ 
من كل العنا�سر الان�سانية ؟

وما  الأن�سانية  العنا�سر  من  الرواية  تخل  لم   -
بنات زوجها  ثم  احت�سانها لإخوتها ومن  فاطمة في 
ت�سكل  التي  الن�سانية  العنا�سر  هذه  على  تاأكيداً  الإ 
وان  للمجتمع،   الفعال  بجوهرها  الن�سانية  الفطرة 
�سمن البيئة الجتماعية ال�سيقة . اأما لماذا كتبت عن 
هذه المعاناة لني ابنة هذه البيئة، من ن�سيجها ولدت 
وع�ست  تجولت  واأزقتها  حاراتها  وفي  وترعرت،  
اللتفاف  اأوا�سر  تتجلى  حيث   ، حياتي  اأيام  اأجمل 
اإن  الإن�سان  لكن   . والمعاناة  الفقر  رغم  المجتمعي 
خرج من بيئته خرج من بنيته،  لأن عبدالغفور ترك 
القرية وقبع في مكان غير مكانه،  وهو ابن الطبيعة 
المفتوحة التي تربى في اح�ساتها،   وفي تركه لبيته 
التي  الر�ض  على  دليلًا  ال�سجرة  تحت  ونومه  ليلًا  
الإخوة  لكن تناف�ض   ، المدينة  خرج منها متجهاً نحو 
القديم الأزل  اأبعده عن امه واخيه ب�سمت،  لنه الولد 
غير المطيع المغ�سوب لل�سيخة �سعاد ،  لينفرد بحياته 
بالنتماء  ي�سعر  لم  عبدالغفور  بب�ساطة  ي�ساء.   كما 
ل  من  عي�ض  �سعوبة  وهنا  واولده،   لعائلته  حتى 

ي�سعر بالنتماء لمن ينتمي اإليهم وينتمون له...  
 في روايت����ك اتيت عل����ى �سيرة اأ�سخا�ص واأبطال من بيئات 
متع����ددة. وقدمت و�سف����اً حياً لاأماكن متع����ددة وبذلك تعودين 
الى ن����وع م����ن فتح الذاك����رة الب�سرية على زم����ان ومكان  كيف 

ولماذا؟
"زند  برمزية  يُن�سى  ل  اأن  يجب  ما  ر�سد  اأردت   -
حتى  ال�سداد  ذات  الرواية   في  وابعاده  الحجر" 
الكو�سارية  الداية  مثل    ، الغام�سة   الحب  ق�سة  في 
في  واأ�سواتها  الحديد  ومطارق  عكار،   في  واأمكنة 
ع�سير  اأبو  وفرن  والروائح   ، البرانية  حارة  زقاق 
المع�س�ض في ذاكرة حارة التنك او بالأحرى ما حدث 
وال�سويقة،   الدقور  وبعل  والبرانية  التنك  حارة  في 

حتى  فيها  وبقي  �سكنها  من  فيها  يعي�ض  كان  وكيف 
الآن اأو ارتحل عنها،  وما الفارق بين ما�سيها وبين 
عليه  كانت  اأ�سواأ مما  �ستجدها  زرتها  لو  حا�سرها،  
اثناء الحرب.  اأردت ك�سف اأغوار المكان القائم حتى 
الآن،  وكاأنه اأع�سا�ض الطيور المنكوبة المهاجرة رغم 
بع�ض ال�سلاحات التي قامت فيها الدولة والجمعيات 
الهلية في حارة البقار وحارة التنك والتبانة وغير 

ذلك. 
 قدمت وبطريقة غير مبا�سرة علاقات البلد الاقليمية بالبلد 

الاقرب من خلال الا�سكافي الجميل.كيف تف�سرين ذلك؟ 
- ابو خالد الحموي اأو  ال�سوري ال�سديق والمتاآخي 
ان�سانياً  اللبناني   ال�سمالي  العكاري  اأحمد  ابي  مع 
المرتبط  البلد  في  حماة  مدينة  ابن  وهو  ومهنياً،   
بالبيئة الجتماعية ذاتها الى حد كبير والمتجان�ض مع 
�سديقه رغم الم�سافة الفا�سلة  بين المكانين ، فالعلاقة 
الحدودية لم تكن الفا�سل قبل ال�سراعات التي بداأت 
في عهد �سمعون وبعد ذلك  حتى الآن،  وحلم الوحدة 
القت�سادية التي كانت قائمة بين الفراد كانت الحلم 
والحلم  اإبراهيم،   ابنها  الكو�سارية  فيه  فقدت  الذي 
الذي لم يتحقق حين غادر روؤوف �سوريا بعد اأن تعلم 
و�سلوكه  ذهنه  في  ر�سخ  ما  الحموي  ال�سكافي  من 
فيه  يحيا  لم  الذي  العائلي  الرتباط  على  واأبقى 

طفلًا،  وانما لم�سه بين زوجات الحموي وعلاقته بهن 
واهتمامه بالعائلة وبه كفرد منهم .

 تناول����تِ واإن بطريق����ة غ����ير مبا�سرة علاق����ة الريف والمدينة 
..وعلاقة مدن الاطراف بالعا�سمة .ما �سر ذلك ؟

ترتبط  اأنها  وبما    ، الكل  من  جزء  هي  الرواية   -
بالواقع من كل النواحي اجتماعياً و�سيا�سياً وبيئياً 
، فاإن الحداث تجري من خلال المكنة وال�سخو�ض 
امتزجت  الحجر"   "زند  رواية  في  ذلك.   الى  وما 
ال�سخ�سيات مع المكنة،  والبعد الحقيقي والرمزي 
والمجازي و�سوى ذلك.  لخلق فروقات بين النتماء 
واللانتماء،  وما بين المدينة والريف ت�ساد وتناغم،  
النتماء  او  بالرتباط  الح�سا�ض  يتطلب  هذا  لكن 
�سعاد  ال�سيخة  اأبناء  والإخوة  الحقيقي،   للمكان 
المغ�سوب والمر�سي هما طرفان ينتميان لأمّ واحدة،  
بين  او  والتبانة  مح�سن  جبل  بين  ال�سراعات  وما 
اي بلدين عربيين اإل ابناء الأمّ الواحدة . اأما علاقة 
مدن الطراف بالعا�سمة ، فهي علاقة المغترب ببلده 
الذي يزوره، فينبهر به ويعي�ض ال�سراع النف�سي من 
تغيرات المكنة وما ت�سفيه على النف�ض من اكت�ساب 
اأهمية  من  النابعة  الجتماعية  والفروقات  المعارف 
المكان كحلم معا�ض في ال�سكن �سمن منطقة الزاهرية 

في طرابل�ض اأي�ساً. 

 ه����ل يكف����ي ر�س����د حرك����ة �سخ�سي����ة واح����دة لل����كلام عل����ى 
م�سير جماعة بكاملها؟

- اإن كنت تق�سد روؤوف فهو ال�سخ�سية التي ترتبط 
عبدالغفور  ابن  وهو   ، باأكملها  ال�سخو�ض  مع 
وتفاعل  ال�سمالي  العكاري   الأ�سل  من  المتحدر 
ال�سخو�ض مع بع�سها في العالم الروائي جعل من 
واختفت  ظهرت  التي  الوحيدة  ال�سخ�سية  عفاف 
اليحاءات  رغم  تنتمي  لمن  القارئ  يعرف  ولم 
عن  الدوؤوب  روؤوف  ابنة  بحث  اثناء  الكثيرة  
اأ�سولها وانتمائها،  وهي عازفة الكمان التي تركت 
معه  عا�ست  الذي  حبيبها  عن  حتى  واختفت  اآلتها 
اأطراف  عند  الواقعة  المدينة  القلمون  �ساليه  في 

طرابل�ض . 
  لماذا بيئتك لا ا�سواء فيها لماذا العتمة هي حالة ن�سك؟ 
- هي حال الع�سوائيات والماكن الفقيرة والبوؤ�ض 
الن  الى  ويعي�سوا  عا�سوا  ممن  الكثير  يلف  الذي 
 ، لبنان  في  ال�سمالية  ال�سيقة  الحارات  هذه  في 
عائ�سة  موت  كم�سهد  تربطهم  التي  الحميمية  رغم 
ال�سيخة  اقامتها  التي  والموالد  الجارات  والتفاف 
ال�سعاد،  ومحبة ابو احمد لخوته،  ولكن انفتاح 

التي  والفترة  والولدات  وتنقلاتها  الكو�سارية 
عفاف  حب  الى  ا�سافة  حماة  في  روؤوف  عا�سها 
خيوط  بين  ت�سلل  �سوء  ب�سي�ض  ،هو  وروؤوف 
عائلة  عا�ستها  التي  والنف�سية  الجتماعية  العتمة 

عبدالغفور  
- مع اأي ال�سخا�ض ان�سجمت �سحى المل اأكثر؟

ل اأ�ستطيع الميل الى اأحد ال�سخو�ض او الن�سجام 
مع احدهم دون الآخر،  كل �سخو�ض روايتي نمت 
معهم علاقة لم ان�سلخ عنها حتى اللحظة من روؤوف 
الم�ساب  ومحمود  الكو�سارية  حتى  عفاف  الى 
ميوله  �سرف  انما   . اأحد  له  ينتبه  ولم  بالتوحد 
العدوانية بنحت الع�سي تحت �سجرة الزنزلخت،  
ابو ع�سير حتى عديلة عمة وفردة  الفران  وحكايا 
هم  ال�سخو�ض  كل  المال   بها  تدخر  التي  كل�ساتها 
عالم روايتي وان�سجمت معهم تبعا لأهمية كل فرد 
عن  كتب  ما  مع  بالمقارنة     . الرواية  بناء  في  فيهم 
اأي  ذكر  على  �سحى  تاأت  لم  فاإنه  والفقر  البوؤ�ص  مناطق 

بذاءة في حياة بوؤ�ساء روايتها ؟  
عن  اإبعادي  المهم في  دوره  لعب  الروائي  الزمن   -
البذاءة  اأني �سد  ال  ذلك،   وربما الحداث نف�سها 
الروائي ولم ي�ستطيع  لها  الرواية واإن احتاج  في 
الفهم  من  نوعاً  يخلق  اأن  فعليه   ، ذلك  من  الهروب 
البناء  �سياق  �سمن  �ستكون  لأنها    ، لذلك  المنا�سب 
الحياة  من  اأو  المجتمع  من  يقتطع  الذي  الروائي 
روايته مع الحفاظ على عدم خد�ض الحياء حفاظاً 
وت�سذيب،   بتلطيف  وانما  القراء،   اأحا�سي�ض  على 
وهنا تكمن قدرة الروائي الحقيقي على ذلك ، مثل 
رواية  حار�ض في حقل ال�سوفان  للكاتب الميركي 

�سالينغر 
 كيف ت�سفين رواية زند الحجر  باخت�سار �سديد؟ 

بين  الوقوف  محاولة  الحجر" هي  "زند  رواية   -
التخطي وال�ستجابة لفهم واقع من حطام .

العدد )4117( ال�سنة الخام�سة ع�سرة - الأثنين )22( كانون الثاني  82018
http://www.almadapaper.net    Email: info@almadapaper.net حوارات

حاورتها المدى

حاوره : ح�ضين ر�ضيد

 تزام����ن �س����دور عدد من كتب����ك النقدية واإعادة طبع اأخ����رى مع نهاية 
الع����ام الما�سي و�س����ل الى قرابة 10 كتب؟ ما�سبب ه����ذا التزامن ولِمَ كل 

هذا التاأخر؟
- اأتاح����ت لي العزلة في هولندا التركيز على القراءة المنهجية، 
وخا�س����ة الفل�سفة وكتب الحداثة، واإمكاني����ة الإت�سال بمراكز 
البح����وث العربي����ة، والتفرغ كلياً للق����راءة وللكتاب����ة، حتى اأن 
وقت����ي مح�س����وب بال�ساع����ات، اإ�ساف����ة اإلى التنظي����م المكتب����ي، 
وتخ�سي�ض اأكثر من كومبيوتر لعملي، هذه الأ�سباب  وغيرها 
جعلتن����ي منظم����اً ومنتجاً، اإ�ساف����ة اإلى اأن النا�سري����ن  انتبهوا 
ة متاأخراً، واأن����ا �سعيد بذلك، لأنَّ كتبي  اإلى اأهمي����ة كتبي النقديَّ
النقدي����ة ل تث����ير اهتمام����ات الق����ارئ الع����ادي اأول الأم����ر، ب����ل 
الق����ارئ المتخ�س�ض،  وبات�س����اع المنهجية البحثي����ة الأكاديمية 
واأف����ق النقد الثقافي، وجد البع�ض في كتب����ي اأر�سية يمكن اأن 
ة، الناقد ح����ارث للاأر�ض ولي�ض  يبن����ي عليها ت�سورات����ه النقديَّ
زارعاً له����ا، الكتب التي اأعيد طباعتها للم����رة الثالثة اأوالرابعة 
اأو الخام�س����ة، هي هكذا لم تثر اأول �سدوره����ا اهتماماً، ومنها 
“ال�سته����لال”،  و”�سحنات الم����كان”، و”الم�ساحة المختفية”، 
و”ا�سكالي����ة الم����كان في الن�����ض الأدبي”، و�سعري����ة الماء”  وما 
“يخفيه الن�ض” و”مدخل اإلى النقد المكاني”، وغيرها، ولدي 
اح�سائي����ة اأولية بع�سرات الدرا�س����ات الأكاديمية التي تناولت 
بع�����ض ن�سو�س����ي وغيره����ا. اأم����ا الكت����ب الجدي����دة، معظمه����ا 
درا�س����ات نقدية خا�سة بال�سعر فيه����ا تطبيقات منهجية للمكان 
والف�س����اء، وهي “المرايا والدخان” ع����ن �سعرية فوزي كريم، 
و”محفة النار” عن �سعرية رع����د فا�سل، و”المخيلة الح�سية” 
ع����ن �سعرية ها�سم �سفي����ق، و”ا�ستنطاق الحج����ر” عن �سعرية 
ج����واد الحط����اب، و”مملك����ة الظ����لال”  ع����ن �سعري����ة �سلم����ان 
داود محم����د، ه����ذه الكت����ب  مح�سل����ة ا�ستغال لأكثر م����ن اثنتي 
ع�س����رة �سنة، واأنا �سخ�سي����اً ل اأ�ستعجل  الن�سر، فقد لقيت هذه 
الدرا�س����ات اأول الأم����ر تعطي����لا من قب����ل النا�سري����ن بحجة اأنَّ 
ال�سع����ر ليُقراأ اإل من قبل القليل، فكيف بالنقد عنه؟، النا�سرين 
يتعلل����ون باأن ال�سوق تطل����ب الكتب النقدي����ة المترجمة، وكتب 
الفل�سفة والحداثة، ولكن ما اأن اأعادت دار نينوى طباعة كتبي 
ثانية وثالثة ورابعة، حتى انتبهت دور الن�سر الأخرى لأهمية 
كتب����ي، واأنا اأ�سك����ر دور الن�س����ر ال�ست التي تطب����ع كتبي الآن،  
ه����ا �ست�س����در كلها  �سوي����ة هذا العام. م����ن �سمنها  ولل�س����دف اأنَّ
ثلاث����ة كت����ب األفتها خلال ال�سن����وات الخم�ض الأخ����يرة، وهي” 
كلام الن�����ض”، و”�سعرية الأ�سي����اء”، و”�سعرية الحداثة” لذا 
�سي�سه����د هذا الع����ام اإعادة طباعة    وا�س����دار ثلاثة ع�سر كتابًا.  

منها �سبعة كتب اإعادة طباعة.
 طيب وفق هذا متى �سنقراأ كتابات الن�سير الجديدة، والتي غالباً ما 

ثير الجدل بطروحاتها المتجددة؟.
- �سخ�سياً اأخطط لما اأ�ستغل عليه، ففي ال�سنوات الخم�ض المقبلة 
لدي اأربعة كتب اأ�ستغل عليها، هي ”حائك الكلام”، و”الرواية 
محادثة المدينة”، و”�سرد الم�سايرة”، و”الأمكنة وال�سفاهية”. 
وق����د قدمت خلال ال�سنوات الأرب����ع  الما�سية محا�سرات عنها،  
وكلها تهتم بال�سردي����ة الحديثة، وفيها روؤية نقدية خا�سة بي، 
بمعنى اأن “حائ����ك الكلام” �سيقلب مفاهيم ال����راوي وال�سارد، 
وي�سعها �سمن تو�سيفات الحداث����ة الم�سفوعة بتاأ�سي�ض نقدي 
عرب����ي قديم وحدي����ث، واأنَّ “الرواية محادث����ة المدينة”، روؤية 

�سو�سيولوجية لعلاقة الفئ����ات المهيمنة اأيديولوجياً وتاأثيرها 
عل����ى  خط����اب الرواية الحديث����ة، فالمدينة كم����ا اأرى توؤلف عبر 
موؤ�س�ساته����ا الرواي����ة الحديثة، وم����ا الموؤلف اإل ناق����لًا بذكاء ما 
تتح����دث المدينة به. اأما “�سرد الم�سايرة” فهو معني باللا اأدبي 
عندم����ا يدخل الن�ض الأدبي، وهو بح����ث في المهمل والهام�سي 
والم����تروك والثان����وي والوثائق����ي والع����ادات والتقالي����د التي 
انتج����ت ثيم����ات واقوالً نجده����ا في متن الن�سو�����ض ال�سردية 
وال�سعري����ة. اأم����ا “المكاني����ة وال�سفاهي����ة “ فيتن����اول الأمكن����ة 
ال�سفاهي����ة في الموروث الديني والحكائي منها: الجنة والنار، 
والكه����ف، والمغ����ارة، والج����ب، و الحوت، والبح����ر، وال�سماء، 
وغيرها م����ن الأمكنة التي خلقتها الأدي����ان والحكايات لإت�ساع 
العلاق����ة ب����ين المثيولوج����ي والدين����ي والغرائب����ي،  اإ�سافة اإلى 
عملي الم�ستم����ر في كتابي الأ�سا�����ض “ال�سيانية والتدميرية”.

والذي اأ�ستغل عليه منذ ثلاثين �سنة.
 ما النقد الحديث؟ لقد اإلتب�ص علينا مفهوم النقد، هل هو تمييز الجيد 

من الردئ، اأم هو حكم قيمة؟ اأم هو تاأليف اآخر للن�ص؟.
- يلخ�����ض ه����ذا ال�س����وؤال ماهي����ة فل�سف����ة النق����د، النق����د �سوؤال 
معرفي، ولي�ض النقد ا�ستجابة لما قيل اأو ما يقال، كما اأن الناقد 
لي�����ض موظفاً عن الموؤلف، كي يحك����م ب�سلاحية ن�سه من عدمه، 
النق����د التقلي����دي يهت����م بالنَّ�ض واآلي����ات اإ�ستغاله فق����ط، ويعلن 
ه����ذا جيد وهذا رديء، ثم يُخ�سع الحي����اة والمجتمع والفل�سفة 
والإقت�س����اد والثقاف����ة والعلوم لما يقول����ه النَّ�����ض، اأيّ اأنَّ النقد 
التقلي����دي ميدان����ه الروؤي����ة المح����ددة بالن�����ض، ولي�����ض الروؤية 
النقدي����ة معنية بحركية الحي����اة، ولذلك يك����ون النقد التقليدي 
قا�سرًا في فهمه لآليات تطور الحياة وجدلها. وحين حلَّ النقد 
الثق����افي بدي����لًا فل�سفيًا للنق����د التقليدي، اأ�سبح����ت الحياة بكل 
�سعبها وتنوعه����ا، الميدان الذي ينتج النَّ�����ض وقراءاته، ولذلك 
فما يح����دث من ثورة في هذه الحياة، م����ن فل�سفات، وتقنيات، 
واقت�سادي����ات، وحي����وات، وات�س����الت وعمولم����ة، واأ�س����واق، 
هو المعن����ي بالنقد الحديث،  فالنَّ�ض وح����ده ل ي�سيء الحياة، 
الحياة هي من ت�سيء النَّ�����ض، عبر القراءات النقدية المتعددة 
له. لذلك كان النقد التقليدي ومايزال ميدانه الدر�ض التعليمي، 
الذي يعتمد عل����ى تلقين القارئ �سروط محت����وى الن�ض، لي�ض 
مهمة النقد الحديث ماقاله الراوي، اأو الكيفية التي يكون فيها 
ال�س����ارد حا�سرًا اأو غائبًا، �سمن الواقع المعا�ض اأو �سمن الميتا 
ة اأفاعيل نقدية م�سطنعة العناوين، مهمة النقد  المفتر�ض، اأو اأيَّ
اأن يك�سف عما يتطور اجتماعيً����ا وتقنيًا واقت�ساديًا وفل�سفيًا، 
الن�ض النقدي الحدي����ث ا�سفنجة تمت�ض مايحدث في المجتمع 
وتف����رزه عل����ى �سكل اآراء واأف����كار حديثة لبناء ثق����افي، من هنا 
اأج����د النقد م�سوؤولي����ة ثقافي����ة واجتماعية وفل�سفي����ة، ولي�ست 

بحوثاً في جودة هذا العمل الق�س�سي وال�سعري اأو �سعفه.
 لم تع����د ا�ستغالات����ك النقدي����ة مقت�س����رة عل����ى الم����كان كم����ا ن����رى، فثمة 
ا�ستغ����الات اأخ����رى عديدة اأخ����ذت ت�سحب الن�سير من منطق����ة نقد كر�ص 

لها.
- ا�ستغالت����ي منطلق����ة م����ن الم����كان، والم����كان في الفل�سف����ة هو 
مهيمن����ة الروؤي����ة الب�سري����ة، في ح����ين اأن الزم����ان ه����و مهيمنة 
ال�سم����اع، والف����رق كبير ب����ين اأن تكون الروؤي����ة منهجاَ، ويكون 
ال�سم����اع منهج����اً، م����ن هن����ا ا�ستوعب����ت ا�ستغالت����ي ميادي����ن ، 
ة  �سيئاً م����ن الفيمينولوجي����ا بو�سفها طريقة للك�س����ف عن ماديَّ
الأ�سي����اء، وعن ا�ستغ����ال الخيال الم����ادي للاأ�سياء. ه����ذا ال�سغل 
النق����دي ليقف عند نوع من الإنتاج الثق����افي، اإنَّه يعمم روؤيته 

لي�سمل فنون الت�سكيل، والعم����ارة، والن�ض الأدبي وال�سينما، 
والفوتوغ����راف، والمدينة، والأ�س����واق، وال�سارع، والب�ساعة، 
والأر�سفة، وغيرها،  لأنَّها ميادين مكانية تتج�سد عبر الروؤية 
بان�سغاله����ا بعلاق����ات الج�سد في العالم. ثم����ة معرفتان للواقع: 
معرف����ة واعية ه����ي التي نعي�����ض في ظلالها، ه����ذا اأبي�ض وهذا 
اأ�س����ود، وهذا بي����ت وهذا �سارع...الخ، وه����ي معرفة من اإنتاج 
العق����ل العام، بما فيه����ا الحيوانات، فالحيوان����ات اأي�ساً تعرف 
نوعي����ة اأكله����ا والبي����ت ال����ذي ت����اأوي غلي����ه، وتع����رف اإنه����ا تلد 
وتنام وتمار�����ض الجن�ض وتخاف ولكن كل هذا بم�ستوى عقل 
معرفي مح����دود، وثمة معرفة تنتجها العلاق����ة مع العالم وهي 
اللاوع����ي المع����رفي للواقع وللاأ�سي����اء، والتي تو�س����ع من دللة 
وج����ود الأ�سي����اء وتفتح ال�سئلة ع����ن ماهيته����ا، اأي اأنَّ ال�سارع 
لي�����ض �سارعاً بمعن����ى الطريق فقط، بل هو بح����ر المدينة، وهو 
ال�سابل����ة، وهو�سري����ان الموا�س����لات، وهو ر�سال����ة بين مناطق 
الإنت����اج ومناطق الإ�ستهلاك ، وه����و ال�سرعة التي ت�سن للنا�ض 
طرائق العمل والعلاق����ات، وهو منهج في تنظيم المدينة، وهو 
قان����ون لنظام الحياة اليومية، وهو علاقات بين مفاوز و�سبل، 
وهو �سوق نقدية وت�سريف اأعمال، وتوا�سل مع العالم، وهو 
طريقة للحياة وهو ر�سالة لل�سائح وللمتجول،...الخ، اإذا فهمنا 
اأن ال�سارع هو هكذا �سيكون اللاوعي المعرفي الميدان الفل�سفي 
والواقع����ي للنق����د، ال����ذي ليتعام����ل مع اأ�سي����اء الواق����ع بعقلية 
جام����دة اأو بروؤية اأحادية، بل عقلي����ة تاأويلية هيرمينوطيقية، 
وعندئذ ل تجد نوعاً من الأ�سياء لي�سمله اللاوعي المعرفي.في 
�سوء ذلك تع����ددت اإ�ستغالتي النقديَّة، ولدي كتابان يخت�سان 
بهذا المنحى هما”�سعرية الأ�سياء”و” كلام الن�ض” وفيها اأجد 

�سيئاً من ال�سيرة الذاتية لعلاقاتي مع اأ�سياء الحياة اليومية.
 كتابات����ك الجدي����دة ه����ي الجامع بين الناق����د الاأدبي والثق����افي واإعادة 
ق����راءة )الاجتماعي����ة العراقي����ة( بمفاهي����م ثقافي����ة اأخذت تت�س����ع هل يمكن 

عدها ثورة على الكتابات والاإ�سدارات ال�سابقة؟.
- بالفع����ل اأنها ث����ورة اأ�سلوبية ومعرفة منهجي����ة على كتاباتي 
النقدي����ة ال�سابقة، بالن�سبة لي اأنا اأتج����اوز نف�سي في كل كتاب 
جدي����د، اأُراق����ب اأخطائي واأعترف بنواق�����ض منهجيتها، ولذلك 
اأن����ا دوؤوب في عمل����ي اليومي م����ن اأجل ت�سويب م����ا اختل في 
منهج����ي وممار�ست����ي النقدي����ة، اأم����ا بالن�سبة لزملائ����ي النقاد، 
فالأمر متروك لهم في التطوي����ر، ولكني اأ�سعر بخيبة وا�سحة 
، اأنه����م يتجاهل����ون البع����د الفل�سف����ي في نقوده����م، ويرك����زون 

عل����ى م����ا يقوله النَّ�����ض فقط، في ح����ين اأنَّ النَّ�ض ه����و تح�سيل 
جدلية علاقات المجتمع والثقاف����ة والفل�سفة والحياة اليومية. 
النقدي����ة الحديث����ة هي الجمع ب����ين الفل�سفة والثقاف����ة والروؤية 
ال�سو�سيولوجية المنفتحة، وفي مجتمع مثل مجتمعنا العراقي 
المركب والمتداخل الثقافات، يجد الناقد الحديث اأر�سية خ�سبة 
في اإثراء روؤيته النقدية، لذا فالإجتماعية العراقية تجد نف�سها 
لي�����ض في الن�سو�ض فقط، اإنم����ا في روؤية الناقد فل�سفياً لعلاقة 
الن�سو�����ض بالحياة. بعيد �سدور كتاب����ي الرواية والمكان عام 
ة اأهمية للمكان في  1980 لم يع����رف النقد العراقي والعربي اأيَّ
بني����ة الن�ض، �سحيح كانت م�ساهمت����ي ب�سيطة وباآليات نقديَّة 
عادي����ة، لكنه����ا فتحت مج����الً مبكراً ل يمكن ت�س����وره اليوم في 
حجم الدرا�س����ات النقدية والكاديمية للم����كان وللف�ساء، لذلك 
اأعت����بر اأنَّ بداية الوعي بالنقد الجديد ب����داأت من تثوير حا�سة 
الم����كان، واأنت ت����رى، وكلنا يرى: اأن الم����كان اأ�سبح ثيمة نقدية 
وفل�سفي����ة �سامل����ة، وات�س����ع تاأثيره����ا بعد ترجم����ات الدرا�سات 
النقدية الحديث����ة. اإني اأتحدث  اأي�ساً عن الن�سو�ض الإبداعية 
العراقي����ة التي اأولت المكان والف�ساء اهتمام����اً، لقد بداأ الموؤلف 
العراقي يعي دور المكان في بناء ن�سه، بعدما كان المكان مجرد 
وعاء بلا هوية، الن�سو�ض الإبداعية العراقية بداأت ت�ستنطق 
الم����كان، وتتح�س�س����ه، وتكت�سفه، فالمكان العراق����ي تحمل اأعباء 
ح����روب وتدمير هائل غ����يّرت من هويته وطبيعت����ه، ومن يقراأ 
�سارع الر�سيد قبل الحروب ويقراأه بعدها يجد اإن الخلل الذي 
ح����دث فيه اأثّر عل����ى اقت�ساد وفل�سفة وعم����ارة العراق كله، كما 
اأثر ذلك على طبيعة التجارة واأخلاق ال�سوق ونوعية الب�ساعة 
و�سي����اع ال�س����دق والتقني����ة والج����ودة. لقد ف����رزت الن�سو�ض 
الحديث����ة للم����كان العراق����ي �سخ�سي����ة مهم����ة في بني����ة الن�ض، 
واأ�سبح المكان من المفكر به بعد اأن كان من اللامفكر به. حقيقة 
اعتبر النقد الحديث الذي يعتمد الف�ساء والمكان ثورة معرفية، 

قبل اأن يكون مجرد كتابات نقدية عن الن�سو�ض.
  تح����وّل النقد الى بيئة معرفي����ة من�سجمة مع تحولات العالم الحديث 
واأق�س����د هن����ا )الع����الم التكنولوجي( وتطورات����ه غير المتوقف����ة ف�سلًا عن 
التداخ����ل بين الاأجنا�ص والفنون والذي هو الاآخر و�سل الى مدى مثير، 

وفق ذلك هل يمكن كتابة )ن�ص( نقدي م�ستقل ؟.
- اإ�سكالية الن�ض هي اإ�سكالية الإن�سان الحديث، نحن نعي�ض 
في قري���ة تكنولوجي���ة معق���دة، وفي الوق���ت نف�س���ه نعي����ض 
الفردي���ة، بمعنى ثم���ة ا�ستقلالية للفرد و�سط ع���الم اإجتماعي 
مع���ولم ومعقد، هذا الأم���ر فر�سته العولم���ة، وليمكن العي�ض 
بدونه، اأمّا اإننا نفكر باأن الثقافة هي اإنتاج بيئة، اأو مجموعة 
متجان�س���ة، اأو اأيديولوجي���ا مهيمن���ة، فهذا الأم���ر اإنتهى، لأن 
المجتمع���ات الحديثة متجزئة، ومفكك���ة، بمعنى اإنَّها ما عادت 
ببن���ى �سياني���ة متما�سك���ة وكلية، الفك���ر التدم���يري الثوري 
والبنائ���ي هو مح�سل���ة ما ينتج���ه المجتمع المج���زاأ المعا�سر، 
ولي����ض المجتم���ع الكل���ي البني���ة، لهذا ولغ���يره، اإهت���م العالم 
بالثقاف���ات المهاجرة والهام�سي���ة والمتنحي���ة، وبالمثيولوجيا 
، وبالم�سدري���ات الم�سك���وت عنه���ا، وبالع���ودة اإلى الحكاي���ات 
ال�سغ���رى ح�سب ليوت���ار، والبحث في البواق���ي والهوام�ض  
و�سظايا الح���دث، الروؤية النقدية للعالم روؤي���ة بحثية، تدقق 
في الأ�سي���اء الثانوي���ة بعدم���ا كان���ت ل ت���رى اإل ال�سراع���ات 
الطبقية الكبيرة، وحياة الأ�سر الكبيرة، والأفكار الجتماعية 
ال�ساملة. نحن نعي�ض في ع���الم الحديقة البيتية، التي تحيط 
بالبيت، واأول مانفكر فيه هو بنية ال�سياج، فكل ما ي�سيج هو 

محدد”حديق���ة”، وكل مال ي�سي���ج فهو ب�ست���ان، عالمنا اليوم 
عالم الحدائق ، اأي الأجزاء المكتفية بذاتها، وبعموم الأجزاء 
ومجاوراته���ا تت�س���كل روؤيا الب�ست���ان الكوني، ال���ذي .يكون 
للف���رد في���ه مكانته. لذل���ك لي�ض النَّ����ض معني بالبني���ة الكلية، 
النَّ����ض ا�ستجاب���ة لجدلي���ة الحي���اة المعا�سرة، معن���ي بالبنى 
الجزئي���ة، لذل���ك تجد في���ه التداخ���لات الأ�سلوبي���ة والمعرفية 
والحداثة عل���ى اأتم الو�سوح، ولأنَّه روؤي���ة ب�سرية اأكثر مما 
ه���و روؤية �سماعية، نجد المكان هو الأر�سية التي تنبت عليها 

كل بذور الحداثة.
العربي���ة  النقدي���ة  الي���وم تخط���و نح���و �س���دارة  العراقي���ة  النقدي���ة   
با�ستغالاتها الحديثة الى ما تح�سب ذلك رغم اأن الفر�ص المتاحة للناقد 

العراقي لي�ست كمثيلاتها في البلدان العربية الاأخرى؟.
-  م���ا يع���وز النقدي���ة العراقي���ة، ه���و اأن تتبن���ى موؤ�س�س���ة ما 
اطروح���ات نقادنا ما بعد الأكاديمي���ة، اأي ما بعد اطروحاتهم 
للتخ���رج، لدين���ا نق���اد اأكاديميون جدي���رون ب���ان يكتبوا في 
مختلف العلوم المعرفية بطريقة حديثة، نحن نقراأ الآن عيون 
الدرا�سات النقدي���ة والفل�سفية لنقاد مغارب���ة، هي في منتهى 
���ة موؤ�س�سات تبنّت  العلمي���ة والإنفت���اح على الحداث���ة، لأنَّ ثمَّ
مابع���د اطروحاتهم، تبنّت م�سروعاته���م الفل�سفية  والنقدية، 
الناق���د العراقي ل تعوزه الخ���برة، واإنما تع���وزه الموؤ�س�سة، 
والجامع���ة العراقية معنية بتخريج مدر�سين ولي�ض مفكرين، 
كما اأنَّ دورها ثانوي في بنية المجتمع العراقي، و�سيانٌي في 
طروحاتها الفل�سفية، لأنَّها تابعة لموؤ�س�سة الدولة، وتمول من 
قب���ل اأحزابها، ولي�ست الجامعة م�ستقل���ة الفكر. حقيقة اأعول 
�سخ�سي���اً على النقاد الأكاديميين الجدد، الذين يملكون روؤية 
فل�سفية ونقدي���ة حديثة، ولكن لي�ض مكان طروحاتهم الدر�ض 
ا في تبني م�سروعاتهم خارج الدر�ض، و هو ما  الأكاديمي، اإنمَّ
عليه معظ���م ما نقراأ من ك�سوفات الحداثة. عربياً وعالمياً. اأما 
عن النقاد الآخرين، واأنا من �سمنهم، ف�سعينا ذاتي، محفوف 
بالمخاط���ر والتجريب الم�ستمر، وربما الخ���روج على التقاليد 
النقدي���ة الأكاديمي���ة، ونحن ل ن�سكل فئ���ة متجان�سة، بقدر ما 
تك���ون اإ�سهاماتنا محاولت في البح���ث والتجربة. ومع ذلك، 
يج���د الناق���د العراق���ي اإنه قد حق���ق الكثير قيا�س���اً لنقاد عرب 
م���ن غير النق���اد المغاربة، ويعود جزء كبير م���ن تخلف الناقد 
العراق���ي لكارثة الح���روب التي اأبتلي الع���راق بها، ول�سهولة 
من���ح الإج���ازات في التدري����ض الأكاديم���ي، وع���دم موا�سل���ة 

ال�ستاذ بعد نيل ال�سهادة م�سعاه المرتجى منه.
 هل تغني الملتقيات الثقافية الدر�ص النقدي الحديث؟

اعتق���د ب�سواب ه���ذا الراأي، ولكن اإلى ح���دود معينة، ما نراه 
اأن تقت�سر الملتقيات النقدية على محور محدد �سنوياً ،ولي�ض 
عل���ى عدة محاور، واأن ي�سفع الملتقى بتو�سيف نقدي م�سبق، 
ك���ي يعرف الم�ساه���م في���ه دوره وهوية ا�ستغال���ه، اأيّ ليترك 
الملتق���ى للاأهواء وللاآراء الطارئة والآنية، وان يبلغ المعنيون 
ب���ه قبل �ستة اأ�سهر في اأق���ل تقدير.واأن يُمنح الم�سارك ما يليق 
بالبح���ث من جه���د وم�سوؤولية. وفي ثقافة مث���ل ثقافتنا التي  
لم ت�ستقر عل���ى منهجية ثابتة نتيجة ال�سطرابات ال�سيا�سية 
والجتماعي���ة، بحاج���ة اإلى �س���يء م���ن التنظي���م، والملتقيات 
جزء من م�سوؤوليته���ا تنظيم المعرفة وبدون التنظيم ال�سارم 
للمعارف ل يمك���ن اإنتاج معرفة يُعتد بنتائجها، في ال�سنوات 
���ة نه�سة تنظيمية وا�سح���ة للملتقيات، ولكنها لم  الأخيرة ثمَّ

تاأخذ بعد مداها العملي.

اعتبر النقد الحديث الذي يعتمد الف�ضاء والمكان ثورة معرفية

ي��ا���ص��ن ال��ن�����ص��ر: ال��ن��اق��د ح���ارث ل���أر���س ول��ي�����س زارع����اً لها

بات النقد عملية معرفية بحد ذاتها ت�ضنع الن�س الاآخر الذي يحمل في �ضتى جوانبه �ضحنات ف�ضائه ومكانه، وهذا يعتمد 
على معرفية الناقد وجدية م�ضروعه ومراحل تطوره وا�ضتغالاته الثقافية المترابطة التي تتيح له انتاج الن�س الاآخر اأو 

لن�ضميه الن�س ال�ضاند. وفق هذا يعمل الناقد يا�ضين الن�ضير خا�ضة في ا�ضتغالاته الجديدة المعنية بال�ضردية الحديثة 
التي اأخذ الن�ضير يبحث في كل تفا�ضيلها و�ضووؤنها، بل يذهب اأبعد من ذلك وربما هذا ما دعا عدداً من دور الن�ضر المحلية 

والعربية الى اإعادة طبع �ضبعة من اإ�ضدارات الن�ضير ال�ضابقة و�ضت كتب جديدة ..

"        " الكاتبة " �ضحى عبدالروؤوف المل لـ 
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