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فوزي كريم
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    جاذبي���ة الذاك���رة باطني���ة الجوه���ر، ت�أخذ بيد 
للتاري���خ، ولعالم���ه  الم�ست�ت�ر  الع���الم  �إلى  المب���دع 
ال�شخ�صي. ن�ص���ف ظلية، تتمت���ع ببعدي الزمان 
والم���كان، ولك���ن على ه���وى لا معيار في���ه، تماماً 
كه���وى المخيلة. جاذبية المخيلة م���ن جانب �آخر، 
ت�أخ���ذ بيد المب���دع �إلى الإنف�ل�ات من قي���د الزمان 
والم���كان. ولكن هواها الذي لا معيار فيه، يرتبط 
ب�ص���ورة م�شيمية بهوى الذاك���رة ذاك. لا مخيلة 
دون دعم م���ن الذاكرة. ولذلك ق���د ت�صبح المخيلة 
لدى المب���دع، دون ذل���ك الرابط الم�شيم���ي، �ضرباً 
من اله���رب من الذاكرة. يلوح ذلك الهرب ك�شائبة 
�أحياناً في�ضعف بمقدار، و�أحياناً يتمتع بالهيمنة 

التامة، في�صبح �ألُهية ذهنية �أو لفظية.
    رواي���ة "حب���ات الرمل...حب���ات المط���ر" لفلاح 
رحي���م )دار الجم���ل 2017،  600 �صفحة( مائدة 
د�سم���ة، ت�ستث�ي�ر ال�شهي���ة لتن���اول مح���اور عدة، 
ب�ش�أن م����أزق المثق���ف العربي )والعراق���ي ب�شكل 
خا����ص( الذي تول���ده علاقته بالأف���كار )والأفكار 
الغربي���ة المترجم���ة ب�ص���ورة خا�ص���ة(، وتوزعه 
ب�ي�ن الواقع الحي والمث���ال المجرد، ب�ي�ن الذاكرة 

والمخيلة.
    الرواي���ة في ق�سم�ي�ن كبيري���ن يتو�سطهما ق�سم 
�صغ�ي�ر و�سيط. تعتم���د ال�يرسة الذاتي���ة كما هو 
وا�ض���ح، ع�ب�ر تجربت�ي�ن يخو�ضهم���ا �ش���اب في 
مطلع الع�شرينيات من عم���ره، في عراق البعث: 
تجرب���ة الحب الجامعي���ة، ولك �أن تق���ول تجربة 
الجامعة العاطفية، وتجربة الجندية الإجبارية. 
وعبرهما تتعرف على علاقته الحميمة مع عائلته، 
وعلاقت���ه القلقة م���ع كل من نف�س���ه، وحبه لهدى، 
وانت�سابه للح���زب ال�شيوع���ي العراقي. والبطل 
القراءة في حقل  كث�ي�ر  الذكاء،  "�سلي���م" متوقد 
الفل�سفة خا�ص���ة، يدر�س الانكليزي���ة ويُح�سنها. 
�إن���ه نم���وذج للمثق���ف، في مطلع ال�شب���اب، الذي 
يظ���ل يت�أرجح بين الحياة الأر�ضي���ة التي تمثلها 
العائل���ة، الأ�صدقاء، وبين الأف���كار التي ي�ستقيها 
من الكتب. وم���ن كليهما تنمو وتتطور تجربتان 
ت�أبي���ان على التوحد. الانت�س���اب الحزبي بدوره 
يع���زز هذا الت���وزع، فه���و ي�ضع الفرد ب�ي�ن حياة 
الرفقة الأر�ضية بم�صالحها المعقدة، وبين الأفكار 
اليقينية التي ه���ي مح�ض تطلعات �صافية، عادة 

ما تكون في �أغلبها �إيهامية.
    ه���ذه ال�صيغ���ة م���ن التم���زق وجدناه���ا ل���دى 
ال�ستينيين ب�ص���ورة وا�ضحة، م�ست�سلمة لليقين. 
في ح�ي�ن �سنجدها في الجيل الثمانيني، كما هي 
في هذه الرواي���ة، مت�شككة، مختنقة وتبحث عن 
ح���ل. وال�سبب كامن في �أن الجيل ال�ستيني قطع 
�شوط���اً يقيني���اً مع معتق���ده )قوم���ي/ �أممي(، ثم 
حل���ت به خيب���ة عميقة بع���د انق�ل�اب 63 الدامي، 
وبعد الانقلاب الناعم على انقلاب 63. في مرحلة 
العارفَ��يْْن خبَر ال�ستيني حياة هادئة، دون �سلطة 
عقائدي���ة. و�ض���ع مُعتق���ده ال�سيا�س���ي في المقهى 
�إلى جانبه، وان�شغل ب���الأدب والفكر الطليعيين، 
اللذين ي�أتيانه مترجماً من الغرب. هذا الان�شغال 
خلخل الت���وازن لديه، بين الذاكرة )التي تنطوي 
على الم���وروث المع���رفي والخ�ب�رة ال�شخ�صية(، 
وبين المخيلة )التي هي مح�ض تطلع �إلى ما يمليه 
الم�ستقبل الإيهامي وحده(. بين انت�سابه ك�إن�سان 
للمكان وللزمان اللذين هو فيهما، وبين انت�سابه 
لما يمليه عليه �سح���ر ذاك الأدب والفكر الوافدَيْن 
كمياه الربي���ع. ولكن ال�ستين���ي كان متطامناً مع 
خلخل���ة الت���وازن هذه، بالرغ���م من �أنه���ا خلخلة 
بالغ���ة العمق وخطيرة، بحي���ث مكّنته في �أحيان 
كث�ي�رة من القطيع���ة م���ع الذاكرة تمام���اً، بحيث 
�أدخلت���ه غدي���راً دافئ���اً م���ن انف�ص���ام ال�شخ�صية، 
فهو ح���ر في لعب���ة الأدب والف���ن والفك���ر، بعيداً 
ع���ن ال�سلط���ة، �أو �أن ال�سلط���ة كانت بعي���دةً عنه، 
والبل���د في �لاسم، والحي���اة ما�شية. في حين كان 
الثمانيني، بالرغم من طمعه في الانت�ساب للأدب 
والفكر الغربي�ي�ن، يقطع �سنوات العمر في وحل 
حي���اة من هيمن���ة الح���زب الواح���د، والدكتاتور 
المثير للذعر، والحروب الدموية المتوا�صلة. كان 
على تما�س ج�سدي وروح���ي مع الهلاك. ولذلك، 
وب�سبب هذا التما�س مع الهلاك، لم يكن متطامناً، 
كما كان ال�ستيني، مع هذه الخلخلة التي �أوجدها 

هذا الا�ستلهام للفكر الغربي.
    الرائ���ع في الرواية، �إلى جانب �إمتاعها بنثرها 
الحي���وي، ونم���و �أحداثه���ا المتباط���ئ، وزحم���ة 
لحظ���ات الت�أمل، �أنه���ا تقدم عين���ة مكثفة، ت�صلح 
عل���ى كثيرين ولكن بن�سب م���ن الكثافة متفاوتة، 
من مثقفي العق���ود الثلاثة الأخيرة. وبالرغم من 
ال�شك في خياراته، وهو ما يميزه عن ال�ستينيين، 
�إلا �أنه مُعرّ����ض هو الآخر لحالة الانف�صام، بفعل 
لي عليه يومياً  ثقافة غائمة الجذور وغريب���ة، ُمت
�إك�س�ي�ر معرف���ة ي�شب���ه �إك�س�ي�ر الح���ب، يجعل���ه 
يعي����ش في بحران ن�شوة يقف �أمامها كل وجوده 

الأر�ضي منده�شاً فاغر الفم.  
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    "�سلي���م"، بط���ل رواي���ة "حب���ات الرمل..حبات 
المط���ر" لفلاح رحي���م، بقي نازفَ الج���رح ب�سبب 
عج���زه عن �إعلان حب���ه لمن يحب ط���وال �سنوات 
الجامع���ة الأرب���ع، وعج���زه ع���ن توف�ي�ر ت���وازن 
مقنع بين انت�سابه للحزب وبين حرية فكره التي 
يتطل���ع له���ا، ب�ي�ن الحياة الت���ي هي خلط���ة بالغة 
التعقيد م���ن الخير وال�شر، يتعلمه���ا من العائلة، 
ال�س���وداء/  عفويته���م  في  الجن���ود  الأ�صدق���اء، 
البي�ضاء، وبين العقي���دة اليقينية التي يج�سدها 
الم��سؤول���ون الحزبيون. �إن���ه يحدق في الخلخلة 

حائ���راً ولا يمل���ك �أن يتخ���ذ الق���رار. و�أعتق���د �أن 
ال�سب���ب كامن في �أ�ضطراب الب�يرصه الذي يمكن 
�أن يُريه بو�ض���وح �أن ا�ست�لاسمه لثقافته النقدية 
الغربية ه���ي ال�سبب. فبدل �أن تكون هذه الثقافة 
م�ص���درَ معرفة يدخ���ل م�صف���اةَ وعي���ه المحكومةَ 
بزمان���ه ومكان���ه، كما حدث م���ع �أجي���ال النه�ضة 
العربي���ة في الن�صف الأول م���ن القرن الع�شرين، 
�صارت معياراً متعالي���اً لوعيه. هذه الثقافة التي 
ول���دت ون�ش�أت ون�ضجت وماتت، ربما، في تربة 
ح�ض���ارة الغرب التي لا �ش�أن لها ب�سليم، ولا �ش�أن 

له بها.   
    هناك �إ�ضاءة �أمل ت�شرق في وعي البطل �أحياناً 
ب�سب���ب العلاق���ة القلقة مع نف�س���ه. "عالمي الممزق 
بالأ�سئلة ودواعي القل���ق والطموحات المتنافرة 

التي يقتل بع�ضها بع�ضاً." )�ص212( 
و�أحيان���ا تك���ون الإ�ض���اءة �شائبة ب�ش����أن انق�سام 
عالم���ه: "ب���د�أت �أميز ب�ي�ن حقل�ي�ن في حياتي هما 
ف�ض���اء التلقائي���ة الذي لا يخ�ضع لأح���كام العقل، 
وه���و ينتهي بي �أينم���ا وليت وجه���ي �إلى هدى، 
وحي���ز خدم���ة الف�ضيل���ة والع���دل ال���ذي لا يه���د�أ 
�ضميري �إلا �إذا ح�شرت نف�سي في ممراته ال�ضيقة 
الخالية من كل �أثرٍ لهدى. كان يثير قلقي �أن يكون 
الحق�ل�ان متباعدين �إلى هذا الحد، ب���ل هنالك ما 

ي�شبه الانقطاع التام بينهما.")�ص174( 
    قلت �إ�ضاءة �شائبة لأن "�أحكام العقل" هنا هي 
"�أح���كام العقل الغربي" داخ���ل ا�ستيهام المثقف 
"�سليم"، ولي�س "العقل" الذي ن�ضج عبر م�صفاة 
ثقاف���ة وخ�ب�رة �شخ�صيت�ي�ن. وه���ذا م���ا ت�شي به 
الرواي���ة في كل ح�ي�ن، وما لا يري���د بطل الرواية 
�أن يع�ت�رف ب���ه. لنتاب���ع ه���ذه ال�شواه���د: "لك���ن 
مح�سن بد�أ يقر�أ بع�ض الكتب المارك�سية، �أقنعني 
دون عن���اء ب����أن للوج���ود كم���ا لل�شع���ر وللتنويم 
المغناطي�سي قوانين لا فكاك منها وهي مهما بدت 
جاف���ة و�صعبة الم����آل واجب���ة الطاعة..")�ص39( 
" وه���ي �أمور )يعني ال���زواج و�إنجاب الأطفال 
والنج���اح( لا يعيره���ا مُ�شرق �أي اهتم���ام. �أعتقد 
�أني كنت �أقربَ الطلبة �إليه، وربما كان ال�سبب ما 
�أظهر جان بول �سارتر في ال�سنوات الأخيرة من 
ميل �إلى المارك�سية..")����ص64( "فعقيدتك القلق 
الوجودي وه���ي لا تختلف ع���ن العقائد الأخرى 
التي نح���اول �أن نفهم بها العالم.")�ص65( "لكن 
هنال���ك �سجناء الم�ستقب���ل.. ��سأ�سميهم العدميين. 
والعدمي���ة م���ن الأمرا����ض الخط�ي�رة الت���ي ظ���ل 
يع���اني منها الفك���ر العالمي منذ �صيح���ات نيت�شه 
ع�شر.")����ص72(  التا�س���ع  الق���رن  في  اليائ�س���ة 
�أبداً ب�صفاء وجهها ومزاجها والتي  "المنتع�ش���ة 
تذك���ر كل م���ن يراه���ا بحقائ���ق ال�ص���راع الطبقي 
الفكتوري���ة النموذجي���ة الت���ي �ألهم���ت مارك����س 
نظريته..")����ص84( "عجبتُ للطريق���ة التي قر�أ 
به���ا الق�صي���دة. قل���ت: ـــ ه���ل تعتقد �أنه���ا ق�صيدة 
ح���ب؟ ــ���ـ هنالك ق���ول لأنطونيو غرام�ش���ي مفاده 
�أن الحي���اة ب���دون حب �أ�شب���ه بريا�ضيات مجردة 
جافة.")����ص96( "-متْ�يِرصلكْ���م چارة -. لكن���ي 
��سأح���اول �أن �أو�ض���ح لك علّك تفه���م م�شكلتي. �أنا 
مُ�صاب بعل���ة المركيز دي �صاد التي حللتها بعمق 
�أن���تِ  "ه���ل  بوفوار.")����ص132(  دي  �سيم���ون 
علْويّة؟ قلتُ لا فقالت لي ول�صديقاتي هذا الوجه 
الو�ض���اح لا يلي���ق �إلا بعلوي���ة مبارك���ة. �شكرتُها 
بعم���ق.. �ضحك���ت �أن���ا �أي�ضاً وقل���ت معلق���اً: ــــ لا 
تلوميها. قر�أت ذات مرة ق�صة �سوفيتية عن رجل 
ينتظ���ر مولوده الأول خ���ارج القاعة قلقاً.. قامت 
ه���دى دون �أن تعلق.")�ص173( "حدثني �شهاب 
ع���ن قراءت���ه لفل�سف���ة هيغ���ل. كان حديث���ه عميقاً 
م�ؤث���راً ترك���زَ عل���ى م�ساع���ي ال���ذات �إلى تحقيقِ 
وع���يٍ بذاتها ينفتح على م���ا في العالم الخارجي 
م�ستع���دة  ه���دى  "�إن  �سلب..")����ص187(  م���ن 
للإ�ستجاب���ة و�إن الم�شكل���ة يلخ�صه���ا ق���ول ل�سنت 

�أكزوبري..")�ص201( 
    ل���ن �أعتبر ه���ذه ال�شواهد م�آخذ في رواية تمتد 
بمتع���ة و�لاسمة ل�ستمئ���ة �صفحة، لأنه���ا تنقل ما 
كان يح���دث في ح���وار مثقفي تل���ك المرحلة حتى 
اليوم ب�ص���دق. �إنه���ا ت�سلط �ض���وءاً حقيقياً على 
م�أزق البطل، �أو م�أزق المثقف العربي )والعراقي 
خا�ص���ة( ال���ذي انته���ى في العق���ود الأخ�ي�رة �إلى 

�ضرب من ال�شيزوفرينيا الثقافية. 
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    ب���ادرة الأم���ل في مثق���ف رواي���ة ف�ل�اح رحي���م 
�أح�س عميقاً  "حب���ات الرمل..حبات المطر" �أن���ه 
بالم����أزق. �أح�س بالخلخلة في الت���وازن المطلوب 
ب�ي�ن الذاكرة والمخيل���ة. في معر�ض الحديث عن 
ال�شاعري���ن الرومانتيكي�ي�ن وردزورث وكوليرج 
قر�أت لأحد النقاد قوله ب�أن المخيلة بالن�سبة �إليهما 
�ضر البهجةَ �إلى القلب، والذاكرة قلعة ح�صينة  ُحت
للروح. وهذا الر�أي ت�ؤك���ده الخبرة ال�شخ�صية. 
�إن المخيل���ةَ خي���ارٌ بال���غ الأهمية، ولك���ن الذاكرة 
�ضرورة. ي�صح هذا على الان�سان العادي، وعلى 
مبدع الكتابة. الذاكرةُ دون مخيلة ت�صبح تاريخاً 
ت�سجيلي���اً، والمخيل���ة دون ذاكرة ت�صب���ح تهياماً 
ذهني���اً ولفظي���اً. �إن العقل، ال���ذي ينعم بم�سرات 
ع���ن  الغربي�ي�ن مقطوع���اً ثقافي���اً  الفك���ر والأدب 
فاعلية الذاك���رة ال�شخ�صية �أو الجمعية، مُعرّ�ض 
لفقدان الت���وازن، فهو �أ�شبه ببالونة دُخان ملونة 
�أب���داً في ابتعاد، حتى لو كان �صاحبها يم�سك بها 
بخيط. مع �أن العقل الذي ينعم بغنى الذاكرة في 
ما هو �شخ�صي من حياته، وفي ما هو ثقافي من 

تراث���ه، قد يحقق توازناً حتى لو انفرد بذلك. لأن 
الذاك���رة الغنية، هذه القلعة الح�صينة، �ستزدحم 

بالإيحاءات الخيالية. 
    قل���ت �إن بط���ل فلاح رحيم قد وع���ى ذلك، ولكنه 
عجز عن �إيجاد الحل. لأن هذا البطل عا�ش حياة 
داخ���ل عتمة ال�سلطة القمعي���ة، ومعر�ضة للهلاك. 
فه���و لا يملك �أن يكون دائم التف���رغ، وبطم�أنينة، 
للغرق في بحران بالونة الدخان الزاهية، �أو في 
�سحر �إك�س�ي�ر الحب الإيهامي، ال���ذي كان يُلهمنا 
في ال�ستيني���ات م���ن داخل ال�شا�ش���ة الف�ضية عبر 
الأفلام الغربية. مع �أننا كنا، حين نترك ال�سينما، 
نخ���رج �إلى حي���اة قاحلة، بالمقارن���ة، تعركُنا فيها 
المظ���الم، وظم����أُ الح���ب والرغائ���ب. ولك���ن هذه 
المفارق���ة لم تكن مفتاحَ ب�يرصة ووعي، كما يمكن 
لأح���د �أن يتوق���ع، بل كانت حا�ضن���ةً ل�شيزوفينيا 

ثقافية مثيرة للرثاء.
    ع���دد كب�ي�ر م���ن نتاج���ات ال�ستيني�ي�ن �آن���ذاك، 
وحتى اليوم، ظل يزخر بزبد هذه ال�شيزوفرينيا 
الثقافي���ة: فواحدهم يعي�ش حياة يومية �أر�ضية، 
مع النف����س والآخر، �أو حي���اة منفى غربي ولكن 
في مع���زل عنه داخ���ل "كيتو" المهج���ر، لا تم�سها 
الح�ض���ارة الغربية بلم�س���ة �أظفُر، في حين يغرق 
عقله وروح���ه، �أو هكذا يتوهم، في بحران ثقافة 
تنت�س���ب لح�ضارة بالغ���ة التعقيد، بالغ���ة الغنى، 
بالغ���ة التط���ور ع�ب�ر ق���رون �ست���ة. ج�س���دٌ واحد 

ينطوي على كيانين متعار�ضين، متنافرين. هذه 
الحالة حفّ���زت كثيرين عل���ى الكتاب���ة الإيهامية، 
�أ�ص�ل�اً.  ولكنه���ا عطّل���ت كثيري���ن ع���ن الكتاب���ة  
�أ�ستثن���ي م���ن هذا الم�ص�ي�ر كُتّاب���اً كان���ت حياتهم 
الثقافي���ة معب�أة بذاكرته���م ال�شخ�صية، وبتراثهم 

الثقافي العربي القديم والحديث. 
    �أ�ص���در فا�ضل عبا�س هادي، وهو "�سوريالي" 
�ستيني مُقل، م�ؤخراً كتاباً بعنوان "لم�سات ورّاق 
فرن�سي اله���وى" )�شُّرب للطباع���ة، لندن 2017(، 
قد يبدو لكثيرين بالغَ الغرابة لأهوائه المتطرفة، 
ولكن���ه لم يك���ن كذل���ك بالن�سبة لي. فلق���د �شغلني 
الجي���ل ال�ستين���ي العراقي والعرب���ي منذ مرحلة 
مبك���رة، و�ضم هذا ال�شاغلَ �أك�ث�رُ من كتاب نقدي 
)ثي���اب الامبراط���ور، يوميات نهاي���ة الكابو�س، 
تهافت ال�ستينيين، �إ�ضاءة التوت وعتمة الدفلى، 
�شاعر المتاهة و�شاعر الراية، ومئات من عمودي 
الأ�سبوع���ي في ال�صحاف���ة الثقافي���ة(. فا�ضل في 
�شخ�ص���ه وكتاب���ه عينة دال���ة على ه���ذه القطيعة 
ال�ستيني���ة م���ع الذاك���رة، الأم���ر ال���ذي عطّله عن 
الكتابة، �إلا ما ندر، حتى الخام�سة وال�سبعين من 
العمر. وكتاب���ه هذا، وفا�ضل يَعِد بجزء ثان منه، 
لي����س �إلا بياناً يعر�ضُ فيه هذه القطيعة ويك�شف 
بع����ض ثماره���ا. وهو في �شخ�ص���ه �صديق وديع 
هادئ الطبع، من النادر �أن �ألتقيه ويلتقيه غيري 
مم���ن �أع���رف في لندن. يح���ب الكت���ب، وقد عمل 
"وراق���اً"، كما يحب �أن ي�صف نف�سه، في مكتبة 
بباري����س و�أخرى بلندن، ويح���ب الفوتوغراف. 
وه���و يُح�س���ن اللغت�ي�ن الفرن�سي���ة والإنكليزية، 
بد�أهم���ا في وق���ت مبك���ر في النا�صري���ة، مدين���ة 
مول���ده ون�ش�أته الأولى. �أق���ام في لندن قرابة 35 
عام���اً، وفي باري����س قبلها، وفي ب�ي�روت قبلهما. 
يقيم في بيت منحته �إي���اه البلدية في قلب لندن، 
وله، �ش�أن �أي مواطن بعمره، راتب تقاعدي ي�سدّ 
الحاجة. �إلى جان���ب الطبابة المجانية و�أدويتها. 
موا�صف���ات يح�سده���ا عليه كل مثق���ف عربي، �أو 
عراق���ي، يقيم في المنف���ى �أو في بل���ده. ولكنك لم 
تقع له على كتاب من ت�أليفه في �ش�ؤون الثقافتين، 
مو�ضوع���اً �أو مترجم���اً، �أو كتاباً نثرياً �أو �شعرياً 
م���ن �إبداعه، على هذه الخلفي���ة التي يُفتر�ض �أن 
تكون ث���رّة، ولا عل���ى معر�ض فوتوغ���رافي، ولا 
عل���ى ما تجته���د ب���ه خبرتُه الت���ي به���ذا الامتداد 
والتن���وع. �أي���ن يكمن ال�سبب؟ كتابُ���ه هذا يجيب 

عن ذلك دون لب�س، و�إن ب�صورة غير واعية.
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    كت���اب فا�ض���ل عبا����س ه���ادي "لم�س���ات ورّاق 
فرن�سي الهوى" ينطوي على كل علل ا�ستئ�صال 
الذاك���رة والانقطاع �إلى المخيلة. وفي هذا تكمن 
علة تعطله ع���ن الانتاج، وارتمائ���ه في �أح�ضان 
المخيلة المجاني���ة والإيهامية. ف�أن���ت لا تقع، في 
كتاب���ه الذي ينتمي �إلى فن المذكرات ال�شخ�صية، 
على �أثر من �شخ�صه ك�إن�سان، منذ ولادته ون�ش�أته 
في النا�صري���ة، و�سنواته في بغ���داد، و�سنوات 
منف���اه الطوي���ل في ب�ي�روت، باري����س ولن���دن. 
ولا تق���ع على �أث���ر من موروثه الثق���افي العربي 
الق���ديم والحديث، العن�صر الثاني للذاكرة. بين 
حين و�آخر ي�ش�ي�ر �إلى �أنه يع�شق العربية ع�شقه 
للفرن�سي���ة، "�شقيقته���ا بالر�ضاع���ة"، كما يحلو 
ل���ه �أن يق���ول. ولكن عربيت���ه لا ت�شفّ ع���ن دليل 
واح���د له���ذا الع�ش���ق. فعلاقته بالكت���اب العربي 
الق���ديم والحديث معدومة، �إلا �إذا كان مُترجماً، 
ون�ث�ره بالغ ال�ضع���ف، تتزاح���م في���ه الأخطاء. 
وال�شواه���د ال�شعري���ة النادرة التي ت���رد عرَ�ضاً 
على ل�سانه لي�ست �سليمة، )ك�أن يروي، عن جهل 
وا�ض���ح بالمو�ض���وع، البيت الت���الي للأ�صمعي: 
"يُداري هواه ثم يكتمُ ويخ�ضع في كل الأمور 
ث���م يخ�شعُ" �ص89(. )�أو م���ن �أغنية لأم كلثوم: 
"و�أ��سأل���ه �سرَّ ذلك الج���وى/ فقالوا حنانك من 
�شجوه/ ومن ج���دّك به �أو له���وه.." �ص187(. 
)�أو البح�ت�ري: "ق���ل للقاعدين على ه���وانٍ    �إن 
�ضاق���ت بكم �أر�ضٌ ف�سيحوا" �ص200(. ولا تقع 
عل���ى ا�ستعادة عطوف���ة، بعد كل ه���ذا الاغتراب 
الطوي���ل، لبي���ت مي�ل�اده ون�ش�أت���ه في مدينت���ه 
الجنوبية، لعائلته، ولعراقه جملةً. ولا ا�ستعادة 
ل�صدي���ق عراقي �أو عربي مقرّب. ه�ؤلاء، عن�صر 
الذاك���رة الثال���ث، لا ي�شكل���ون ل���دى فا�ضل غير 
ه���واء في �شب���ك، كم���ا ر�أين���اه في ا�ستئ�ص���ال 
�شخ�صه ك�إن�س���ان، وا�ستئ�صال موروثه الثقافي 
العربي. مرة واحدة ت���رد مفردة "ذاكرة" ولكن 
ب����أي �سياق؟: "تكلمي �أيته���ا الذاكرة وهو يعود 
بها �أو هي التي تقوده �إلى ملاعب ال�صبا. مقهى 
في باري����س تُط���ل عل���ى �ساح���ة البا�ستي���ل. كان 
ذل���ك في �أوا�س���ط ال�سبعينيات. �سارت���ر مايزال 
حياً.." )����ص34( ملاعب ال�صبا في باري�س هنا 

ولي���دة مخيلة �إيهامية، �ش����أن كل �سنوات المنفى 
الم�ستع���ادة، وعناوين الكت���ب الميتعادة في ذهن 

المنفي، حين ي�ست�أ�صل ذاكرته لعلةٍ من العلل.
    �إن ان�صرافَه التهيامي، الخيالي المطلق لثقافة 
الكتب الغربي���ة �أنهى لديه �أيّ ت���وازن في كيانه 
كمثقف. و�شواهد الانف�صام الذي ينتجه انعدام 
الت���وازن ه���ذا تنت�ش���ر عل���ى �صفح���ات الكت���اب 
كالثق���وب. فه���و الذي قط���ع الو�صل م���ع ذاكرته 
ينت�سب بالمخيلة المجان لثقافة غريبة تملك ذاكرة 
خا�ص���ة بها ،بالغ���ة العمق في زمانه���ا ومكانها. 
ولذلك يبدو بالن�سب���ة لها، هذا القادم بلا ذاكرة، 
كالهوام ح���ول م�صباح الليل. يك���رر الزعم ب�أنه 
يع�شق لغته العربية وهي لا تعنيه في موروثها 
القديم والحدي���ث ب�شيء. ول���ك �أن تفهم علاقته 
الإيهامية بكتب تراثه الثقافي العربي من خلال 
كلام���ه التالي عنه���ا: "هناك مئات م���ن الكتب لم 
�أ�ستطع قراءتها كاملةً، تـ�صفحت بع�ضها بيدين 
مرتع�شت�ي�ن م���ن �ش���دة الانفعال وبقل���ب خفاق، 
ومنها كتب الم�سع���ودي ال�سحرية حول �أ�سفاره 
في المعم���ورة لعل �أحداً ما يزك���ي وقته الهلامي 
لا  عنها.")����ص146(.  لي  والكتاب���ة  بقراءته���ا 
يحت���اج �إلى و�سيط بينه وبين الكتب الفرن�سية، 
لأنه���ا تنت�س���ب و�إياه �إلى ملاع���ب ال�صبا، ولكنه 
يحت���اج الو�سي���ط م���ع كت���ب موروث���ه العربي! 
يهاج���م من "يتن�صل من عروبته ولغته العظيمة 
ويعتق���د ب�أن الغ���رب هو الأف�ض���ل." )�ص206( 
وه���و في كتابه كله لا �ش����أن لا بعروبته ولغتها، 
وق���د بتره���ا من حيات���ه م���ع ذاكرت���ه، وينت�سب 
روحاً وعقلا لحب الفرن�سيين وكراهية الانكليز. 
يعي�ش في انكلترا، عماد �إقامته ومعي�شته، التي 
يحتقرها احتق���اراً مبالغاً فيه 35 �سنة، وفرن�سا 
الت���ي يع�ش���ق ب�صورة مبالغ���اً فيها عل���ى مبعدة 
�ساعت�ي�ن بالقطار )على هدى عم���رو بن العا�ص 
ال���ذي يُ���روى عل���ى ل�سانه قول���ه ب����أن "ال�لاصة 
خل���ف علي �أقوم والجلو����س على مائدة معاوية 
�أد�س���م"(. يع�شق رامبو، ولكن���ه يحتقر �أو�سكار 
وايل���د لأن���ه "مِثْل���ي". يحتق���ر ب���ذاءة الانكليز، 
ولغت���ه تتزاحم فيها البذاءة الت���ي لا �أجر�ؤ على 
�إيراد �شاهد منه���ا. يحتقر الانكليزية، وعناوين 
الكت���ب التي يلاحقه���ا انكليزي���ة في الأغلب، �أو 
فرن�سي���ة مترجمة �إلى الانكليزي���ة. وهو يحتقر 
طواعي���ة الانكليزي���ة عل���ى ا�ستيع���اب مف���ردات 
اللغات الأخرى ويعتبره���ا "هجنة"..الخ. هذه 
لي�س���ت مفارقات �سوريالي يح���ب �أن يعبث، كما 
كان يعب���ث عب���د الق���ادر الجنابي. ب���ل هي حالة 

انف�صام وانعدام توازن.
    ه����ذه الطبيعة الثقافي����ة الانف�صامية ن�ش�أت مع 
عدد من الجيل ال�ستيني، ثم انفردت بعينات منهم 
متطرفة، عا�شت في فرن�سا، �أو �ألهمتها الفرن�سية 
على مبعدة عبر الترجمة. وتحول لديها "الهوى 
الفرن�س����ي" �إلى عقيدة، ذات لم�سة قدا�سة. خا�صة 
و�أن ال�شاع����ر "مالارميه" ثبّت في �أذهان ع�شاقه، 
ممن ع����ززوا بعده ظاه����رة "�شعر اللغ����ة"، "ب�أن 
ال�شعر ح����لّ محل الدي����ن" �����ص233، والدين �أو 
����ب، والتع�صب يحتاج  العقيدة تحتاج �إلى تع�صّ
بال�ضرورة �إلى �أع����داء. ولقد وجد فا�ضل عبا�س 
ه����ادي العدوَّ جاه����زاً في الانكليزي����ة والانكليز، 
فتف����رّغ في ثلث����ي كتابه لمهاجمته����م، جن�ساً، لغة، 
�أدب����اً، ثقاف����ة، �أر�ض����اً، �سم����اءً، تاريخ����اً بمفردات 
بالغة الب����ذاءة في �أحيان كث��ي�رة. كما وجده في 
�أ�صدقائ����ه الذي����ن قاطعهم لأنه����م لم يتعلّقوا مثله 
بالفرن�سية: "كونه الوحي����د الذي تعلق بالثقافة 
الفرن�سي����ة ب��ي�ن المثقف��ي�ن العراقي��ي�ن في لن����دن، 
خل����ق ذل����ك بين����ه وبينهم فج����وة م�ؤلم����ة لا �سبيل 
�إلى ردمه����ا. وه����و ي�سمي نف�س����ه "وراق فرن�سي 
اله����وى" وي�سميه����م ذوي العين الواح����دة.. �أي 
�أن ثقافته����م �أحادية وثقافت����ه ثنائية.. وكونهم لا 
يعرفون �إلا الثقاف����ة الأنغلو ـــ �ساك�سونية يجعل 
منه����م كتاباً كئيب��ي�ن.. وبوجيز العب����ارة: �إن من 
لا يع����رف "وردة الحي����اة" بالمعن����ى الفرن�سي لا 
يع����رف الحي����اة وفن الحي����اة." �����ص262. وهو 
في ه����ذا الانت�ساب الفرن�سي باقٍ داخل "البالون 
التهيامي الخيالي" ذاته الذي عادى فيه الانكليز. 
�إنه، هو الذي قطع الو�صل مع ذاكرته، يُقبل على 
ثقاف����ة فرن�سي����ة تمل����ك ذاك����رة بالغ����ة العم����ق في 
زمانه����ا ومكانها. ولذلك �سيبدو له����م، هذا اللائذ 

بهم بلا ذاكرة، كالهوام حول م�صباح الليل.
زن لل�سوريالي العراقي ال�ستيني      �إنه م�شهد ُحم
زن لأن����ك تلم�س ت�شبثه  ال����ذي �ألِف انف�صامه. ُحم
الدائ����ب ب�����أن ي����رى كلَّ ما يم����تّ �إلى"الت����وازن" 
ب�صلة مجردَ ع����ورة يجب �أن تُهت����ك: فهو يحتقر 
العقل والفل�سفة العقلانية �ص297. وينكر الدقة 
في الفك����ر وفي الكتابة، كما ينكر البحث العلمي 
�ص246. ولا يجد �ض����رورة في م�ؤ�س�سة الدولة 
�ص202. �أما المو�ضوعية "فالكاتب الحقيقي هو 
الذي يتج����اوز المفا�ضل����ة المو�ضوعي����ة.. الكاتب 
الحقيقي هو الذي ين�ش����د المطلق البودليري ولا 
ل الدوغما  يقب����ل ما ه����و دونه."�����ص145. "�أُف�ضّ
الألمانية عل����ى مو�ضوعي����ة توينبي.."�ص100. 
وه����و " غ��ي�ر معن����ي بالواج����ب الأخلاق����ي مهما 

فل�سفوه.."�ص94. 
    حديثي هذا الذي ين�صرف �إلى فا�ضل وكتابه، 
�إنم����ا ين�ص����رف في حقيقته �إلى ظاه����رة لا تم�س 
�شخ�ص����اً واح����داً بعين����ه فق����ط. ظاه����رة تهيامية 
و�إيهامي����ة، جعل����ت م����ن ميله����ا الثق����افي ذا لم�سة 
عقائدي����ة مقد�سة، تتطلب �أع����داءً، لت�شحن نف�سها 
بال�ضغين����ة. لا ترى الظواهر، �ش�����أن العقيدة، �إلا 
بالأ�سود والأبي�ض. ولا يعتمد وجودها �إلا على 

العدو".    "�أنا" و"الآخر 

ب���������ش�����أن الج����اذب����ي����ت��ي�ن: ال������ذاك������رة والم��خ��ي��ل��ة

بادرة الأمل في مثقف رواية فلاح رحيم "حبات الرمل..حبات المطر" 
�أنه �أح�س عميقاً بالم�أزق. �أح�س بالخلخلة في التوازن المطلوب بين الذاكرة 
والمخيلة. في معر�ض الحديث عن ال�شاعرين الرومانتيكيين وردزورث 

�ضر البهجةَ  وكوليرج قر�أت لأحد النقاد قوله ب�أن المخيلة بالن�سبة �إليهما تُح
�إلى القلب، والذاكرة قلعة ح�صينة للروح.

الذاكرة  ا�ستئ�صال  علل  كل  على  الهوى" ينطوي  فرن�سي  ورّاق  "لم�سات 
والانقطاع �إلى المخيلة. وفي هذا تكمن علة تعطله عن الانتاج، وارتمائه في 
�أح�ضان المخيلة المجانية والإيهامية. ف�أنت لا تقع، في كتابه الذي ينتمي �إلى 
فن المذكرات ال�شخ�صية، على �أثر من �شخ�صه ك�إن�سان، منذ ولادته ون�ش�أته 

في النا�صرية، و�سنواته في بغداد، و�سنوات منفاه الطويل في بيروت، باري�س 
ولندن. ولا تقع على �أثر من موروثه الثقافي العربي القديم والحديث، العن�صر 

الثاني للذاكرة.


