
الوج����وه في  عل����ى  التركي����ز  ي�ش����كل 
اأعم����ال  في  الأب����رز  الملم����ح  اللوح����ة 
الر�ش����ام العراق����ي �ش����دام الجميل����ي 
الكوي����ت  في  )عُر�ش����ت  الأخ����رة 
ا�شتب����دل  اإذ  بو�شه����ري(.  معر�����ض 
مث����ل  �شابق����ة،  بتكوين����ات  الوج����ه 
القمع، اأو الم�شخ، اأو قناع الكيماوي. 
والملاح����ظ اإن الوجه ل يط����ل وحيداً 
في ف�ش����اء اللوح����ة، وت�ش����ترك مع����ه 
ام����راأة.  اأو  لطف����ل  اأخ����رى  وج����وه 
وكله����م، غالباً، ل ينظ����ر اإلى ما يمكن 
اأن يكون العين التي تر�شمه، اأو التي 
تراقب����ه،اإذا كانت لم�شاه����د اللوحة.اإذ 
النظر من�شغل بكت����اب، اأو بالنحناء 
عل����ى جث����ة، مراقب����اً له����ا، اأو متمم����اً 
م����ا ينق�شه����ا من ل����ون اأو ملام����ح، اأو 
مراقباًجمهوراً افترا�شياً يختلف عن 
جمه����ور اللوح����ة، كاأن يكون جمهور 

م�شتمعي المغني في لوحة المغني. 
ت�ش����ل الوج����وه اإلى ت�شعة في اإحدى 
اللوح����ات ول ي�ش����دد اأي وج����ه منه����ا 
النظ����ر اإلى الم�شاه����د. اأه����ي علام����ة ل 
مبالة اللوح����ة بم�شاهدها، وم�شيها 
المتوا�شل في فر�ض منطقها وروؤيتها 
علي����ه  تنط����وي  وم����ا  وتكويناته����ا، 
م����ن محم����ولت نف�شي����ة واجتماعي����ة 
وثقافي����ة واإن�شاني����ة، عل����ى جمه����ور 
متلق����ي الر�شم؟! اأي�شر ذلك اإلى رغبة 

العم����ل في اأن يبع����د الم�شاه����د عن اأي 
تركي����ز ب�شري محتم����ل على اأي جزء 
من العم����ل؛ فالمعن����ى في العلاقة بين 
الأج����زاء، وه����ي علاق����ة ت�شب����ه تل����ك 
ال�شرديون"الحركة"  ي�شميه����ا  الت����ي 
م����ن النف�ش����ال اإلى الت�ش����ال، الت����ي 
يت�شكل منه����ا ال�شرد،وم����ن الختلال 
اللوح����ة  في  فالع����ين  الت����وازن؛  اإلى 
تتاب����ع م����ا ي�ش����كل خل����لًا اأو نق�شاً في 
العالم النف�شي اأو القيمي اأو ال�شكلي، 
وتنبه اإلي����ه، وبطريقة م����ا ت�شر اإلى 
�شب����ل التخفي����ف من����ه. وه����ي تُلف����ت 
الم�شاه����د اإليه. اإذ لي�ش����ت قيمة العمل 
في التم����ام بل في النق�ض الذي يُترك 
�شافراً في العمل، ويُنب����ه اإليه اإيماء. 

ولي�شت غاية العمل اإتمام النق�ض اأو 
�شده، ولكن التنبيه اإليه.

ل تخل����و الوجوه م����ن ملامح الر�شام 
ال�شخ�شي����ة؛ فه����و فاع����ل في العم����ل 
وع����ره في الع����الم، ول تخل����و م����ن 
ملام����ح فاعل����ين اآخرين مث����ل �شعدي 
يو�ش����ف وعب����د الله الغذام����ي وجرا 
الحلي����م  وعب����د  ج����را  اإبراهي����م 
حاف����ظ و�ش����لاح فائق. وه����ي ملامح 
عابرة،ن�شع����ر اأنه����ا غ����ر مق�ش����ودة، 
وربما تكون كذلك، وت�شر اإلى رغبة 
�شدام الجميل����ي في توزيع الفاعلية 
الفني����ة والأخلاقي����ة عل����ى ع����دد م����ن 
الفواع����ل الثقافية تنتم����ي اإلى حقول 
اأدبي����ة  متنوع����ة  واإبداعي����ة  ثقافي����ة 

وفنية. والغاية منها تخفيف ح�شور 
الملامح ال�شخ�شي����ة للر�شام والت�شدد 
في اإبع����اد �شبهة ال�ش����رة الذاتية عن 
عالم اللوح����ة؛ اإذ هي لي�شت انعكا�شاً 
ل�ش����رة الر�ش����ام، ولي�ش����ت �شعياً اإلى 
التنفي�����ض ع����ن م�شكلات����ه الفكرية اأو 
النف�شي����ة اأو الثقافي����ة اأو الحياتي����ة، 
ول تبنى على مطامع مادية، ولي�شت 
تغازل المقتن����ين، ولي�شت تدعو العين 
الم�شاهِ����دة اإلى ال�شتق����رار على ملمح 
تبن����ي  اأو  ثابت����ة،  ب����وؤرة  اأو  مع����ين، 
منظ����ور ق����ار يتبن����اه الر�ش����ام، يط����ل 
عل����ى ع����الم ق����ار مكتم����ل. واإنم����ا هي 
ح����ث عل����ى النظ����ر اإلى العلاق����ة ب����ين 
تكوين����ات اللوح����ة وما تت�ش����م به من 
اخت����لال ونق�ض،ي�شكل حركة �شردية 
تك����وّن ف�ش����اء اللوح����ة المت�شع،الذي 
ينت����ج معن����ى فع����ل الر�ش����م وقيمت����ه.

وما يت�ش����ور الر�شام اأن على اللوحة 
فهم����ا  يوؤدي����اه،  اأن  الر�ش����م،  وفع����ل 
ي�شددان على الحركة الفاعلة، ل على 
تمام التكوين. وهم����ا، اللوحة وفعل 
الر�ش����م، يفتح����ان ع����ين الم�شاهد على 
احتم����الت متع����ددة للنظ����ر والمعنى، 
ول يح�شران����ه في مرك����ز مح����دد اأو 
ب����وؤرة يجتم����ع عندها معن����ى اللوحة 
اأو تكتمل فيها �شنعة الر�شام. وهما، 
اللوح����ة وفعل الر�ش����م، ي�شددان على 
جمالي����ة  اق����تراح  في  الحرك����ة  دور 
للماأل����وف  مغاي����رة  للوح����ة  جدي����دة 
عن����د  المقبول����ة  الفني����ة  الأعم����ال  في 

متلق����ي الت�شكيل ومقتن����ي اللوحات، 
جمالي����ة تُبن����ى على ال�شم����ة ال�شردية 
التي تميّز العم����ل عن غره، وتجعل 
اللوح����ة توؤدي دور الفيل����م والرواية 
والق�شة في متابعة متغرات الحياة 
عيوبه����ا  اإلى  والتنبي����ه  ور�شده����ا 
اللوح����ة  اأي  وهم����ا،  وم�شكلاته����ا. 
وفع����ل الر�ش����م، ي�شددان عل����ى معنى 
الحركة الذي ي�شل اللوحة بالحياة. 
اإذ تهج����ر اللوح����ة ال����ولء للجم����الي 
ب�شفته ت�شكيلات ومعاير م�شتقرة، 
وت�شتبدل����ه بالولء للمعي�ض والمتغرّ 
والح����ادث الذي يفر�����ض منطقه على 
الذات والفكر والثقافة، وعلى اأ�شكال 
التعبر. وهما، اللوحة وفعل الر�شم، 
يوؤكدان قيمة الحركة التي تحيل اإلى 
قيم����ة الف����ن الت����ي لم تع����د تزينية ول 
تكميلي����ة، واإنما افهامي����ة واأ�شا�شية؛ 
اإلى  وت�ش����ر  وتنب����ه  ت�شخ�����ض  اإذ 
ال�ش����رورة التي ينبغ����ي اأن يتخذها 
الفع����ل الثق����افي والإن�ش����اني ليثب����ت 
وجوده في ع����الم يغفل وجوده، فهو 
ل يريد فر�ض روؤية جاهزة ثقافية اأو 
جمالي����ة،ول فر�ض معنى م�شبق. ول 
يري����د تغير العالم، واإنما ي�شعى اإلى 
اأن يكون موج����ودا في عالم ل يعرف 
الثبات اأو ال�شكون، اأو يعترف بهما.

ل يخل����و عمل �ش����دام الجميل����ي ذاك 
م����ن خ�شائ����ر، فكي����ف يغ����رّ الذائق����ة 
الت�شكيلي����ة العام����ة المهيمنة في تلقي 
اللوحات المبنية على معاير جمالية 

يك����ون  وكي����ف  م�شتق����رة؟!  ودللي����ة 
مفهوم����ا ومقتن����ى، م����ا دمن����ا نتحدث 
ع����ن �شروط �ش����وق الف����ن الت�شكيلي، 
وم����ا دمنا نتحدث عن الفن����ان اإن�شانا 
والمادي����ة؟!  النف�شي����ة  حاجات����ه  ل����ه 
ولكنها الخ�شائ����ر التي على اأي مبدع 
جاد و�شاحب روؤي����ا اأن يتكبدها قبل 
اأن يكر�����ض طريقت����ه، ويج����ذب النظر 
اأ�شلوب����ه الفن����ي وروؤيته.ولعلها  اإلى 
في �شال����ح تطوي����ر عمل����ه وان�ش����اج 
�ش����دام  لأعم����ال  والمراق����ب  روؤيت����ه. 
تط����ورا  يج����د  معار�ش����ه،  ومتاب����ع 
لفت����ا ومت�شارع����ا في �ش����كل اأعمال����ه 
وفي محمولتها. ويج����ده يتخل�ض، 
الت����ي  التكوين����ات  م����ن  با�شتم����رار، 
تفقد وظيفته����ا الجمالي����ة اأو دللتها، 
وهو اأم����ر لي�ض بال�شه����ل، اإذ غالبا ما 
ي�شتهل����ك التكوين التج����ارب الفنية، 
عليه����ا.  ويق�ش����ي  ال�شاب����ة،  خا�ش����ة 
ويج����ده ينتقل، ب�شرع����ة، من مرحلة 
فني����ة اإلى اأخرى. ويجده ي�شر اأكثر 
�شف����اء لونيا، واأكثر عناي����ة بالعلاقة 
بين التكوينات داخ����ل اللوحة. وهي 
علاقة ت�شغل ف�ش����اء اللوحة وتحوّله 
من خلفية بلا معنى اإلى فاعل ل يقل، 
اإن لم يكن يزيد، اأهمية على تكوينات 
وج����وه  م����ن  و�شواخ�شه����ا  اللوح����ة 
وقطع اأثاث واأجهزة. وكلها، الف�شاء 
وما ي�شم من �شواخ�ض، ت�شكل �شمة 
العمل الفن����ي، ال�شردية، التي تمنحه 

فرادته.
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ماأ�ش���اة كه���ذه اإقتلع���ت الإن�ش���ان من 
اإقام���ة  لمجهولي���ة  ورمت���ه  ج���ذوره 
مغايرة، وما يتبعه���ا من انف�شام اأو 
انف�شال في ال�شخ�شية وفي اأجيالها 
اللاحق���ة. ه���ل تكف���ي �ش���ور الفوتو 
المرفق���ة للمحنة اأو الت���ذكارات التي 
�شرع���ان م���ا تتح���ول الى ما�ض غر 
�شرع���ان  كمرث���اة  كونه���ا  اإل  ناف���ع، 
حت���ى  بالتدري���ج  زمنه���ا  ين���اأى  م���ا 
ح���د  ال�ش���ور  اأك���ثر  وم���ا  يختف���ي. 
ماألوفيته���ا وانتفاء مفاعي���ل اإثارتها 
الت���داول  م���ن  ب�شب���ب  الوجداني���ة 
المفرط له���ا. اأمام و�شع كه���ذا اأعتقد 
اأن م���ن اأولي���ات البح���ث الت�شكيل���ي 
اأن ينتبه الفن���ان المهاجر الى و�شطه 
ا�شتيح���اء  ومحاول���ة  الت�شكيل���ي 
اأ�شاليب���ه الفاعلة الموؤث���رة من �شمن 
والمجتمع���ي  الفن���ي  الو�ش���ط  ه���ذا 
الجديد. من هذه الأ�شاليب الأداءات 
المفاهيمية. والتقنية هنا ربما تكون 
تقليلية، ربما مثقلة بتفا�شيل ومواد 
وتقني���ات مختلفة. ربما اأي�شا تكون 
لقط���ة من لق���ى رحلة الغ���تراب، اأو 
بن���اء ان�ش���اءات متع���ددة مبعثرة اأو 
مقنن���ة في اأحي���از معلومة. ه���ي اإذاً 
تعتم���د عل���ى ن���واة الفك���رة التي من 
الممكن البناء عليه���ا لإجلاء المغزى، 

وربما لما قبل اأو بعد المعنى.
حينم���ا اعتم���دت مدين���ة كوبنهاك���ن 
الأوروبي���ة  للثقاف���ة  عا�شم���ة 
ع���ام)1996( اق���ترح الفن���ان عبا�ض 
على الموؤ�ش�ش���ة الثقافية الدانماركية 
اأن يك���ون م�شل���خ مدين���ة كوبنهاكن 
المهجور مكاناً لعر�ض ترينالي)تحت 
ي���در بخل���ده  اأخ���رى)*(، لم  �شم���اء 
الوا�ش���ع  الم���كان  ه���ذا  يتح���ول  اأن 
المهج���ور الى �ش���رح ثق���افي وعلامة 
نج���اح  بع���د  المدين���ة  علام���ات  م���ن 
م�شروعه الذي اأخ���ذ من وقته اأربعة 
اأعوام. بالتاأكيد هو يدرك ما لعنوان 
المعر����ض وتوقيت فعله م���ن اأهمية. 
فاأن تجم���ع العديد من فن���اني العالم 
المهاجري���ن اأو المرتحل���ين في عر�ض 
يكر����ض مو�شوعة اأو ثيم���ة الهجرة 
)انتق���ال، اأو ا�شتب���دال، اأو �ش���رورة 
ملح���ة( الأم���ر يعن���ي اأن يح���اول كل 
منه���م تف�ش���ر اأو تري���ر اأو تفكي���ك 
والتقني���ة  بالفك���رة  هجرت���ه  �شب���ب 
المنا�شب���ة. اأعتق���د م���ن هنا ل ب���د اأن 
تك���ون الأعم���ال متنوع���ة ومغاي���رة 

وتتوازى ومغايرة اأ�شباب الهجرات 
ودوافعه���ا. ف���اإن كان الفع���ل الفن���ي 
ينطلق م���ن باعث و�شب���ب �شخ�شي 
وان�ش���اني في نف�ض الوق���ت، فالأداء 
وه���و يعيد ويف���كك جوه���ر الفكرة، 
مهما كان، ل بد واأن يتعدى ماألوفيته 
للاإتي���ان بفع���ل ت�شكل���ي م���واز. لكن 
يبق���ى ثمة ثلمة في هذا العر�ض رغم 
اأهميته المعترف به���ا، ماذا لو حافظ 
م���ن رمم البناي���ة الم�شل���خ واأعدّه���ا 
للعر����ض، عل���ى بع����ض م���ن معالم���ه 
القديمة الت���ي تدل عليه. من اأجل اأن 
ي�شاهم الم���كان اأي�شا )وهو اغترابي 
اأ�شلا( في ت�شعيد القيمة الغترابية 
للاأعمال المعرو�شة المبنية اأ�شلًا على 

ثيمة الغتراب. 
م���ع ذل���ك لم يك���ن م�شل���خ كوبنهاكن 
البناية الوحيدة المنتهية �شلاحيتها، 
فالعدي���د م���ن الأمكنة)معامل مقرات 
محط���ات �ش���كك ور�ض موان���ئ عفى 
الى  اأوروب���ا  في  تحول���ت  زمنه���ا( 
وعرو����ض  ف���ن  و�ش���الت  متاح���ف 
الأن�شط���ة  م���ن  وغره���ا  م�شرحي���ة 
الفنية المختلف���ة، بع�شها حافظ على 
بع�ض ملامحه���ا المعمارية والأخرى 
جرت تحوي���رات كثرة عليها لتلائم 
وظيفته���ا الجدي���دة. واأذك���ر هن���ا ما 
نوه���ت الي���ه في مقترح���ي لتحويل 
بناي���ة الق�شل���ة البغدادية الى متحف 
لملائم���ة  الدكتاتوري���ة  لجرائ���م 
ميزت���ه المعمارية الأثري���ة المنا�شبة، 
بف�ش���اءات غرف���ه المتين���ة الج���دران 

وطرازها العثماني المعتم.
ما تزال اإ�شكالي���ة الأ�شل والتاأ�شيل 
والتاأث���ر بالفن العالم���ي �شرقاً وغرباً 
الت�شكيل���ي  الو�ش���ط  في  مطروح���ة 
تعداه���ا  الزم���ن  اأن  رغ���م  العرب���ي. 
مبح���ث  فزم���ن  اأعتق���د.  م���ا  ح�ش���ب 
م���ن  الأول  الن�ش���ف  في  التاأ�شي����ض 
الق���رن الع�شرين، لي����ض نف�شه زمننا 

الحالي ب�شيولته الثقافية وبقنواته 
التوا�شلية. عبا�ض الكاظم وهو يقيم 
في الدانم���رك الم�شاه���م في تاأ�شي�ض 
العترا�شي���ة،  مدر�شة)الكوب���را( 
با�شتغ���الت فنانيه���ا عل���ى البداه���ة 
الطفولي���ة والبدائي���ة والوحو�شي���ة 
والتجري���د التعب���ري �شوية. بحدة 
وكثاف���ة ملونتها وت�شخي�شيتها. في 
ع���ام)1992( دخل بوعي هذا الزخم 
البيئي)التجري���دي(  التعب���ري 
الم�شح���ون  الفن���ي  فعل���ه  لإنت���اج 
ب�شج���ن عاطفي ل يخف���ي م�شادره، 
لم يكت���ف ببيئت���ه العاطفية الجديدة 

ال�مكر�ش���ة  ر�شوم���ه  في  المتمثل���ة 
له���ذا العر����ض الإحتف���الي ال����)96(، 
ب���ل ا�شتغله���ا مف�ش���لًا م���ن مفا�ش���ل 
م�شه���د اأدائ���ي اأك���ر نف���ذه بمعون���ة 
�شت���ة ع�شرة راق�ش���ة في اأداء حركي 
�شغ���ل الف�ش���اء الو�شط���اني لمتح���ف 
الكوبنهاك���ي(  الفن)الكلوبتي���وك 
ب���اأداء  الموؤدي���ات  بداأت���ه  المع���روف 
مو�شيق���ى  وق���ع  عل���ى  بانتوم���ايم 
منا�شبة وليتحول ال�شتعرا�ض بعد 
تغي���ر الأزياء)ملاب�ض و�شال ا�شود 
على الوجود( لحركات تعبرية نقلن 
فيها الر�شوم تباعا الى هيكل عمودي 

من�شوب لت�شتقر عليه حائطا مهيمنا 
ه���ذا  يك���ن  الم���كان. لم  عل���ى ف�ش���اء 
الحائط او الحاجز المعماري كغره، 
لخ�شون���ة وحرارة ملونت���ه، فعبا�ض 
ل ي�شت�شي���غ ا�شتعم���ال الفر�ش���اة في 
ر�شم���ه، ه���و ي�شك���ب ويبن���ي األوانه 
واأ�شابع���ه، يحفره���ا حف���راأ،  بي���ده 
ليتحول ه���ذا الحائط الحفري لعمل 
حركي م���واز لبقية ايقاع���ات الم�شهد 
ككل. وه���و هنا ا�شتفاد م���ن الدر�ض 
ع���ن  للتعب���ر  المعا�ش���ر  التعب���ري 
دواخ���ل نف�ش���ه الت���ي على م���ا اعتقد 
ل تبتع���د ع���ن هم الهج���رة وارتحال 
الب�ش���ر وتمازج واختلاف الثقافات. 
اآلمه واآلمن���ا المعلقة نحن العابرين 
خطوط التما����ض الأعنف في العالم، 
اليه���ا عنوانه���ا)الآلم  اأ�ش���ار  وكم���ا 
باب���ل  ع���ن جنائ���ن  المعلق���ة( كناي���ة 

افترا�شية مغايرة دللتها.  
�شاح���ة  وفي   )2000( ع���ام  في 
معتق���ل الخيام)المقل���ع( ال�شه���ر في 
جن���وب لبن���ان وبني���ة تحويل���ه الى 
متحف ادان���ة للممار�ش���ات الهمجية 
للمعتقلين م���ن قبل ق���وات الحتلال 
الإ�شرائيلية)قب���ل اأن ته���ده طائراته 
في حربه���ا الثاني���ة لتمح���و �شيت���ه 
ال�شي���ئ(، ا�شتغ���ل عبا����ض الف�ش���اء 
ال���ذي كان يمن���ح للمعتقل���ين وق���ت 
عم���ل  الى  ليحول���ه  ال�شتراح���ة 
تركيب���ي ذو مغ���زى وا�ش���ح بعد ان 
زرع ثماني���ة اأ�ش���رّة حديدي���ة جرداء 
ب�شف���ين و�ش���ط ال�شاح���ة المنخف�شة 
تح���ت ال�شم�ض و�شل���ط فوقها �شبكة 
تمث���ل جندي اإ�شرائيل���ي يخيم بظله 
المتحرك م���ع اتجاهات ال�شم�ض فوق 
اأ�ش���رّة المعتقل���ين الذين غ���ادروا ولم 
يغ���ادروا، كناية عن هيمنة الحتلال 
واإدان���ة لجرائم���ه، واأن���ا هن���ا اأتذكر 
ال�شج���ون ال�شيا�شة العراقية وحيث 
�شفوف المعتقلين يفتر�شون الأر�ض 

ب���دل الأ�ش���رة في العه���ود المتتابعة. 
التركيبي)الأن�شتلي�ش���ن(  فالعم���ل 
عن���د فن���ان مرتب���ط دوم���اً بنزعت���ه 
اأعمال���ه  بقي���ة  في  كم���ا  الإن�شاني���ة. 
الأخ���رى. لم يك���ن ال�شري���ر بالن�شبة 
ل���ه يمث���ل وظيف���ة الرق���اد فق���ط. لقد 
حول���ه الى فع���ل تحري�ش���ي مغ���رق 
بدللته الم�شمرة، كما فعلها قبل ذلك 
في �شريره)الوط���ن( ال���ذي عر�ش���ه 
ع���ام)1998(  القاه���رة  بين���الي  في 
وال���ذي ح�ش���د فيه الجائ���زة الأولى 
الت�شكيل���ي.  التركيب���ي  الف���ن  في 
بقاعدت���ه المركب���ة، تل ت���راب مغطى 
فيديوي���ة  �ش���ور  تعك����ض  بلدائ���ن 
متحرك���ة، دللة عن عدم الثبات. فهل 
الوطن ه���ذه العنا�ش���ر البيئية التي 
حوادث���ه  ه���ي  اأم  تحمله)قاعدت���ه(، 
المتحركة غر الثابت���ة التي اأو�شلت 
الكثر من���ا الى ما و�شلن���ا اليه، من 
عدم ال�شتق���رار والثبات الجغرافي 

والبيئي. 
عبا����ض ه���و اأي�ش���ا اب���ن وطن���ه الأم 
ال���ذي �شكن���ه ثقافة هادف���ة تعلي من 
�ش���اأن الإن�ش���ان. وكان وق���ع اغتيال 
�شهي���د الثقافة)كام���ل �شي���اع( علي���ه 
موؤلماً. ه���و الذي خرِ الألم الج�شدي 
في  حا�ش���راً  كان  والإن�ش���اني، 
ذك���رى ال�شت�شه���اد الأولى في عمله 
كام���ل(.  ل�شديق���ي  المعر)قدا����ض 
هن���ا ي�شتح�ش���ر ال�شورة)الفوت���و( 
متجلية باإنارة تنا�شب وقع المنا�شبة 
الحزينة حيث الأزرق يغطي �شورة 
ال�شهي���د ويتناغ���م وا�شع���ة الم�شباح 
المقاب���ل المطروح عل���ى كر�شي متين، 
لي�ش���كل ت�ش���اداً بين هيكل���ه ال�شلب 
وه�شا�ش���ة الروح ال�ش���وء المتذبذب 
وليكم���ل  الم�شب���اح.  م���ن  ال�ش���ادر 
ملحمت���ه في تف�شيله���ا الأخر حيث 
نحتاً  الفيزيائ���ي(  الراأ�ض)الغتي���ال 
مطروح���اً ه���و الآخ���ر كم���ا الم�شباح 
في حي���زه الآخر الناف���ذة اأو الفرجة 

الق�شية.  
اأخراً اأنا هنا ل�شت ب�شدد اأيراد جرد 
باأعم���ال الفن���ان العراق���ي الت�شكيلي 
المغ���ترب عبا����ض الكاظ���م، وه���و من 
اأوائ���ل من ا�شتغل بتقنيات معا�شرة 
مختلف���ة، بل لأ�ش���ر الى نوعية هذه 
اغتراب���ه  رحل���ة  في  ال�شتغ���الت 
الأوروبية وبما ا�شتفاده من الدر�ض 
العالم���ي الت�شكيل���ي لإي�ش���ال اأفكاره 
لجمه���ور مغاي���ر، ولن���ا نح���ن اأي�شا 
اأبن���اء الغرب���ة اللاحق���ين في نف����ض 

الوقت.

علي النجار

الفنان الت�صكيلي المغترب عبا�س الكاظم 
ومعا�صرة فعل الخراب ت�صكيلياً

  غالباً ما نوهت بما للتقنية من دور في اخراج الأعمال الت�سكيلية في عرو�ض ت�سكيليينا المغتربين. والتقنية التي اأق�سدها 
هي بع�ض مما متداول في اإخراج العمال الت�سكيلية المعا�سرة. ربما هناك اعترا�ض يتداول باأن علينا ان نقدم المغاير من 
اأجل جلب النتباه لي�ض اإل. واأعتقد اأن جوهر العترا�ض نابع من تف�سيل الخ�سو�سيات المحلية المتداولة في العديد من 
اأعمال الفنانين العراقيين، وهي اإ�سكالية المركز والأطراف. لكن واأنت ت�ستغل على تفكيك ماآ�سينا المتكررة، ومنها كارثة 

الهجرة والتهجير التي بلغت م�ستويات متعاظمة، حتى �سكلت اأعداد المهاجرين ن�سبة ل ي�ستهان بها من �سعوبنا.

 �ستار كاوو�ض
باليت المدى

كي���ف يمكننا اأن نننظ���ر الى الر�شم ب�شكل منا�شب؟ ولم���اذا تكون بع�ض 
الأعم���ال الفنية مح���ط اإعجابنا؟ اأعمال ت�شحبن���ا نحوها بقوة ونتفاعل 
معه���ا، بل ن�شعر وكاأنن���ا نقيم بداخلها بع�ض الوق���ت مثلما نقيم حواراً 
جمالي���اً معه���ا. وهذا ه���و الحال مع لوح���ات الفنان محم���ود �شر التي 
تنتم���ي الى الر�ش���م ال���ذي ياأخذنا مع���ه الى اأبع���د من التقني���ة والفكار 
والمعالج���ات، لوحات تقودنا الى روح الر�ش���م وقوة ح�شوره وارتفاع 
معن���اه. فرغم �شطوة وهيمنة المو�شوعات التي يتناولها هذا الر�شام، 
فه���و ل يتكئ على ذلك كثراً ول يطمئن لقوة المو�شوع مهما علا �شاأنه، 
ه���و العارف اأن المو�شوعات الكبرة بدون معالجات مهمة وا�شتثنائية 
تكون مثل وثيقة خالية من الجمال، لينبهنا في كل مرة الى قوة الر�شم 
والمعالج���ات الفذة الت���ي يتنقل بها من قما�ش���ة الى اأخرى ومن معر�ض 
لآخ���ر. يم�شك ع���دة الر�شم بيد، بينم���ا يحمل باليد الأخ���رى ح�شا�شيته 
وموهبته، لتتحرك فر�ش���هِ مثل مزامر تغمرنا باأنغامها ون�شتعيد معها 
معن���ى الر�شم، وتتداخ���ل األوانه لتجعل لوحاته حق���ول مزهرة بجمال 

اأخّاذ. 
ول يمكنن���ي في هذه الف�شحة ال�شغرة اأن اأتح���دث عن اأعماله الكثرة 
والمختلفة، لكني �شاأختار بع�ض النماذج من الجمال الذي ي�شنعه، ومنها 
لوحت���ه التي ر�شم فيه���ا مدينة القد�ض، والتي تحم���ل ثنائيات مده�شة، 
حي���ث التجري���د والت�شخي�ض على نف����ض القما�ش���ة، التاريخ والحا�شر 
في م���كان واحد، المو�ش���وع والتقني���ة في ان�شجام ي�شب���ه ال�شمفونية، 
وكذلك بالتاأكيد الب���داع والح�شا�شية مجتمعة هنا، ليعطينا هذا العمل 
الجمي���ل والموؤثر، حيث نتح�ش�ض ح�شور المدين���ة بقبتها المقد�شة وهي 
تحنو لتحت�شن ب�شمت، خ�شونة الواقع الممتد اأ�شفل اللوحة. هنا نرى 
كي���ف تكون حري���ة الر�شم مدرو�ش���ة والأداء مت���وازن. ورغم الختزال 
ال�شدي���د والقت�شاد في التفا�شيل، فالر�شام قد قال الكثر في عمل مزج 
في���ه حكاية مدينة مع تقنيات الر�ش���م لي�شوغ لنا بعجائنه الملونة قلادة 
ثمين���ة ونادرة. وكذلك لوحته الأخرى حول برج بابل التاريخي، فرغم 
عظم���ة الرج، فها هو محمود ي�شيف الي���ه عَظَمَة اأخرى من خلال عمل 
رائع وموؤثر وبتقنية متمكنة ومريحة للعين. فجمال هذه اللوحة يكمن 
في ربط الت�شخي�ض والتجريد بخيط واحد، حتى يكاد اأحدهما ي�شتقر 
في ظ���ل الآخر، فمن ناحية نرى ظه���ور الرج ب�شكل وا�شح وملمو�ض، 
وم���ن ناحية اخرى ن�شعر باأننا نقف اأمام عم���ل تجريدي مكتمل، ونَتَجَ 
ه���ذا الأنطب���اع لأن محم���وداً ق���د دف���ع ب���كل التفا�شي���ل خ���ارج ال�شطح 
الت�شوي���ري، ولم يب���ق بين يدي���ه �شوى روح الرج الت���ي و�شعها على 
قما�ش���ة الر�ش���م بح�شا�شية قل نظره���ا وعالج ال�شط���ح بطريقة موؤثرة 
للع���ين. هذا العمل خطوة اإ�شافية في طري���ق الر�شم الطويل. ورغم اأن 
�شر قد ربح هنا رهان الر�شم، لكني اأعتقد ان الذي ربح فعلًا هو قما�شة 

الر�شم نف�شها، لأن الر�شام قد اأعطاها قيمة. 
اأتخيلُ محموداً وهو يحدد الكت���ل وي�شنع الم�شاحات ويختار التونات 
المنا�شب���ة لعمله، ثم يم�ش���ك ب�شخ�شياته فجاأة ويقذفه���ا و�شط القما�شة 
ليلعب كل واحدٍ دوره وي�شتقر في مكانه المنا�شب، ورغم ان �شر ي�شبه 
مخرج���اً �شينمائياً يهيء الم�شه���د في ذهنه، لكن مع ذلك تحدث تغيرات 
جذري���ة تتطلبه���ا نوعية الر�شم ال���ذي يمار�شه، حي���ث ل قوانين نهائية 
ول ثواب���ت مح���ددة ول خارطة طريق. انه يفتح نافذت���ه الخا�شة التي 
نطل من خلالها عل���ى �شخ�شيات تبدو عديمة الملامح وغريبة الطوار، 
في�ش���ر من خلال ذلك الى مايحيطنا من �شغوطات واإلتبا�شات بطريقة 
فني���ة باهرة، فهو ل ير�شم دخان الحروب ب���ل ير�شم نتائجها، ورغم ان 
�شخ�شيات���ه ل ت�شع���ى للظهور بمظه���ر جيد، حيث يمع���ن في ت�شويهها 
وتمويهه���ا وتغطيته���ا ببع�ض ال�شتعارات والرم���وز والقنعة، لكن لو 
تاأملن���ا ذلك جيداً لتبين لن���ا اأن �شر ل ي�شوه ملام���ح ال�شخ�شيات التي 
ير�شمه���ا، بل ي�ش���وه الحروب الت���ي اأدَّت الى كل ه���ذا الخراب، ومحت 

تاريخ المدن والماكن، كما دمرت الن�شان. 
اأرى رغ���م اأن الح���رب تبدو قد )قتلت( النا����ض في لوحاته، لكن لوحاته 

نف�شها قد )اأحَيَتْ( الر�شم وجعلته ي�شر بثبات نحو �شوء الم�شتقبل.

محمود �صبر.. حين يكون للر�صم قيمة

ل يمكنني في هذه الف�سحة ال�سغيرة 
اأن اأتحدث عن اأعماله الكثيرة 

والمختلفة، لكني �ساأختار بع�ض 
النماذج من الجمال الذي ي�سنعه.

�ش���در العدد 42 م���ن مجلة باليت في 
بغداد كاأول اأع���داد عام 2018 �شمن 
النه���ج المتوا�ش���ل ال���ذي داأب���ت عليه 
المجل���ة في ال�شن���وات ال�شت الما�شية 
الح���راك  متابع���ة  في  عمره���ا  م���ن 
والعرب���ي  العراق���ي  الت�شكيل���ي 
والعالم���ي .. وقد احت���وى الإ�شدار 

الورقي على عدة موا�شيع منها :
�شبت���ي  قا�ش���م  الفن���ان  اختي���ار 
ك�شخ�شي���ة العام 2017 الت�شكيلية 

في كلمة التحرير
الفنان���ة الأردني���ة ب�شم���ة النمري 
بقل���م  لح���تراق  برم���اد  والر�ش���م 

ماجد ال�شامرائي 
ملف ع���ن ح�ش���اد 2017 م���ن ن�شاط 
الت�شكيلي���ين  الفنان���ين  جمعي���ة 

العراقيين
في  لت�شكيلي���ة  الحرك���ة  جمالي���ات 

الب�شرة بقلم مهدي ال�شبهان
والذاك���رة  بغ���داد  في  بابل���ي  ف���ن 
المتاأرجحة بين الواقع والمخيلة بقلم 

�شلاح هادي
معر�ض النحت العراقي تميز في الكم 

والنوع بقلم عبدالجبار البياتي
معت�ش���م الكبي�شي في دبي .. تراتيل 

الحرب وال�شلام
الفن���ان الت�شكيلي العراق���ي ..ب�شائر 

الن�شر المبين
ف�شاءات عراقية في دبي

الطبيعة ودورها في الفن الت�شكيلي 
بقلم ن�شرين غربي

في  المعا�ش���رة  الفن���ون  جمالي���ات 
الطرقات بقلم موؤيد الب�شام

فن البورتريت وال�شورة ال�شخ�شية 
بقلم كريم ر�شن

مثن���ى  وم���ن ح�ش���اد ح���وار 2017 
عبا����ض .. ن�ش���اء وثور ال�شم���اء بقلم 

�شوقي عبدالمر
�شوق���ي الم�ش���وي ومعر����ض روؤو�ض 

بقلم عادل كامل 
 .. وهموم���ه  الإن�ش���ان  هواج����ض 
معر����ض محمد فت���اح في ال�شليمانية 

واأربيل
اإ�شاف���ة الى اأب���واب المجل���ة .. ق�ش���ة 

لوحة ، عين الفن
للنح���ات  عم���لًا  كان  المجل���ة  غ���لاف 
معت�ش���م الكبي�ش���ي والآخ���ر لوح���ة 

للفنان نا�شر �شماري

باليت 42 بدايات عام جديد


