
ق���دم الفن���ان الدكتور احم���د محمد عبد 
الام���ر محا�س���رة ا�ستثنائي���ة بعنوان 
)الظ���ل الرقم���ي � م���ايم خي���ال الظ���ل �( 
�سم���ن ن�ساط���ات اتح���اد ادب���اء وكتاب 
بابل يوم الخمي����س 1 �سباط على قاعة 
غرفة تجارة بابل ، ادار الجل�سة الفنان 
والناقد ب�سار علي���وي الذي تحدث عن 
اهمية ه���ذا اللون في الف���ن الم�سرحي ، 
وعن قدرة المحا�سر في تقديم فعاليات 
نوعي���ة ، م�ستر�سلا الاعمال التي قدمها 
في ف���ن )الم���ايم والباتوم���ايم( ، وع���ن 
طريقة توظيفه الحديث للفن ال�سامت ، 
بعده���ا بداأ المحا�سر د.احمد محمد عبد 
الام���ر في �سياق تقديم مو�سوعته في 
التعريف ع���ن هذا الفن م�س���را الى ان 
ال�سين اول من ا�ستخدمه ، وللعراقيين 
اي�سا دور في هذا المجال �سمي ب�)خيال 
تحركه���ا  الت���ي  للدم���ى  الق���ديم  الظ���ل 
الع�سي مع وجود راوي( ، ثم ا�سار الى 
ا�سل ت�سمي���ة )المايم / الخي���ال( مبينا 
ان الظ���ل ي�سن���ع لن���ا الخي���الات ، وفي 
النم���ط الكلا�سيك���ي ا�ستخدمت �سموع 
لتك���ون هناك مع���ادلا مو�سوعي���ا ، اما 

في حا�سرن���ا فقد ا�ستخدم���ت التقنيات 
الحديثة ، فكانت التقانات التكنولوجية 
ه���ي المحفز لاأكت�ساف انماط جديدة في 
هذا الفن .. ثم قام المحا�سر با�ستخدام 
جه���از )الداتا�سو(، ليعر����س تطبيقاته 
التي ا�ستغل عليه���ا لمو�سوعته الرقمية 
وكيفية وجود علاقة قائمة بين التقنية 
الرقمية والظل الرقمي ، واكد ان الظل 
الرقمي ه���و عملية ادخ���ال الظل كجزء 
م���ن تقني���ات الحا�س���وب ، وم���ن خلال 
ذل���ك ا�ستخ���دم )د.احمد محم���د( بع�س 
الال���وان لتعط���ي دلالاته���ا المو�سوعية 
، مبين���ا اهمي���ة كل ل���ون وق�سديته في 
التطبيق ، وكان لعر�س بع�س الا�سكال 
�سمن تركيبات خا�سة لعلامات الوجه 

او العيون او الم�ساهد العامة ، اثر كبر 
في ب���روز �س���كل فن���ي / ادائ���ي جديد ، 
حتى البيا�س كان له طريقة ا�ستخدامية 
جدي���دة من قبل المحا�س���ر �سماه )الظل 
الابي����س البديل( ، كل ذلك اعطى قناعة 
كبرة للمتلقي في اقناعه ان لفن )الظل 
الرقمي ( �سكل م���ن ا�سكال التجديد في 
وفي   .. الم�سرح���ي   / الحرك���ي  الاداء 
نهاية الجل�سة كانت هناك مداخلات من 
قبل ال�سادة الح�س���ور )�سلاح ال�سعيد 
وجبار الكواز و�سع���د ال�سلاه وريا�س 
و�س���لام  الجب���وري  وزه���ر  ابراهي���م 
حرب���ة علاء ال�سمري وعب���د الامر ابو 
ا�س���لام ( ، اجاب عنه���ا المحا�سر ب�سيء 

من التف�سيل لتنتهي الام�سية .
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 لطفية الدليمي
قناديل

   لا اأمي���ل �سخ�سي���ا الى حجز الاب���داع في الغيتوه���ات المغلقة  
والف�س���ل بين الاأعمال الروائية عل���ى اأ�سا�س جندري – ن�سوي 
باعتباره���ا اأعم���الا تمث���ل ) اأقلي���ة ( اأو )فئ���ة مهم�س���ة (  يجري 
التعام���ل معه���ا بطريق���ة مختلفة عم���ا ينتجه الكتّ���اب مثلما هو 
�سائد في بع�س التنظ���رات الغربية والعربية ، وانما الاأجدى 
اأن يت���م التعامل مع الن�سو�س على اأ�سا�س توجهات كل كاتب / 
كاتب���ة و�سم���ات اأعماله / اأعمالها التي تمي���ز جهدهما الابداعي 
: لغ���ة وبناء وممي���زات �سردية وا�ستغ���الات معرفية، وغالبا ما 
اأتلم�س نوعا من الق�سر في حجر روايات بع�س الكاتبات �سمن 
زاوية الكتابة الن�سوية ، واأرى مقابل ذلك اأن يتم التعاطي معها 
�سم���ن ال�سي���اق العام للنت���اج الروائي في كل بل���د ؛ فهو الاأكثر 
�سمان���ا للتعام���ل النق���دي الع���ادل م���ع الاأعم���ال الروائي���ة ، مع 
علم���ي باأن بع�س الكاتبات يحتف���ين بالمكوث في منطقة )الادب 
الن�س���وي( ويتكئن عل���ى ه�سا�سة الاأنوث���ة وت�سكياتها في طرح 
مواقفه���ن ازاء الح���وادث والمتغرات ، وعنده���ا �سيتم التعامل 
م���ع نتاجهن على اأ�سا�س ال�سمات الانثوي���ة المتمثلة بمحدودية 
روؤيتهن للعالم والم�س���ر الان�ساني وابتعادهن عن الان�سغالات 
المعرفي���ة والفكري���ة ، وا�ستغ���راق ن�سو�س بع�سه���ن في اإدامة 
التدف���ق العاطفي المغناج ال���ذي يغدو فخا �سهي���ا لبع�س القراء 
والنق���اد   وبالت���الي لاي�س���ري عل���ى نتاجهن التفح����س النقدي 

ال�سارم الذي تخ�سع له اأعمال الروائيين .
  عندما ترجم���ت كتاب ) تطور الرواية الحديثة ( للبروفي�سور 
جي�س���ي ماتز وال�سادر عن دار المدى  - وهو كتاب نقدي يمتلك 
اهميت���ه في ت�سدي���ه لمميزات الحداث���ة في الرواي���ة الحديثة - 
وجدت���ه يتعام���ل مع جمي���ع الاأعم���ال الروائية من جه���ة تمثلها 
للحداث���ة   من���ذ نهايات القرن التا�سع ع�س���ر حتى يومنا هذا من 
غر اأن ي�سر اإلى بع�س الاعمال باأنها اأعمال ن�سوية ؛ فروايات 
الكاتبة جورج اليوت وفرجيني���ا وولف اأو ويلا كاثر و�سلفيا 
بلاث ودوري����س لي�سينغ وايري�س م���ردوك وتوني موري�سون 
وجياني���ت وينتر�س���ون لايج���ري التعامل معه���ا في الدرا�سات 
الاأدبي���ة كونها اأعم���ال ن�ساء  ب���ل باعتبارهن كاتب���ات منتميات 
لنم���ط روائي معين : رواية حديث���ة ورواية معا�سرة اأو رواية 
فل�سفي���ة اأو رواي���ة تاريخي���ة اأو رواي���ة خيال علم���ي اأو رواية 
�سايكولوجي���ة ، كما لاحظت ذل���ك في ترجمتي لكتاب ) الرواية 
المعا�س���رة ( للبروفي�س���ور روب���رت ايغل�ست���ون وفي كت���اب ) 
مقدمة كامبردج للاآداب مابعد الكولونيالية (للبروفي�سورة لين 
اإيني�س التي لم تتعامل في عملها مع الكاتبات على اأنهن كاتبات 

رواية ن�سوية ..
    فتح���ت نزع���ة م���ا بع���د الحداث���ة الاأب���واب اأم���ام  التق�سيمات 
والمهاج���رة  المهم�س���ة  الفئ���ات  الى  الالتف���ات  واآزرت  المختلف���ة 
ورواي���ات التعددي���ة الثقافية لتاأكي���د قيم الت�سام���ح والتعاي�س 
ب���ين تلك الفئات، غ���ر اأن ه���ذا التاأكيد المفرط ع���ل التمييز بين 
انتم���اءات الاأعم���ال الاأدبي���ة اأدى اإلى ت�سو����س معاي���ر الحك���م 
النق���دي على النتاج���ات الاأدبية المح�سورة في نم���ط ما اأو تلك 
الت���ي كانت تمث���ل  فئة معينة وانتهى الاأم���ر الى ظهور مدار�س 
نقدي���ة مخ�س�س���ة ل���كل فئ���ة اونم���ط ادبي مم���ا يناق����س فكرة 
تداخ���ل وتم���ازج الثقاف���ات الت���ي ب�سرت به���ا العولمة ب���دءً ؛ ثم 
مالبث���ت العولمة اأن اأعلنت مباركته���ا لتعميم التوجهات الفئوية 
في الاأدب والف���ن وال�سينم���ا فع���ززت الف���وارق والتناق�س���ات 
ب���ين القومي���ات والاعراق المختلف���ة وفككت العلاق���ات  بدلا من 
تمازجه���ا وتداخله���ا �سمن اأط���ر ان�ساني���ة عامة ؛ فق���د انبثقت 
من قل���ب التق�سيمات الم�ستحدثة �سراع���ات ثقافية اثنية دموية 
و�س���راع هوية جندري���ة لتاأكيد الذات بدل التعام���ل مع الثقافة 
كنت���اج مجتمع ان�س���اني باأفق  �سا�سع راف����س للتمايز الجن�سي 

والعرقي والاثني. 
  ه���ذه وجهة نظري التي اأ�ستند اإليه���ا كموقف فكري واجرائي 
فاأعتذر دائما عن ح�سور الموؤتمرات والندوات والان�سطة التي 

تكر�س التق�سيم الجندري في الادب.

 في التق�سيم الجندري للأدب

غالبا ما اأتلم�س نوعا من الق�سر في 
حجر روايات بع�س الكاتبات �سمن 

زاوية الكتابة الن�سوية ، واأرى مقابل 
ذلك اأن يتم التعاطي معها �سمن ال�سياق 

العام للنتاج الروائي في كل بلد 

الاكاديمية دائما تُخرّج اأجيالًا موهوبة.. 
والبيئة تتحكم بوجودهم �سمن الم�سهد الفني

وع���دت ق��رائ��ي ب��الح��دي��ث ع��ن م��ا ع���رف ب� 
عن  لي  كتابة  في  الهزليين  "عركة" المغنين 
المو�سيقار برغوليزي قبل نحو ثلاث �سنين 
بين  كان  وال�سراع   .)2015/5/2 )الم��دى 
واأن�سار  الايطالية  الهزلية  الاوبرا  اأن�سار 
�سميت  )ال��ت��ي  الفرن�سية  الج���ادة  الاوب���را 
ا�س�سها  اأوج��د  التي  الغنائية(  التراجيديا 
جان باتي�ست لولّي )1632 – 1687(. كان 
الخلاف قائماً بين جان فيليب رامو )1683 
وقتها  فرن�سي  مو�سيقار  اأعظم   )1764  -
 –  1712( رو�سو  جاك  جان  والمو�سوعي 
1778( الذي كانت له طموحات مو�سيقية 
عملًا  كتب  عندما   1745 �سنة  منذ  كبرة 

مو�سيقياً لم يهتم له رامو. 
الكثر  فقدت  قد  الفرن�سية  الاوب���را  كانت 
م���ن مج��ده��ا في م��ن��ت�����س��ف ال���ق���رن، وف��ق��د 
فرقة  ق��دوم  مع  لكن  بها.  اهتمامهم  النا�س 
بقيادة  الايطاليين  الج��وال��ين  المغنين  م��ن 

هزلية  اأعمال  لتقديم  بامبيني  او�ستاكيو 
وم�سلية بين ف�سول الاأوبرات الجادة تغر 
الاأول من  "العركة" فعلياً في  بداأت  الاأمر. 
حزيران 1752 ب�سبب تقديم فا�سل هزلي 
ا�سبحت  التي  "الخادمة  هو  لبرغوليزي 
الملكية  الاوب����را  دار  م�سرح  على  �سيدة" 
�سهدت  ���س��ن��وات،  ث���لاث  ح���والي  لت�ستمر 
ت�ساعد الاهتمام بالاوبرا، وقد ن�سر خلال 
ودرا�سة  من�سوراً   60 ح��والي  الفترة  تلك 
وال�سيا�سة  والاأدب  الم��و���س��ي��ق��ى  ت��ت��ن��اول 
وح��ت��ى الاأدي������ان ب��ال��ع��لاق��ة م���ع الاأوب�����را. 
الفرقة  بم��غ��ادرة  اإلا  "العركة"  تخفت  ولم 

الايطالية باري�س في 1754.
فريقين،  اإلى  هناك  النا�س  انق�سم  عندها 
الفرن�سية،  الاأوبرالية  التقاليد  يوؤيد  الاأول 
ال�سخ�سية  اأ�سبح  راأ�سه رامو حيث  وعلى 
موؤلف  كونه  ب�سبب  التيار  لهذا  المحورية 
اأوب����رات م��ع��روف. ال��ف��ري��ق ال��ث��اني، وهم 
فقد  الاي��ط��ال��ي��ة،  الهزلية  الاوب����را  اأن�����س��ار 
اعتبروا الا�سلوب الفرن�سي قديماً ومعقداً، 
وام���ت���دح���وا غ��ن��ى الاألح������ان في الاوب����را 
غر  الفرن�سية  اللغة  واعتبروا  الايطالية، 
ملائمة للغناء بقدر ملائمة اللغة الايطالية. 

األف زعيمهم جان جاك رو�سّو عملًا اوبراليا 
ليثبت   1752 �سنة  القرية"  "عرّاف  ا�سمه 
اآرائه في هذا ال�سدد التي كتبها في كتاباته 
يوؤلف  ك��ان  اإذ  الفرن�سية.  المو�سيقى  ع��ن 
المو�سيقى اإلى جانب تاأليف ب�سعة درا�سات 

م��ث��ل اط���روح���ة ع���ن الم��و���س��ي��ق��ى الح��دي��ث��ة 
)1743(، والقامو�س المو�سيقي الذي كتب 

اأغلبه �سنة 1755 و�سدر �سنة 1767. 
"كا�ستور  اوب�����راه  رام����و  ن��قّ��ح  ب��الم��ق��اب��ل 
وبوليك�س" التي كتبها �سنة 1737 ليقدمها 
مجدداً �سنة 1754 فنجحت نجاحاً كبراً، 
للاوبرا  نم��وذج��اً  الفرن�سيون  واع��ت��بره��ا 
على الطريقة الفرن�سية، فاأعطى ذلك الغلبة 
ام��ت��دت حتى  ال��ت��ي��ار ول��ف��ترة طويلة  ل��ه��ذا 
الاوب��را  رام��و  اأنقذ  فقد  التالية.  الع�سور 
هيمنة  من  الفرن�سية  )القومية(  الوطنية 
القومية  ال�سحوة  قبل  الايطالية،  الاوب��را 

في اوروبا في القرن التا�سع ع�سر بكثر. 
ك��ان��ت ه���ذه ال��ف��ترة ح��ا���س��م��ة، ف��ق��د اأع��ط��ت 
الاوب�����را ال��ف��رن�����س��ي��ة ال��ت��ي ان��ف��ت��ح��ت على 
التاأثرات الجديدة فر�سة لاعادة النظر في 
القيم الجمالية والنزوع نحو الب�ساطة دون 
التفريط بالثراء المو�سيقي الذي تميزت به 
او�ستاكيو  فرقة  اق��ام��ة  لكن  ال�سابق.  في 
فقد  اأث��ر،  باري�س لم تمر دون  بامبيني في 
الاأوب��را  تاأليف  الى  لاحقاً  الحاجة  ظهرت 
الفرع  هذا  وانتع�س  الكوميدية،  الهزلية، 

من الاوبرا لاحقا. 

في  المعروف���ة  الم�سرحي���ة  انطلاقات���ه  اأولى 
م�سرحية "حكاي���ة �سديقين" اإخراج �سامي 
عبد الحميد اي�سا لفرقة الفن الحديث وكان 
هذا العمل الخطوة الاولى نحو الاحتراف، 
لتتوالى بعدها الاعمال الم�سرحية، حتى عام 
2004 حين قدم العمل الم�سرحي الاقرب الى 
قلب���ه "اعت���ذر ا�ستاذي لم اق�س���د ذلك" وهو 
عم���ل م�سرح���ي �سعب���ي قدم���ه في مهرجان 
القاه���رة الدولي وح�سد م���ن خلاله جائزة 
المهرج���ان، �س���ارك اأي�ساً في اأعم���ال درامية 
ان  اإلا  الاأحم���ر،  البنف�س���ج  اأخره���ا  كث���رة 
العمل الدرامي "مه���ا" كان الاأقرب اليه ذلك 
اأن �سخ�سيت���ه انطبع���ت في ذاك���رة الم�ساهد 
العراقي م���ن خلاله، موؤخ���راً  �سارك الفنان 
والمخرج الم�سرح���ي هيثم عبد الرزاق فيلماً 
�سينمائي���اً وللم���رة الاولى بعن���وان "بغداد 
في خي���الي" ، م�سرته الفني���ة طويلة غنية 
بالتجارب والاحداث التي حاولت المدى ان 

ت�ستعيدها من خلال حوار لنا مع الفنان:

ناجي  المخرج  ك���ر ولكن  • عمل���ت مع مخرجين 
عبد الأمير اأكر من ا�ستطاع اإظهار امكاناتك؟

- ولم���اذا لا نقول العك����س؟  في الواقع حين 
يلتق���ي �سباب م���ع بع�سهم بحي���ث يكونون 
متكافئين فكرياً وثقافياً واأدائيا �سينجحون 
فيم���ا يقدموه، ناجي عبد الاأمر من العقول 
الممت���ازة وان���ا  اأي�ساً اأعدّ م���ن الجيدين في 
وقت���ي، وق���د التقينا لق���اء المتكفائ���ين وهذا 
�سب���ب نجاح اي م�سروع اأعن���ي "التكافوؤ"،  
لق���د كُنا مجموعة حالمين اإلتقت احلامهم مع 
بع�س من خلال مجامي���ع من الاأفراد �سمن 
جي���ل متقارب باأف���كاره و�سنعنا او حاولنا 
متحم�س���ين  وكن���ا  م�س���ترك  حل���م  �سناع���ة 
ومندفعين لذلك وتحركنا بال�سكل ال�سحيح 
م���ن خ���لال الانتم���اء للم�ستقب���ل، اإلا اأن م���ا 
يُعانيه الف���ن اليوم هو م�سكل���ة عدم وجود 
تكاف���وؤ بين ممثل اأو مخ���رج واأحياناً يكون 
الممث���ل اأك���ثر وعي���اً  واأرقى من المخ���رج اأو 

العك�س.

اأي�س���اً في  اإن  مهم���ة المخرج تكمن  • األ تعتق���د 
كيفية اإظهار امكانيات الممثل؟

- اأن���تِ تتحدث���ين عن الواق���ع وطلبتي مني 
من���ي  تطلب���ي  ولم  الواق���ع  ع���ن  الحدي���ث 
الحدي���ث عمّ���ا يفتر�س ان يك���ون دائما، لو 
تحدثن���ا عن المفرو�س فه���و يجب ان يختار 
المخرج الممث���ل واأن يعرف الم���كان المنا�سب 
لو�سعه به واإبراز امكاناته، يحب اأن تكون 
للمخ���رج �ستراتيجية عمل لخدمة الم�سروع 
الاخراجي باأكمله، ولكن حين ي�سع المخرج 
لي����س �سم���ن الخارط���ة  م���كان  الممث���ل في 

�سيوؤدي الى انهيار الممثل والعمل.

• اأغل���ب نج���وم ال�س���ينما انطلق���وا من الم�س���رح، 
الف���ام  وبع����ض  للتلفزي���ون  اأعم���ال  قدم���ت 

ال�س���ينمائية الق�س���يرة واأعمال م�س���رحية، اإ�سافة 
الى التجرب���ة الخيرة ال�س���ينمائية بو�س���فك عملت 
بع�ض الفام كيف ي�س���ف الفنان الم�سرحي عمله 

ال�سينمائي؟
- الدرا�سة الاكاديمية هنا مهمة جداً وتلعب 
دوراً كبرا للتمييز  ب���ين الاداء ال�سينمائي 
�سبي���ل  عل���ى  والتلفزي���وني،  والم�سرح���ي 
المث���ال اأن  اي حرك���ة ا�سافي���ة في ال�سينم���ا 
تع���دّ في غ���ر محله���ا اذا كانت زائ���دة، لاأن 
ال�سا�سة كبرة وتظه���ر الحركة ب�سكل اكبر 
الراح���ل ابراهيم ج���لال كان يق���ول دائما " 
حين تقومون بحركة �سغ���رة في ال�سينما 
تظهر بقدر الدني���ا لاأن ال�سا�سة ال�سينمائية 
كب���رة ج���داً" اأي التعب���ر ع���ن الح���زن في 
ال�سينم���ا يمك���ن اأن يظه���ر بحرك���ة ب�سيطة 
في ملامح الوج���ه بينما الانفعال الم�سرحي 
يكون اأكبر بكث���ر لاإظهار مدى الحزن على 
�سبي���ل المث���ال، في الم�س���رح الحرك���ة اأك���ثر 
حري���ة واأكبر واإذا عجز الممث���ل عن التمييز 
ب���ين الحرك���ة الم�سرحي���ة وال�سينمائية فلن 
ي�ستطي���ع اأن يوؤدي الفن���ان الم�سرحي دوراً 
�سينمائي���اً، على �سبيل المثال "بيتر اأوتول" 
م�سرحي كب���ر اإلا انه حين �س���ارك في فيلم 
لورن����س العرب �سنج���د اأن اأداءه الم�سرحي 
وا�سح في عمله ال�سينمائي، وحين انتقلت 
م���ن الم�سرح للتفلزيون وعمل���ت مع  الفنانة 
هند كام���ل اذكر انه���ا نبهتن���ي اأن اأحذر من 
اأدائ���ي  في  الم�سرح���ي  الاداء  ياأخ���ذني  اأن 
التلفزيوني ذلك اأن اآلية الم�سرح كانت باقية 
في ج�س���دي ، اأم���ا الاآن ح���ين تقارن���ين عمل 
البنف�سج الاحم���ر �ستلاحظين الفرق الكبر 
ب���ين الاداء التلفزيوني �سابق���اً والاآن وهذا 

اأي�ساً يعود لن�سج تجربة الفنان .

اأن ينتق���ل  بين الداء  الفن���ان  • كي���ف ي�س���تطيع 
الم�س���رحي وال�س���ينمائي والدرام���ي دون الوق���وع 
في �س���باك الخط���اأ واللب����ض بم���ا اإنن���ا تحدثن���ا في 
بع����ض  المو�س���وع  ه���ذا  ع���ن  ال�س���ابق  ال�س���وؤال 

ال�سيء؟  
- الاحترافية طبع���ا والمهارة التي تاأتي من 
خلال  التمرين والتدريب، فالمهارة هي نتاج 
لمجموع���ة تماري���ن كثيفة، الج�س���م والعقل 
كمغناطي����س يكت�س���ب المه���ارة لتتحول الى 
اآلية حُفظت �سمن منظومة الفنان  الخا�سة 
له���ذا اأع�ساب الفن���ان في ال�سينما والم�سرح 
لها نظ���ام خا����س وكل هذا ياأت���ي من خلال 

المهارة الناتجة عن التمرين.
 

واهمي���ة  الحترافي���ة،  اإلى  ا�س���رنا  اإنن���ا  بم���ا   •
الدرا�س���ة الكاديمية والمهارة في الداء، نت�ساءل، 
ه���ل مازالت كلية الفنون تعتمد على تن�س���ئة فنانين 

ج���دد يع���وّل عليه���م فنياً وعل���ى وجه الخ�س���و�ض 
الفنانات الن�ساء؟

الكلي���ة دائم���اً تخرج اأجي���الًا موهوب���ة، اإلا 
اإن البيئ���ة تتحكم بوجوده���م �سمن الم�سهد 
الفن���ي فاإما اأن تبتلعهم البيئ���ة   اأو تبرزهم 
البيئ���ة  كان���ت  وقتن���ا  في  الم�سه���د،  �سم���ن 
مُ�ساع���دة ا�سافة الى مجموعة من الا�ساتذة 
هم مَن ي���برزوا اإمكانياتنا ول���و وِجدنا في 
بيئة غ���ر التي وجدنا بها لم���ا برزنا، ولهذا 
البيئ���ة الثقافي���ة حالي���اً خالي���ة مم���ا يعرف 
بالاح���تراف حالي���اً بع����س ال�س���يء، حي���ث 
مازال الاحتراف خارج اطار الم�سروع الفني 
او الثق���افي ب�سكل عام كما لايوجد م�سروع 
ثق���افي ليتم م���ن خلاله و�س���ع الموهوب في 
المكان المنا�سب، كما يج���ب اأن نُ�سر اإلى اأن 
اإرادة الخريج���ين الموهوب���ين الي���وم تلعب 
دوراً مهم���اً في ظهوره���م كفنان���ين وفر�س 
وجوده���م ففي ح���ال عدم امتلاكه���م ا�سرار 

واإرادة عالية �ستبتلعهم البيئة .

تعلّق في  ا�س���ماء  ا�س���تثنائي  فن���ان  يظه���ر  • لم 
ذاك���رة الجمهور كما علقتم اأنت���م واأعمالكم حتى 

اليوم في ذاكرة الجمهور العراقي؟
ع����ن  للحدي����ث  اأخ����رى  م����رة  �سنع����ود   -
البيئ����ة،  هنال����ك بيئت����ان اإحداه����ا حامي����ة 
والاخرى طاردة اأو مهم�سة، لدينا مواهب 
ممت����ازة ولكن الم�سكل����ة بكيفي����ة ت�سويقها 
وو�سعه����ا في اأماكن منا�سب����ة، ا�سافة الى 
دخ����ول بع�����س الطارئ����ين الي����وم للو�س����ط 
ومحاولتهم ت�سقي����ط ال�سخ�سيات الجيدة 
لذل����ك نحن بحاج����ة الى الا�ستق����رار لتبرز 
ه����ذه المواه����ب ب�س����كل �سحي����ح، ولنخلق 
بيئة داعمة له����ذه المواهب، اأزمة الحروب 

والم�ساكل التي مررنا بها خلقت لنا خزيناً 
م����ن الاعمال المهمة ج����داً فنحن اليوم فقط 
بحاج����ة الى ا�ستق����رار لتق����دم اأعمال مهمة 
القادم����ة  الف����ترة  في  واأتوق����ع  وكب����رة، 
�ستنت����ج مجموع����ة اأعم����ال مهم����ة ب�سب����ب 
خزي����ن عذاب����ات ان�ساني����ة م����رت بحياتنا 
لا تحت����اج �س����وى لا�ستقرار وتاأم����ل لتُنتج 

كاأعمال �سخمة.
  

والمواه���ب  ال�س���باب  ع���ن  تحدثن���ا  اأنن���ا  • بم���ا 
الجدي���دة وكيفي���ة دعمه���ا وتوف���ير بيئة منا�س���بة 
المج���ال  في  ال�س���اتذة  ه���ل  نتاجه���ا،  لتق���ديم 
الكاديم���ي  الي���وم يقدمون دعماً لل�س���باب اأم اأن 

هنالك فجوة بين الجيلين ؟
- المو�س����وع  لا ينح�س����ر بالدع����م فح�سب، 
الغرة في اأي مجال م�سروعة ولكنها حين 
تتج����اوز الح����د الم�سموح ت�سب����ح اأمر غر 
طبيع����ي وت�سبب م�س����اكل كث����رة،   �سابقاً 
كان لدين����ا ا�سات����ذة له����م ق����درة ا�ستيع����اب 
رهيب����ة وجميلة للجيل الجديد رغم وجود 
�سيء م����ن الغ����رة او عدم التقب����ل لبع�س 
الا�سي����اء اأحيان����ا، اأم����ا اليوم فهن����اك طلبة 
ب����ارزون في كلي����ة الفن����ون يعان����ون اأكثر 
مم����ا عانين����اه  نحن لع����دم وج����ود ا�ساتذة 
بارزين اليوم في الكلية، ا�ستاذ التمثيل لا 
يمثل والاخ����راج لا يخرج والنقد لم يكتب 
اأي مقال نق����دي بهذا الح����ال الطالب الذي 
يبرز �سمن الاكاديمية اليوم يحاولون ان 
ي�سيقوا عليه  المج����ال وهنا بالطبع اأ�سر 

للبع�س لا الكل.

الم�س���اركات  تراجعت  العقدي���ن الخيرين  • في 
الدولي���ة  المهرجان���ات  في  العراقي���ة  الم�س���رحية 
فنحن ل ن�س���ارك �س���من المناف�س���ات التي تقيمها 
نح�س���د  نع���د  فل���م  �س���اركنا  وان  المهرجان���ات 

الجوائز كال�سابق؟
التفك����ر  بع����دم  المخرج����ين  اأن�س����ح   -
بالمناف�س����ات عليه����م تق����ديم العم����ل الجيد 
وال����ذي يت�سم����ن امكاني����ات متمي����زة دون 
الف����وز  اأو  مناف�س����ة  دخ����ول  في  التفك����ر 
اأو الخ�س����ارة، ذل����ك اإن المناف�س����ات الي����وم 
ا�سبح����ت اأمزجة ولج����ان التحكي����م اي�سا 
ا�سبح����ت اأمزج����ة، فعلى �سبي����ل المثال اذا 
كانت لجنة التحكيم في مهرجان ما مُتاألفة 
من مجموع����ة من الرواد لهم قناعات باأداء 
مع����ين كلا�سيك����ي ودخ����ل المناف�س����ة �سباب 
قدموا عملًا حداثي����اً لن تقتنع هذه اللجنة 
باأدائه����م والعك�����س �سحي����ح، لذل����ك لم تعد 
المناف�س����ات في المهرجانات معياراً رئي�سياً 

لمدى اأهمية العمل...
وبالن�سب����ة للم�سرح العراق����ي فهو م�سرح 
متفوق دائماً لاأنه وليد مجتمع  دراماتيكي 
يعمل على العواط����ف والانفعال العاطفي 
والدرام����ا  �ساع����ر  مجتم����ع  ان����ه  ال�سري����ع 
اف����راده  مجتم����ع  ال�سع����ر،  م����ن  تط����ورت 
اأو  الغ�س����ب  �س����واء  الانفع����ال  �سريع����وا 
ال�سع����ادة او الث����وران وه����ذا الن����وع م����ن 

الانفعالات ينا�سب الم�سرح تماماً.

التخيّل الطريق الأول الذي قاده نحوّ الفن، حيث كانت مُخيلته وروحه باحثة مُ�ست�سرفة للم�ستقبل، وقد يكون عمله في مجال الم�سرح 
واإحترافه لهذا الفن يعود الى ف�سوله الباحث عن الغد، ذلك اأن مجال الم�سرح ل يعرف العودة للما�سي اأو ا�ستعادته بل التهيئة للم�ستقبل 

وا�ستك�سافه، م�ساهدة التلفزيون في طفولته كانت واحدة من اأ�سباب اإثارته و�سغفه الفني، ليجد بعدها نوعاً من ال�ستجابة بين التلفزيون 
والمخيلة واإ�سباع الف�سول..

دخل كلية الفنون الجميلة ب�سكل قدري، لتقوده ال�سدفة بعد الأقدار لدخول ق�سم الم�سرح رغم اأنه كان ينوي اأن ين�سم الى ق�سم الفنون 
الت�سكيلية ولكن لل�سدف دورها الفاعل وهو رجلٌ موؤمن بلعبة ال�سدفة، في كلية الفنون اختاره عميد الم�سرح �سامي عبد الحميد لتج�سيد دور 

في م�سرحية كلكام�س وا�ستطاع اأن يُثبت امكانياته الم�سرحية �سمن حدود الكاديمية...

حاورته: زينب الم�ساط

ثائر �سالح

زهير الجبوري 

الظل الرقمي )مايم خيال الظل( في اأدباء بابل .. 

هيثم عبدالرزاق:

موسيقى الاحد
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