
ق�ص�صي���ة  مجموع���ة  الاقنع���ة(  )وق���وع 
للروائ���ي لوؤي عبد الاإل���ه /  بالغة التكثيف 
ف���ي الرمز وا�صتغ���راق في ك�ص���ف العوالم 

الداخلية ل�صخ�صياتها
المجموع���ة الق�ص�صي���ة الجدي���دة ) وقوع 
الاقنع���ة( للروائي العراقي لوؤي عبد الاله، 
كتبت على مهل ولربما هي مخا�ض ال�صارد 
لمحطات عديدة من حياته، ففي حوار معه 
حول كتابة هذه المجموعة ، اأ�صار لي اإنها 
ح�صيل���ة تراكم �صن���وات كان خلالها يجمع 

خيوط الامكنة وال�صخ�صيات .
وكاأنها تر�صيح لمعالم قام بو�صع الا�صا�ض 
له���ا فيما بعد، لينطلق منها لتظهر منظومة 
من �صخ�صيات وواقعاً متحركاً واأفعال لها 
دلال���ة الحبكة في �صي���رورة عوالم اأطراف 

الق�ض وتطوراته .
طاب���ع اُ�صل���وب ل���وؤي الق�ص�ص���ي ف���ي هذه 
الا�صت���دراك  بي���ن  يجم���ع  المجموع���ة، 

والتماهي، فتط���ور الفعل الدرامي وبناءه 
اأ�صبه بلقطات �صينمائي���ة ، يكثف الم�صهد، 
باأدق تف�صيلاته وينتقل ب�صكل مفاجئ الى 
اإيح���اءات ملامح ه���ذه ال�صخ�صية بطريقة 
الرب���ط بين لقطة واُخ���رى ب�صكل مت�صاعد 

في وحدة ون�صيج اأخاذ. 
وما يميز ه���ذه المجموعة اإن ال�صخ�صيات 
تتح���رك وفق منظ���ور زمني مفت���وح، غير 
موؤط���ر بتتاب���ع يومي���ات واإنم���ا ه���و زمن 
دائ���ري متحرك، ت�صت���درك فيها ال�صخ�صية 
، �ص���وراً م���ن الما�ص���ي وفي نف����ض الوقت 
تراق���ب ما يحي���ط بها بح���ذر وخ�صية، في 
تم���ازج ناجز، لتعبر ع���ن علاقات مت�صابكة 
ومعاي�صة مع اأ�صخا�ض يرتبطون بعلاقات 
متنافرة اأو متعار�صة اأو مهم�صة  كانعكا�ض 
تدرجي في علاقات اإما ت�صلطية اأو خنوعة، 

وفي كل الاأحوال قلقة ومت�صاربة.
بع�ض ه���ذه ال�صخ�صي���ات لا تمتلك اأدوات 
او  خوفه���ا  كب���ت  ال���ى  فتلج���اأ  المناف�ص���ة 
التماه���ي مع الحالة ، عبر الاأقنعة . اإن هذا 
الت�ص���ارب بين العالم الداخلي والخارجي 
لل�صخ�صي���ات، يخل���ق نوع���اً م���ن الاحتدام 
وتاأجي���ج في الفعل الدرام���ي لدرجة عالية 
ي�صح���ذ  والتناق�ص���ات  المفارق���ات  م���ن 

الت�صاب���ك لجه���ة التط���ور الدرام���ي للق�صة 
، لين���زع ق�ص���وراً وح���الات عدي���دة لثيم���ة 
ال�صراع في اللاوعي والواقع المتناق�ض، 
فال���ذات المتماهية اإما تت�ص���اءل اأو تمحي 

الذات الاخرى .
وهن���ا في محور ال�ص���راع ) الايديوباثي- 
يب���دع   ) الاخ���ر  والهتروباث���ي-  الذات���ي( 
الروائ���ي ل���وؤي ف���ي التركي���ز عل���ى العالم 
الخارجي بتناق�صات���ه لت�صبح ال�صخ�صية 
تح���ت طائل بال���غ التعقيد م���ن الاندفاعات 
والت�صظ���ي، في ا�صتغراقه���ا معه ومن اجل 

ان تحي���ا، تتماه���ى ال�صخ�صي���ة المحورية 
م���ع هذا التل���ون والاإيق���اع المكث���ف ، فاأما 
ترتد كليا وتخ�صر نف�صها او تعي�ض بطريقة 
ملتوية  وحينما ي�صقط هذا القناع تتعرى 
الحقيق���ة كامل���ة: لن�صهد ابع���ادا تراجيدية 
في �صرخ ال�صخ�صي���ة او ا�صتدارتها ب�صكل 
كام���ل عل���ى عوام���ل عي�صه���ا لجه���ة اخرى 

جديدة كليا.
ه���ذه  اإن  المجموع���ة،  له���ذه  �صدن���ي  م���ا 
ال�صخ�صي���ات لي�ص���ت فنتازي���ة او مجنحة 
ب���ل واقعية بمعطي���ات واقع متح���رك فهو 
لا يحركه���ا عب���ر اإ�صقاطات نظري���ة بل عبر 
مخا�ض وتر�صيح، والاأعم ،  نحن نلتقي بهم 
يومي���اً في حياتنا، وكاأنن���ا نعرفهم وندرك 
�صلوكه���م المعت���اد ولكن في لحظ���ة معينة 
يختلف كلياً هذا ال�صلوك، تبعاً لم�صلحة اأو 
موقف تراجيدي مفاجئ ي�صقط فيه القناع 
ويظه���ر  قناع���اً جديداً و ح�ص���ب �صمك هذا 
القن���اع تموج  انفعالات طارئة اأو ممتدة  )  
تتعدد الم�صاهد وتخت���ار الاأ�صعف ، بنحو 
�ص���ري عجيب، ورغ���م انن���ا،  اأحياناً ن�صعر 
انهم مر�ص���ى) �صحايا احب���اط او تهمي�ض 
او ح���ب الان���ا المت�صخم���ة للو�ص���ول الى 
موقع باأي ثم���ن( لكننا نتداخل معهم، مرة 

نتعاطف مع الانك�صار ومرة ن�صمئز.
 وهنا اأحب اأن اأ�صير، اإن الروائي لوؤي عبر 
الاإل���ه، اأ�صبه بج���راح يفتح اأح�ص���اء العالم 
الداخلي لل�صخ�صيات، غير المرئي  والذي 
لا نعرف���ه، ليوؤ�ص�ض الفك���رة الدرامية ، عبر 
الحلم م���رة باإل�صاق �صت���ى الاو�صاف على 
مخلوقات���ه، وتلاطم ه���ذا العال���م الداخلي 
لاإ�صافات ا�صتدراكية لينقلنا احيانا ب�صكل 
مت�صاع���د لفعل درامي جدي���د غير ماألوفا ، 
وكاأن���ه يبرر ف���ي لحظة،  �صلوكه���م النافر، 
ولك���ن في نهاي���ة المط���اف يك�ص���ف ب�صكل 
�ص���ادم تخاذله���ا او �صعفه���ا او هروبها او 
انعطافه���ا، فهو مهت���م جدا به���ذا الاختلال 
لي�ص���ل احيانا الى الذروة ليك�صف عذابات 
هذه ال�صخ�صيات الحادة جدا) كاأنها تعاني 

الموت وهم احياء( .
وبي���ن حلم مقموع ومقط���وع عن التحقيق 
يترك هذه ال�صخ�صيات تواجه اأقدارها بعد 
وقوع الاقنعة،وعلى م�صارف هذا التكثيف 
والحما�ص���ة والتوتر ت�صت���درج ال�صخ�صية 
ال���ى مواق���ف غريب���ة ومفاجئ���ة، لا يبق���ى 
للوعي اي قيمة، تب���دو �صاحبة ولاهثة في 
العدو و�صرعان ما ترتطم بكارثة حقيقية، 

توؤدي بها اما الى النهاية او اعادة ولادة.
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الفن عندما ينقذ التاريخ من الإهمال

�سناء الطالقاني

"النبيذة" لإنعام 
كجه جي:

لاتحتمل ال�صينم���ا الم�صرية اليوم ، تقليد 
اأو  الاميركي���ة  ال�صينمائي���ة  المخرج���ات 
المك�ص���وف  الانت���اج  لتع���دد   ، الاوروبي���ة 
جمل���ة  واحتوائ���ه  الم�صم���ون  بتقلي���د 
مثال���ب وت�صوهات تطي���ح بديمومة الفيلم 
ال�صينمائ���ي ، اإلا اأن طل���ق �صناعي ا�صتعاد 
مات���م ن�صيان���ه واأحي���ا اأحداث���اً ذك���رت من 

عا�صرها وعرفت من جهلها .
فلم ) طلق �صناعي ( بطولة ماجد الكدواني 
بدور ح�صين ت�صاطره حورية فرغلي بدور 
زوجت���ه الحام���ل هبة ، وم���ن تاأليف محمد 
وخالد و�صيرين دياب واإخراج خالد دياب 
،طرق ب���اب وحيد حامد وا�صتع���ان باأ�صل 
الفك���رة وهي ال�صيطرة عل���ى مكان كما في 
اأح���داث الاره���اب والكب���اب والا�صتحواذ 
عل���ى مبن���ى ورهائ���ن ، يتنقلون م���ن حال 

ال�صدم���ة الى الهلع م���روراً بالان�صات الى 
الخاطف وانته���اء بالتعاطف ، فكرة الفيلم 
باخت�ص���ار دون ح���رق اأحداث���ه بنيت على 
مفهوم الانتم���اء والجدلية القائمة ، البقاء 
اأو الرحي���ل ، ولكنها اأط���رت ب�صكل جديد ، 
وتجملت بم�صحة م���ن الكوميديا ال�صوداء 
حي���ث ت�صلط ال�صوء على زوجين يبتغيان 
ني���ل تاأ�صيرة ال�صفر اإلى الولايات المتحدة 
الاميركي���ة ، حي���ث يف�صلان ف���ي الح�صول 
عليه���ا بع���د رف�صهم���ا ، لتب���داأ المحنة بعد 
اأن اأجبره���ا عل���ى بل���ع حبة ت�ص���رع عملية 
الطلق مايعن���ي الدخول في مرحلة اإحراج 
ال���ولادة  وه���ي   ، الاميركي���ة  ال�صلط���ات 
عل���ى اأر����ض اأميركية، ويح�ص���ل ابنه على 

الجن�صية.
ال���ى  حينه���ا  وي�صط���ر  المهم���ة  لتف�ص���ل 
حرا����ض  لااأح���د  �ص���لاح  عل���ى  الا�صتي���لاء 
ال�صف���ارة ، وم���ن هن���ا تبداأ العق���دة الاولى 
بع���د ت�صاع���د ايق���اع الت�صوي���ق بمرافق���ة 
مو�صيقية ت�صويرية له���ا فعلها الموؤثر من 

تاألي���ف ) تام���ر ك���روان ( ، وتب���دا المرحلة 
الاأكثر تعقيداً والت���ي واجهت الاثنين معاً 
ال�صيناري�صت والموؤلف من جهة والمخرج 
م���ن الجهة المقابلة ، حيث يبحث الخاطف 
ماجد الكدواني ع���ن طبيب لتوليد زوجته 
باأ�ص���رع وق���ت م���ن اأج���ل الح�ص���ول عل���ى 
الجن�صي���ة ح�ص���ب مايعتق���د ، لكن���ه يج���د 
اأبوابا مًقفلة لاتفتح واأولها التوهم بطبيب 
مدع���ي وه���و ف���ي الاأ�ص���ل فا�صل ف���ي كلية 
الط���ب ، وهمه ين�صب على ني���ل التاأ�صيرة 
ب�صف���ة م�صتع���ارة لله���روب م���ن واقع���ه ، 
ولي���زداد الام���ر �ص���وءاً بع���د اأن تحا�ص���ر 
والاميركي���ة  الم�صري���ة  الامني���ة  الق���وات 
مق���ر ال�صف���ارة ، حي���ث تبداأ اأول���ى لحظات 
الخط���اب وال�صراع ، وهن���ا مق�صد الروؤيا 
وغاي���ة الموؤلف في اظه���ار اإهتمام ال�صفير 
الاميرك���ي بحياة الرهائ���ن وعدم تع�صيب 
الخاط���ف ك���ي لايفق���د اأع�صاب���ه وينال من 
الرهائ���ن وهنا اج���اد دور ال�صفي���ر الممثل 
التون�ص���ي ) نجي���ب بلح�ص���ن ( ، ليقابل���ه 

ال�صابط الم�ص���ري مدير اأمن القاهرة غير 
المكترث بحي���اة الخاطف اأو الرهائن وقد 
اأج���اد دوره الفو�ص���وي الممث���ل القدي���ر ) 
�صيد رجب ( والذي يخاطب الخاطف بلغة 
متع�صب���ة وتدل على اأنها نابعة من اأحداث 
عا�صته���ا م�ص���ر في عهد الرئي����ض المعزول 

محم���د مر�ص���ي ، ولت�صي���ر الاأح���داث نحو 
المجه���ول ت�صييق الم�صار عل���ى الم�صاهد 
، لتب���داأ مرحل���ة التخمي���ن والم�ص���اورة ، 
ه���ل يَقت���ل اأم يُقتل ، ه���ل تل���د الاأم الحامل 
اأم تم���وت ، لتظه���ر بعدها تمهي���دات لفيلم 
الزعي���م ع���ادل اأم���ام الاره���اب والكب���اب ، 

بع���د اأن يق���وم الخاط���ف ح�صي���ن بتوزيع 
المعجنات على الرهائ���ن ليقول له اأحدهم 
) م����ض كن���ت تقوله���م كب���اب ول���ه ده يبقى 
تقلي���د ( ، في ر�صالة ال���ى الم�صاهد باأنك لو 
كنت فطناً فاأن الفك���رة لن تقت�صر عليك بل 
اإن الموؤل���ف ع���رف بها ، وف���ي لقطة اأخرى 
وحي���ن تط���ول المفاو�صات بي���ن الخاطف 
والاأم���ن الم�ص���ري وتنتهي بالف�ص���ل ، فاأن 
م�صاع���د مدي���ر الاأم���ن يهم�ض له ) ي���ا با�صا 
نلح���ق ن�صل���ي �ص���لاة الع�ص���ر ( ليت�صاب���ه 
الامر مع فيلم الارهاب والكباب عندما كان 
كمال ال�صناوي ي�صلي في الجامع المقابل 

للمبنى الذي تم اختطافه .
ح���رق  ول�صن���ا  التقيي���م  ب�ص���دد  كن���ا  وان 
اأح���داث الفلم ، ف���اأن حبكة الاخ���راج بقيت 
ال���ى ح���د كبي���ر م�صوقة م���ع جزئي���ات من 
م���وؤازرة  ومنه���ا   ، الوا�صح���ة  المثال���ب 
ال�ص���ارع للخاط���ف وه���و �صرعن���ة الخط���اأ 
وتبري���ر الاقدام عل���ى الخط���ف ، كما اتبع 
الموؤلفون الثلاثة ريادة هوليوود في د�ض 

الكوميديا ال�صاخرة بين ثنايا الم�صاهد اإلا 
ف���ي الم�صاه���د الاخيرة والت���ي يرتفع فيها 
ايقاع الم�صاهد الموؤثرة بعد رتابة الحوار 

التي �صادت في منت�صف الفيلم .
 ) طل���ق �صناع���ي ( واإن اته���م م���ن البع�ض 
ب���ازدراء الاديان ، وه���ذا الاأمر ب���دا بعيداً 
ع���ن الواق���ع ، اإلا اأنه اقترب م���ن تابوهات 
مجتمعية مغلفة ومغلق���ة على ذاتها ومنها 
المثلي���ة الجن�صية والا�صتعان���ة بدين اآخر 
للح�ص���ول عل���ى التاأ�صي���رة الم�صتحيل���ة ، 
ولانن�ص���ى الا�صتعان���ة بديك���ور واح���د ل���م 
يكل���ف المخرج عناء البحث ع���ن الم�صاهد 
المتع���ددة والت���ي تجعل المتلق���ي منت�صياً 
، حي���ث كان���ت مخاط���رة رابحة ب���لا �صك ، 
لتن�صف تجربة ) طلق �صناعي ( نظرية اأن 
مطرب الحي لايط���رب ، بل اإنه اأطرب على 
اأنغام ت�صعيني���ة كتب ف�صولها وحيد حامد 
وقدمه���ا �صورة متكامل���ة �صريف عرفة في 
الاإرهاب والكباب ، بف���ارق كبير هو ت�صيد 
الزعيم وان�صهار الكدواني بين الم�صاهد. 

في روايتها الخيرة " النبيذة " تربك الروائية 
انعام كجه جي اأفق التوقع الذي يرافق قراء 
اأعمالها ال�سابقة ، حيث تغيب اللغة ال�سحفية 

اليومية، ل�سالح بناء  بلاغي ر�سين،  ربما ا�ستعارته 
من ل�سان بطلتها "تاج الملوك"  التي اتقنت العربية 

الكلا�سيكية  عبر حفظ عيون ال�سعر العربي في 
مجل�س زوج اأمها، حتى ليخيل اليك اأحيانا اإنك 

تقراأ " اآلم فيرتر " بترجمة اأحمد ح�سن الزيات، 
حيث اللغة المعجمية واإيقاعها المدوي وان�سيابيتها 

الهادرة ، وهذا بالطبع يح�سب للموؤلفة، ويوؤكد 
قدرتها على التنقل بين م�ستويات العربية بر�ساقة 

تح�سد عليها،  لأنها،  وبحد�سها الفني وخبرتها،  
ا�ستطاعت اأن تبتكر �سياغات تنا�سب زمن ومزاج 
بطلتها.  فلا يمكن "لتاج الملوك" �سيفة البلاط 

و�سديقة اأهم زعيم �سيا�سي في تاريخ العراق، 
وابنة اول تجربة �سحفية في البلد،  اإل اأن تتحدث 

بهذة النبرة التي ت�سبه ع�سرها .  

هذه الرواية الجديدة،  هي الاخرى، بالا�صافة الى " الحفيدة 
الامريكية " و " ط�صاري " تتمركز  بوؤرتها ال�صردية حول 
حياة �صيدة،  عا�صت مراحل تطور الدولة العراقية الحديثة 
بغداد  بفكرة  بغدادية م�صكونة  فاإنعام كجه جي   . واأفولها 
الحلم، والمقترح الملكي لظهورها كعا�صمة فريدة ومتفردة 
تلك  انتاج  اأن تعيد  ال�صرق الاو�صط،  ي�صتهويها كثيراً  في 
الاأدبية  اأعمالها  عبر  مدينتها،  حياة  في  الفارقة  اللحظات 
الى  ال��ذاك��رة  من  المنقولين  اأو  المتخيلين،  ب�صخو�صها 
الاأدب ،  لكننا في هذه الرواية نعي�ض حياة اأبطال واقعيين 
ركنتهم الاحداث المت�صارعة الى الن�صيان ليق�صوا �صنواتهم 

في مدن بعيدة تف�صلها المحيطات عن بع�صها.
  بطلتها ال�صحفية "تاجي عبد المجيد" وحبيبها الفل�صطيني 
ال�صابة  العمر  اآخر  رحلة  في  البادي" ومرافقتها  "من�صور 
اأو ما   ، "وديان الملاح" ، هولاء الثلاثة وما يدور حولهم 
داروا هم حوله من وقائع مع رموز �صيا�صية و�صخ�صيات 

ت�صنع اأو توؤثر في تاريخ بلدانها، كلهم ا�صخا�ض حقيقيون 
دون  فعلهم  ردات  ونتوقع  ج��ي��داً  نعرفهم   ، ولحم  دم  م��ن 
اأن الاأح��داث في مجملها  اأهمية هنا، هو  مفاجاأة ، والاأكثر 
قد ح�صلت بالفعل ، وحدثت من دون مبالغات . اإنها رواية 
اأر�صيف وتفا�صيل مروية بدقة من ل�صان ابطالها في الحياة 
. ا�صتطاعت الموؤلفة اأن تنقلهم من غبار الاأيام المن�صية  الى 
م�صتوى الفن عبر بناء �صردي محكم ،  تتطور فيه الاحداث 
فالحياة   ، المتن  خ��ارج  جنوح  اأو  ارتباك  دون  وتتقاطع 
الى خبرة وف�صول �صحفية  تحتاج  رواي��ة  ذاتها هي  بحد 
انطوت  التي  مثل  من  �صرد  وموهبة  انعام  مثل  متمر�صة 
عليها  . وبدون ذلك، فان الاأحداث �صتبقى حكايات تروى 
ال�صعبة،  المهمة  هي  وهذه  الن�صيان.  في  وتموت  �صفاهة 
التي تكفلت بها الموؤلفة، عندما انب�صطت اأمام عينيها مئات 
الوثائق، وا�صتمعت لاأيام طويلة لمئات الحكايات، لتوؤلف 
منها عملًا فنياً يم�صك بياقة القارئ حتى الجملة الاخيرة، 
لي�ض فقط لي�صتمع لنهاية الحكاية، واإنما ليتم معها �صهقة 
باأنفا�ض متقطعة بين  التي ر�صمتها له وهو يتنقل  الذهول 
ومزحة  جاهلية  وق�صيدة  �صعبي  ومثل  بغدادية  اأغنية 
وقوة  العبارة  ب�صحر  ماأخوذا  �صامية،  او  عراقية  محلية 
اأقل  معماري،  بناء  في  الاأح��داث  انزياح  وهند�صة  المفردة 
ما يمكن و�صفه بالمذهل، ينمو نمواً ت�صاعدياً مثل تونات 
البوليرو التي تهمين اإيقاعاتها على تطور ال�صرد،  وتمنحه 

ذلك القدر غير المبالغ به من الت�صويق  .
العراق  الو�صي على عر�ض  الى هدوء  ت�صغي  الرواية  في 
تعبيره  واأ�صاليب  اإيماءاته،  ونبل  الاأر�صتقراطية  ونظراته 
يتدخل  ثم    ، بالمو�صيقى  اعجابه  ير�صل  المتح�صرة حيث 
نوري ال�صعيد ب�صوته الجهوري وهو يتحدث لغات عديدة 
من  يجمع  مختلفة،  لهجات  تنويعات  بين  ل�صانه  ويبدل   ،
 . بيديه  بين  المعقدة  ال�صيا�صية  اللعبة  خ��ي��وط  خلالها 
وحزبيين   وفنانين  �صعراء  م��ن  المجتمع  نخبة  وتلتقي 
بم�صتقبل  للحاق  الاأهوج  والتمرد  الثورة  بروح  مدفوعين 

غير وا�صح المعالم  . 
تتابع  والقاهرة  وعبادان  وباري�ض  وكرات�صي  بغداد  في 
كجه جي مغامرات بطلتها العاطفية، و�صعود نجمها من 
طفلة م�صردة مع اأمها  هجرها اأبوها ، لتعي�ض تحت �صقف 
اعلان  في  لايتردد  وال��ذي  بالف�صيلة  المتلفع  الاأم  زوج 
�صهوته اأمامها، ثم تلقي بج�صدها عارية م�صتهاة كموديل 
لر�صام بغدادي،  ين�صغل عن تاأوهاتها بباليتته واألوانه. 
لن�صادفها مذيعة بالعربية في باك�صتان التي ت�صتقل للتو 
في  مجندة  فرن�صية  جا�صو�صة   الى  الهند،  �صقيقتها  عن 
م�صر تخطط لاغتيال المنا�صل الجزائري بن بلة . امراأة 
ح�صناء مثيرة ولعوب،  ت�صتهي وتنتقي وتع�صق وتورط 
على  عمرها  من  الت�صعين  حتى  تعي�ض  اآخ��ري��ن.  ع�صاقاً 
قدي�صة  قيود،   دون  ومتهتكة  عبثية  �صكيرة   ، الحب  اأمل 
القراآن  ت��لاوة  جنون  لحظة  في  تقرر   الوجدان  �صوفية 

بطراوة �صوتها  وت�صجل  بع�ض �صوره لي�صتقر األبومها 
لدى �صركة فيرجن . 

 ، عراقية  �صابة  مع  باري�ض  في  وحدتها  �صنوات  تعي�ض 
الرئي�ض  ابن  دمر  ال�صيمفونية  الفرقة  في  ع�صوة  كانت 
ال�صابق حياتها و�صرق منها اهم مانحتاجه لمو�صيقاها " 
لا  بطريقة  الموؤلفة  �صورتها  تعذيب  حفلة  " عبر  �صمعها 
يمكن ن�صيانها، كما لو اإننا اأمام م�صهد �صينمائي ل�صتانلي 
كوبريك ، في ف�صل دموي ووح�صي،  هو الاأجمل من بين 
تمتع  التي  البراعة  على  ويدل  وكتابة،  ت�صوراً  ف�صولها 
مقطع  الى  الب�صاعة  تحويل  على  وقدرتها  الموؤلفة،  بها 
التي  المهام  اأ�صعب  من  هو  بتقديري  وهذا  الجمال،  من 
هذا  البربرية  م�صرح  ففي  المبدعين،  اأم��ام  الفن  يرميها 
من  القدر  هذا  ن�صهد  ونحن  مخيفة  ترقب  لحظات  ع�صنا 

الق�صوة.  
كمية  النوع  هذا  من  تعذيب  حفلة  تبعث  وحده  الفن  في 
اأن  الروح دون  القا�صي وهو يخترق  الجمال  مفرطة من 

ي�صوهها .
قد غابت عن �صفحات  لل�صحافة  اليومية  اللغة  تكون  قد 
هذه الرواية،  لكن الروح المتق�صية الف�صولية قد رافقتها 
في كل ف�صولها، فالموؤلفة لم تترك قراءها دون �صروحات 
الى  وال��رج��وع  بالتو�صيف  وا���ص��ت��غ��راق  وتو�صيحات 
من  اأبطالها  حيوات  تخ�ض  التي  والقوامي�ض،  الوثائق 
كرات�صي حتى كراكا�ض مروراً بالقد�ض في لحظة النكبة 
وما �صبقها وما تلاها، لتك�صف عن خفايا واأ�صرار النخب 

ال�صيا�صية في كل الجغرافيات التي مر عليها ابطالها دون 
اأن تن�صى اإ�صباع رغبتنا بجرعات ثقافية عن هذه الامكنة 
مخيمات  من  تفكيرهم،  ونمط  عي�صهم  وا�صاليب  ونا�صها 
م�صردي فل�صطين الى �صجون فنزويلا و�صواطئ كرات�صي 
و�صالونات عبادان حيث كانتونات النخب التي تنف�صل 
عن الحياة العامة وتمار�ض عبثها  بعيدا عن �صجيجهم  .

ت�صتعين  الموؤلفة   ف��ان  ال�صعبي  بالغناء  ت�صتعين  وكما 
اي�صا بال�صعر العربي والفار�صي  والمو�صيقى الكلا�صيكية 
والفن الحديث بن�صخته الانطباعية وما بعدها . لا تترك 
اأثراً او لوحة اأو ن�صباً فنياً دون اأن تتوقف عنده بلمحة 
تُ�صعرنا  اأو  ال�صرد،  اأن تف�صد علينا متعة  ذكية ومن غير  

بورطة المثاقفة كما يفعل الكثير من الكتاب  . 
انعام كجه جي بارعة في تنويع م�صاهد حكايتها ، تق�ض 
حيثما  وت�صتر�صل،  وتطور  وتحذف  وتمحو  وتل�صق 
�صعبية  جملة  في  بك  تهبط  الفنية.   ال�صرورة  ا�صتدعت 
من  �صماء  في  بك  تحلق  ثم  محليتها،  في  مغرقة  عابرة 
العربية  م��ن  تمكن  م��ن  غير  ي�صتطيعه  لا  ال��ذي  التوهج 
وطوع معانيها لمبانيها،  لا اللغة تتقدم الحدث بجمالها 

ولا الق�صة تنزاح ابعد ما هو مر�صوم لها .
 ، انعام كجه جي  اإب��داع  الرواية واح��دة من هبات   هذه 
التي تحيلنا  بعد قراءتها الى ركام تهدم تواً تحت ق�صوة 
وتهورها  الملوك"  "تاج  حتى  ي��رح��م  لا  ال���ذي  ال��زم��ن، 
ومعاندتها لل�صنوات العابثة، وهي تعي�صها بارادة مراهقة 
تت�صوق لاأول لم�صة عاطفية ا�صابتها برع�صة الحب حتى 

عندما تقف على  م�صارف الت�صعين من عمرها .
بقي اأن اأقول اإن "وديان الملاح" وحياتها الخا�صة ومتعها 
دائرة ج�صدها وحاجاته،  هي من  المغلقة على  الح�صية 
البراعة التي لم ناألفها في الاأدب العربي، لي�ض ب�صبب من 
طغيان ح�صيتها الجن�صية، بل من الروع الوجودي الذي 
ي�صببه الخوف من تقدم ماكنة الزمن على رغبات الج�صد 
المندفعة بلا هوادة.  في م�صاهد �صاخنة لا اأثر لاي تفريط 
لكي  انعام  ابتكرتها  التي  لغة هذه  فاي   . فيها  مبالغة  او 
اللذة  من  �صماء  الى  بطلتها  �صهقات  من  بالرغبة  ت�صعد 
الفنية الخال�صة، وهي تنتقي لكل ناأمة واإيماءة و�صهيق 
وزفير وتنهد ونفور و�صهوة ما ينا�صبها من المفردات وما 
يخل�صها من ابتذالات الج�صد الى رع�صة الجمال ال�صافي 
اإبداعيا في الارتقاء بالح�ض الج�صدي الى  . لتقدم در�صا 

م�صاف الت�صوف الروحي .
روائية  اإنها  انعام كجه جي  " النبيذة"  توؤكد  بروايتها 
الكثير من وقتها ومنحتها  ال�صحافة  اأخذت   ، كبيرة حقاً 
ح�ض تق�صي التفا�صيل ال�صغيرة التي ينام بينها �صيطان 

الابداع . 
كنت اأقول اإن الاأدب العربي يعي�ض تحت �صقف واطئ من 
الغيوم  "النبيذة"  وراأي��ت  من  انتهيت  حتى   ، المغامرة 

الكثيفة محملة بالمفاجاآت .  

 علاء المفرجي
كلاكيت

قراءة في جوائز الأو�سكار
لاأول م���رة ربم���ا ل���م تفاج���ئ تر�صيح���ات الاو�ص���كار جمه���ور 
ال�صينم���ا، ولا نقاده���ا فيم���ا خ����ض الاف���لام المر�صح���ة لني���ل 
الجائ���زة اأو تُكَلل مجهوداته���ا بالتمثال الذهب���ي المميز فوق 

خ�صبة  م�صرح "دولبي" في بداية اآذار المُقبل.
واذا كانت موا�صم هذه الجائ���زة تتميز بظاهرة معينة ت�صغل 
ال�ص���ارع ال�صيا�ص���ي اأو الاجتماعي.. ف�صلًا عن م���ا قالته كيت 
ون�صلي���ت المر�صح���ة للاو�ص���كار 5 مرّات  عل���ى �صبيل الدعابة 
: )ثلاث���ة لهم الحظ الاأكبر في الف���وز بالاو�صكار : المعوّقون، 

اليهود، المثليين الجن�صيين.(.. 
والظاه���رة الت���ي ا�صغل���ت الو�ص���ط الفن���ي ب�ص���كل خا�ض هذا 
الع���ام  هي ق�صية التحر�ض الجن�ص���ي حيث ت�صامنت اأ�صوات 
الن�ص���اء ف���ي �صرخة واحدة �ص���د الاعتداءات الت���ي تواجهن، 
راويات التفا�صي���ل المُروّعة لامته���ان اأج�صادهن تحت �صعار 
الحملة من  "ال�صو�ص���ال ميديا" لتك���ون  اأي�ص���ا" على  "واأن���ا 
اأكثر ح���ركات الن�صوية انت�ص���اراً وتاأثيراً عل���ى الاإطلاق. وقد 
تبن���ت جوائ���ز الاأف���لام والو�ص���ط ال�صينمائ���ي �ص���رارة ه���ذه 
الثورة الن�صائية الاحتف���الات ال�صينمائية التي طبعت الحدث 
بملاب�ض باللون الاأ�صود كما حدث في حملة "نفد الوقت" فوق 
�صج���ادة "الجول���دن الجلوب"، اأو اختيار مقدم���ي من الن�صاء 
ف���ي مهرجان���ات اأخرى وهو م���ا ظهر وا�صحا ف���ي تر�صيحات 

الاأو�صكار الاأخيرة.
فتر�صيحات ه���ذا المو�صم رغم انها لم تكن مفاجئة كما اأ�صلفنا 
اإلا اأنه���ا خالفت واإن ب�ص���كل قليل نتائج م�صابق���ات عرفت بان 
نتائجها عادة ما تك���ون الموؤ�صر على تر�صيحات الاو�صكار اأو 

النتائج النهائية لها.
وبقراءة �صريعة لقائمة التر�صيحات نجد الاأفلام التي اجمعت 
عليه���ا كل الاراء حجزت له���ا موقعاً ف���ي التر�صيحات وبفارق 
ب�صي���ط، عك�ض م���ا لاحظناه ف���ي الموا�صم ال�صابق���ة التي كان 
هن���اك فيلماً واحداً يتاأث���ر بكل التوقعات كما ح���دث في العام 
ال�صاب���ق عندما هيم���ن على ال�صباق فيل���م  "لالالاند" في العام 
الما�صي. اأما هذا المو�صم فجميع الافلام بخط �صروع واحد، 
دلال���ة على تقارب الم�صتويات من حيث الاأهمية، وان اختلفت 
بافكاره���ا وا�صالي���ب مخرجيه���ا.. ففيل���م "�صكل الم���اء" الذي 
تر�صح لعدد كبير من الجوائز و�صلت الى ثلاث ع�صرة جائزة، 
بينم���ا نال فيل���م "دنكي���رك" ثماني���ة تر�صيحات ، يلي���ه بعدها 
فيل���م "ثلاثة لافت���ات خارج اإيبنغ مي�ص���وري" الذي نال �صبعة 

تر�صيحات. وهو فارق ي�صي بمناف�صة قوية لهذه الافلام.
وفي جائزة اأف�صل فيلم �صمت القائمة لاأول مرة جميع الافلام 
المهم���ة هذا المو�ص���م اأو التي عليها الره���ان بالفوز بالجائزة 

وهي ت�صعة افلام: 
)نادن���ي با�صم���ك(، و )اأحل���ك �صاع���ة(، و )دنكي���رك( ، )اخ���رج 
م���ن هن���ا(، و) ليدي بي���رد( ، و )خيط الاأطي���اف(، و)البو�صت 
(، و)�ص���كل الم���اء(، و )ثلاث لافتات خ���ارج اإيننغ مي�صوري(. 
وبي���ن هذه الاف���لام ت���دور المناف�صات ف���ي اق�ص���ام الجائزة ، 

الممثل والممثل الم�صاند.
واللاف���ت في ه���ذه الجائزة ه���و دخول اثنين م���ن اهم ممثلي 
ال�صينم���ا بل اأهمهم على الاطلاق مم���ا ي�صكل �صوء طالع لباقي 
الممثلين المتناف�صين عل���ى جائزة اأف�صل ممثل.. وهما دانيل 
دي لوي����ض المر�ص���ح خم�ض م���رات للاو�ص���كار والفائز بثلاث 
منه���ا ال���ذي �صيدخ���ل المناف�ص���ة عن فيلم���ه )خي���ط الاأطياف( 
والذي اأعلن اأنه �صيكون فيلمه الاأخير بعد اأن اأعلن الاعتزال ، 
وميريل �صتريب المر�صحة ل 21 مرة، وفازت بها ثلاث مرات، 

و�صتدخل عن فيلم )ذا بو�صت(. 
و�ص���كل ح�ص���ول فيل���م الرع���ب “Get Out” عل���ى 4  اربعة 
تر�صيحات منه���ا جائزة اأف�صل فيلم، بمثاب���ة اإنجاز لمثل هذه 
النوعي���ة م���ن الاأفلام. وه���ي الافلام الت���ي لم ت�صتط���ع طوال 

�صنوات طويلة الظفر باأي تر�صيح للاو�صكار.
اأما في فئة اف�صل فيلم اجنبي فقد تمكن الفيلم اللبناني )ق�صية 
رق���م 23( ، المع���روف دولياً با�ص���م “اإهانة” للمخ���رج “زياد 
دوي���ري”، من الو�ص���ول اإلى القائم���ة النهائي���ة للتر�صيحات، 
لاأول م���رة في تاري���خ لبنان. ومثله ا�صتط���اع الفيلم الوثائقي 
)اآخر الرجال في حلب( للمخرج “فرا�ض فيا�ض”  التر�صح في 

فئة اأف�صل فيلم وثائقي طويل.

اللافت في هذه الجائزة هو دخول 
اثنين من اهم ممثلي ال�سينما بل 

اأهمهم على الطلاق مما ي�سكل �سوء 
طالع لباقي الممثلين المتناف�سين على 

جائزة اأف�سل ممثل..

خالد مطلك

�سخ�سيات تواجه اأقدارها بعد وقوع الأقنعة 

طلق �سناعي وكلام في 
المباح الممنوع

�سنان با�سم

تقليد الإرهاب والكباب.. المق�سود وال�سدفة


