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مراجعات

زينب الم�شاط

حدثن���ي �أح���د الأ�صدقاء ع���ن �شخ�ص �آخ���ر قائلًا )لدي���ه موهبة 
كب�ي�رة لكنه لم يحقق �أي نجاح م���ع الأ�سف، وهذا غريب جداً(. 
و�صديق���ي ه���ذا لا يعرف مع الأ�س���ف �أي�ض���اً، �إن الموهبة �شيء، 
والنج���اح �ش���يء �آخ���ر. وال�شخ����ص الناج���ح يمك���ن �أن يك���ون 
موهوب���اً كب�ي�راً، ويمكن اي�ض���اً ان يكون مح���دود الموهبة، لأن 
النج���اح لا يعتم���د على الموهبة فقط، بل عل���ى تكوين ال�شخ�ص 
وح�ضوره وذكاءه وفرديته العالية، و�إن �أردت �أن �أكون ناجحاً 
فَعَلَ���يَّ �إن �أعرف كيف �أقدم نف�سي ب�شكل جيد و�أتفرغ للم�شروع 
ال���ذي بنيته في ذهني، ولا �أحيد عنه، �أن �أعمل و�أجتهد، واجدد 
التجرب���ة والمحاولات المليئ���ة بال�صبر والثق���ة وال�يرس بقدمين 
تتح�س�سان الإحتم���الات والحلول قبل الطري���ق، للو�صول الى 

الهدف الذي �أريده. 
بيكا�س���و كان يمتل���ك موهب���ة مذهلة، وكان ناجح���اً ب�شكل مثير 
ولافت، وفي المقابل ف�أن فن�سنت فان غوخ كان ذو موهبة عظيمة 
اي�ض���اً، لكن���ه لم يحق���ق �أي نج���اح في حياته، حت���ى �أن �صديقه 
الر�س���ام غوغ���ان ح�ي�ن زاره في بيت���ه، ق���ام فن�سن���ت بتح�يرض 
الطعام له، وبع���د �أن تذوقه غوغان، �صاح قائلًا ب�سخرية تدمي 
القل���وب )كنت �أظنك لا تجيد الر�سم، لكن���ي ت�أكدت الآن من �أنك 
لا ت�ستطي���ع الطب���خ اي�ض���اً(.  وهن���اك �أن���دي واره���ول، والذي 
يع���رف كل �أ�صدقاءه ب�ـأنه لا يمتلك �شيئاً م���ن الموهبة المتعارف 
عليه���ا في الر�سم، لكنه���م كانوا ي�ستغربون حين ي���رون النا�س 
وه���م يح�ضرون ب���الآلاف لمعار�ضه، حتى اكت�شف���وا ب�أن هولاء 
الزائري���ن كانوا يح�ض���رون لم�شاه���دة وارهول نف�س���ه، ولي�س 
�أعمال���ه الطباعية التي يعرفونها عن ظهر قلب، وهذا كله ب�سبب 
كون���ه �شهيراً وناجحاً، وكان يبدو ك�أح���د نجوم الغناء ب�شعره 

الا�صفر الم�ستعار ونظارته الغريبة وملاب�سه غير الم�ألوفة. 
مافائدة الموهبة اذا لم ت�ستثمر ب�شكل جيد و�صحيح؟ هي ت�شبه 
الإله���ام الذي يبدو �شيئ���اً غام�ضاً وغير وا�ض���ح المعالم، وربما 
غير موجود �أ�صلًا. لأن الفن الت�شكيلي يتعامل مع المواد الخام 
والمتريال، والمهارة هنا ت�ـأتي بالمرتبة الاولى، ووجودها �شيء 
�أ�سا����س في نجاح التجربة، �أي بدونه���ا لا وجود للعمل الفني، 
وهنا لا �أق�صد المهارة الكلا�سيكية، بل هي كيفية التعامل ب�شكل 
منا�سب مع �أدوات الر�سم �أو النحت وال�يرساميك وغيرها، كيف 
تُعال���ج ال�سطوح الت�صويرية بطريقة م�ؤثرة وتحمل الكثير من 
الح�سا�سية، كيف نخت���ار التكوين الملائم للعمل الفني، وهذا لا 

ي�أتي �إلّا بالعمل. 
كان بيكا�س���و ير�سم لوحات كبيرة وه���و واقف ل�ساعات طويلة 
رغ���م تجاوزه الت�سع�ي�ن من العم���ر، وحين ��سألت���ه زوجته ذات 
م���رة عن هذه الطاقة الغريبة، قال لها )انا ار�سم بروحي ولي�س 
بج�س���دي، لهذا لا �أ�شعر بالتعب، ف�أنا عن���د الر�سم �أخلع ج�سدي 
و�أترك���ه عند باب المر�سم كما يترك الم�سلمون احذيتهم �أمام باب 

الم�سجد(. 
اذن علي���ك ان ت���ركل الكث�ي�ر م���ن حج���ارة الطري���ق لت�ص���ل الى 
كَ الكبير هو �أن تجعل الب���اب موارباً، فهذا هو  مبتغ���اك، وَعَ���دوِّ
عدو النج���اح الأول، ف�أما �أن تفتح الب���اب ب�شكل جيد، �أو تغلقه 
وتبح���ث ع���ن ب���اب جدي���د، ي�ساع���دك في ايج���اد الحل���ول التي 
تنا�سب موهبتك، حت���ى و�إن كانت �صغيرة. فالموهبة ال�صغيرة 

مع التفاني في العمل، هي �أف�ضل من موهبة كبيرة نائمة. 
تبق���ى الموهبة في النهاية، مثل قطعة نقود، علينا �أن ن�ستثمرها 
ب�شكل جيد، ف�أحدهم يمكن �أن ينفقها على قارعة الطريق ب�شكل 
عاب���ر وغير مفيد، بينما �شخ����ص �آخر ي�شتري بها جريدة المدى 

ليتمتع بقراءة ... هذا العمود!!

الباب الموارب، عدو النجاح 

اذن عليك ان تركل الكثير من 
حجارة الطريق لت�صل الى 

كَ الكبير هو  مبتغاك، وَعَدوِّ
�أن تجعل الباب موارباً، فهذا هو 

عدو النجاح الأول.

 �ستار كاوو�ش
باليت المدى

الوجع هو �صاحب الف�ضل الاول 
بخلق الإبداع، وما خلقته الحروب 

من �إبداع لي�س من الممكن �أن 
يُن�سى، فلا الت�أريخ الذي دوّنه 

الأدب �سواء �أكان رواية �أو ق�صة 
�أو ق�صيدة �أو مقطوعة نثرية، 

ولا النفو�س التي خلفتها الحروب 
لتُ�صبح فيما بعد مادة �إبداعية 

جيدة وليُ�صبحوا ا�صحابها �أبطالًا 
في رواياتٍ يج�سدوننا نحن 

ويعك�سون �أنف�سهم التي �ستُكتب 
ب�أ�سماء م�ستعارة على ال�سطور، كل 
هذا "الت�أريخ، الحدث، ال�شخ�صيات" 
من مُخلفات الحروب القديمة التي 
من �ش�أنها �أن ت�صبح فيما بعد مادة 

ابداعية جيدة لاتحتاج �سوى 
لتقنيات عالية في الكتابة لت�أخذ 

حيّزها من ذاكرتنا...

عل����ى ال�صعي����د ال�شخ�ص����ي �أتح����دث كقارئ����ة 
�أن  �أج����د  �إني  كم����ا  �أدبي����ة،  خب��ي�رةً  ول�س����ت 
�إلا  ماه����و  �أدب����ي  ن�����ص  الاعج����اب وتحلي����ل 
وجه����ة نظ����ر، ذل����ك �أن الادب م����ادة تلام�����س 
ال����روح والم�شاعر، لا المنط����ق ولا العقل، فهو 
لي�س بقاع����دة فيزياوي����ة �أو معادلة كيميائية 
ثابتة ومُ�سن����دة الى تجارب، ولا هي بقانون 
ريا�ضيّ وحتى الاخيرات �أ�صبحن في وقتنا 
الح����الي قابلات للخط�����أ و�إعادة النظ����ر، ف�أنا 
��سأتح����دث كقارئ ولم �أطُلق على نف�سي يوماً 

مُ�سمى خبير �أدبي...
�أجد وم����ن وجهة نظري �إن الح����رب الالمانية 
بالدرج����ة الاولى ه����ي �أب����رز م����ن خلّف����ت لنا 
�أه����م الأ�سم����اء الادبي����ة، في الواق����ع لم �أق����ر�أ 
ل�شخ�صي����ات �أج����ادت في نق����ل واق����ع الحرب 
الألم����ان،  الكُت����اب  فع����ل  كم����ا  ادب����ي  ب�ش����كل 
وبح�س����ب قراءات����ي لهاينر�����ش ب����ول و�أريك 
ماريا ريم����ارك، وكان الأخ��ي�ر قد �أخذني في 
ليلة واحدة تحدث خلالها عن ب�شاعة الحرب 
الألماني����ة ب�ص����ورة غاي����ة في الروع����ة، ب����رع 
ريمارك ب�أن يُ�سكنني الحدث وينقُل لي هول 

الم�شاع����ر ووجعه����ا �آن����ذاك في روايت����ه "ليلة 
ل�شبونة"، ولم يقلّ �أداءه في نقل رعب ووجع 
الحروب ومخلفاتها في ثُنائيته "للحب وقت 
وللموت وقت" ومع قدرته العبقرية في نقل 
الواقع الأليم لتلك الحقبة ا�ستطاع ا�ستخدام 

تقنياته الروائية ببراعة عالية...
لإط��ل�اق  الق����راءات  ه����ذه  تق����ودني  وق����د 
ت�س����ا�ؤلات ع����ن واقعن����ا الادب����ي في الع����راق 
وما اذا ا�ستطعن����ا �أن ننقل �صورة مُعيّنة عن 
الح����رب من خ��ل�ال نتاجن����ا الادب����ي، �أو على 
الاق����ل ا�ستطعن����ا مُناق�شة مو�ض����وع الخراب 
والحرب ومخلفاتها ب�صورة مكنتنا من نقل 

الواقع ب�إيلامه ... 
ا�سم����اء عراقية �أدبية كتبت عن الحروب بعد 
ع����ام 2003، بع�ضها تط����رق �إلى هذه الحقبة 
الت����ي نعي�شها وهوله����ا ووجعه����ا، و�أخرون 
ناق�شوا ق�ضايا كان����وا عاجزين عن الخو�ض 
به����ا �سابق����اً ب�سب����ب رهبته����م م����ن ال�سلط����ات 

�آنذاك..
وق����د يجد القارئ �إن �أهم الا�سماء التي كتبت 
ع����ن الح����رب والاره����اب في ه����ذه الفترة هم 
وارد ب����در ال�سالم، عبد الخالق الركابي، عبد 
الرحمن الربيع����ي، وعلي بدر، وقد تخونني 

الذاكرة لذكر ا�سماء �أخرى...
الح����رب الت����ي نعي�شها من زم����ن طويل، فمن 
انخ����راط افراد من ابناء هذا الوطن لخو�ض 
ح����روب فل�سط��ي�ن �أثرت عل����ى واقعنا الادبي 
والثقافي كما يذكر الكاتب با�سم عبد الحميد 
حم����ودي قائ��ل�اً " �إن الكتاب����ة العراقية بد�أت 
ب�شكل ق�ص�����ص ق�يرصة عن الحرب كنتاجات 
عبد المجيد لطفي وخالد الدرة ويو�سف مكي 

و�آخرين."
وبع����د حركة 14 تم����وز حاول الأدب����اء �أي�ضاً 
ت�سلي����ط ال�ضوء على تلك الحقبة وتداعياتها 
ب�شكل ادب����ي، يُ�شير حم����ودي �إلى �أن "�أغلب 
الكُت����اب في ذل����ك الوق����ت ناق�ش����وا مو�ضوعة 
الحرب ب�شكلها ال�ساخ����ر �أو الرمزي احيانا، 
�أم����ا الي����وم فنحن ن�شه����د عزوفاً ع����ن الكتابة 
بهذا الاتجاه وهذا يعود �إلى الحرب النف�سية 

التي يواجهها الفرد العراقي اليوم."
وق����د نلتم�����س الي����وم مُبالغ����ة بع�����ض ال�شيء 
نتيج����ة ت�سليط الكُتاب من �شعراء وروائيين 
عل����ى  ال�ض����وء  ت�سليطه����م  في  ا�ص��ي�ن  وق�ّص
مو�ضوع����ة الح����رب وهذا ما يُ�صي����ب القارئ 
بالمل����ل، �إلا �أن حم����ودي يج����د "�أن الادب����اء لم 
يبالغ����وا في الكتاب����ة ع����ن الح����رب بالعك�����س 
فالواق����ع ال����ذي ع�شن����اه �أك��ب�ر حتى م����ن تلك 
الرواي����ات الت����ي كُتب����ت." م�ؤك����داً "�إن ا�أدب 
يُ����دوّن المرحل����ة،  �أن  م����ن واجب����ه  الح����روب 
وعل����ى الكات����ب �أن يتفوق عل����ى ذاته في نقل 
�صورة تلك المرحل����ة، �إ�ضافة الى طريقته في 
ا�ستخدام تقنيات الكتابة وادخال مو�ضوعة 
بك����ة يخلقها  الح����رب في ق�ص����ة وحكاي����ة ُحم

الكاتب."
و�أكد با�سم حم����ودي �أن "ا�سباب ��سأم القُراء 
م����ن مو�ضوعات الحرب الت����ي طُرحت ب�شكل 
كبير بع����د 2003 لي�����س ب�سبب الفك����رة التي 
يتط����رق له����ا الكات����ب "�أي الح����رب" وانم����ا 
ه����ذا يعود الى ع����دم �إج����ادة الكاتب في طرح 

مو�ضوعته بم�ستوى الألم."
بع�����ض الكتاب����ات فيما يخ�����ص �أدب الحروب 
كانت تعبوية و�أخرى كانت تهكمية، الناقدة 
نادية هناوي تذكر "�إن ما كُتب ب�شكل تعبوي 
و�شعاراتي ودعائي �سرعان ما �إنطف�أ، �سواء 
�أكان رواية �أم ق�صة �أو �شعراً، �أما الن�صو�ص 
الت����ي ج����اءت �ساخرة م����ن الواق����ع وراف�ضة 
للح����رب �صم����دت وخُل����دت في ذه����ن القارئ 
وم����ازال ت�أثيره����ا وا�ضحاً حت����ى اليوم، كما 

ماتزال متداولة حتى يومنا هذا."
المو�ضوع����ات الت����ي ناق�ش����ت مرحل����ة الحرب 
العراقي����ة الايرانية جاءت تعبوية كما ذكرت 
�أدبي����ة،  اح�صائي����ات  الى  مُ�ستن����دة  هن����اوي 
وذاك����رةً �إن "القلة القليلة من الادباء ناق�شوا 
الحرب ب�شكل رمزي خا�صةً في فترة النظام 
ال�ساب����ق حي����ث لم يكُ����ن للكاتب تل����ك الحرية 
المتُاحة." م�ؤكدةً " �أن الحرية المتُاحة للكُتاب 
الي����وم حال����ة �صحي����ة وجي����دة مكنته����م م����ن 
و�صف الحرب ب�ش����كل �أو�ضح و�أكثر واقعية 

بعيداً عن الرمزية."

الت�صوي����ر الواقعي للحرب مكّ����ن القارئ من 
اقتن����اء العدي����د م����ن النتاج����ات الادبي����ة بعد 
2003 تذكر هناوي "�إن الو�ضوح في الطرح 
والابتعاد ع����ن الرمزي����ة والمبا�شرة في طرح 
المو�ضوع����ات ه����ي التي جذبت الق����ارئ لهذه 
النتاج����ات لأن �أغل����ب قُرائنا الي����وم من الفئة 
الب�سيطة التي لاتُف�ضل التعقيد في الطرح."

ت��ت�رك  �أن  لاب����د  والأزم����ات  الح����روب   
ب�صماتها عل����ى المناخ الثق����افي والاجتماعي 
والاقت�صادي، يُ�شير القا�ص ح�سب الله يحيى 
�أن " الأج����واء المنا�سب����ة للتفك��ي�ر تحتاج �إلى 
الا�ستقرار وال�شعور بالحياة الآمنة الخالية 
من العقبات والح����روب والجوع والمر�ض."  
د�ستويف�سك����ي  ع����ن  لن����ا  يتح����دث  يحي����ى 
ومعاناته �إنه يُ�شير الى المعاناة ب�شكلها العام 
والت����ي تعدّ الحروب اح����دى مُ�صنفاتها قائلًا 
�إن د�ستويف�سك����ي كان يعاني من  "�صحي����ح 
ال�ص����رع وغورك����ي من الفاقة ولك����ن بالمقابل 
كان تول�ستول����وي مترفاً لكنه تخلى عن ترفه 
ال����ذي كان ي�شكل ثقلًا علي����ه واختار الوحدة 
ليكتب ملحم����ة الحرب وال�سلام ." م�ؤكداً �إن 

". قيا�ساً  ولي�ست  ا�ستثنائية  حالة  "هذه 
الثقافة ه����ي الابنة ال�شرعية للهدوء والنظام 
وال�س��ل�ام ، هك����ذا يج����د يحي����ى �إن الثقاف����ة 
بحاجة �إلى ا�ستق����رار لتُبدع في ا�شارتها الى 
الدم����ار قائلًا �إن "الثقاف����ة التي تكتب في ظل 
�أنظم����ة جائرة وفو�ضوي����ة تتحول �إلى ثقافة 
دعائي����ة لا ثقافة معرفي����ة وتنويرية نن�شدها 
ون�سع����ى اليه����ا، وبالت����الي لا ب����د �أن يك����ون 
انعكا�سا عل����ى المتلقي بو�صفه م�ستلما واعيا 
للخط����اب الثق����افي وغيابه يعن����ي �أن المثقف 
يخاط����ب نف�سه وي�صغ����ي �إلى �أ�صداء ثقافته، 
وه����ذا خل����ل يح�س����ن بن����ا الانتب����اه الي����ه، �أن 
الإن�سان خلق لك����ي يبني الحياة ويعمرها لا 

�أن يهدمها وين�شر الكراهية في ربوعها."  
خط����ورة الح����روب تكمن في طبيع����ة الرعب 
ال����ذي ت�صنع����ه وفي حج����م الخ����راب ال����ذي 
تترك����ه لا�سيم����ا و�أن عناوين ه����ذه الحروب 
تتعالق م����ع عناوين وقوامي�س تقد�س الموت 

وت�ضف����ي علي����ه �شرعي����ة و�سم����وا، وك�أن كل 
ال�ضحايا الذي����ن يت�ساقطون �سيم�سهم جلال 

هذا المقد�س القاتل. 
يذك����ر الناقد علي ح�سن الف����واز �إن "حروبنا 
له����ا ذاك����رة �أدبية ب�شعة، فكثير م����ن ال�شعراء 
قد�سوا تلك الح����روب، وا�سبغوا عليها معانٍ 
فائقة وهويات تلام�س مثيولوجيات الخلود 
والمج����د، مثلم����ا �أن تل����ك الح����روب �صنع����ت 
لن����ا كثيراً م����ن المقابر الواقعي����ة والمهاجرين 
الواقعي����ة، وكث��ي�راً م����ن الأوه����ام ومظاه����ر 
الأدبي����ات الفا�شل����ة والع�صبي����ة. وال�ضحايا 
ذاك����رة  �س����وى  له����م.  عناوي����ن  لا  الذي����ن 

الحروب."
يتح����دث الف����واز ع����ن ت�أث��ي�ر الح����روب عل����ى 
الأدب في ه����ذه المرحل����ة قائ��ل�اً " من����ذ �أك��ث�ر 
م����ن ع����ام ولانثربولوجي����ا الح����رب ح�ضور 
غام����ر في �سردياتنا وحكاياتن����ا في ادبياتنا 
ال�شعري����ة ب�ش����كل خا�ص، فه����ي دائما حروب 
جهادي����ة وباعثة على الخال�����ص والدفاع عن 
قي����م الفرقة الناجية، هذا الت�أدلج ا�صطنع لها 
خطاباً كراهيّاً، و�صورا ت�شتبك فيها الب�شاعة 

مع الجمال، والموت مع الحياة. "
يج����د الف����واز �أن هنالك تمثي��ل�ات مرعبة في 
�سياقات العمل الادبي من خلال نقله ل�صورة 
الحروب ويقول " هنالك تمثيلات مرعبة في 
�سياقات عمل اللغة والأدب والفن، وحتى في 
�سياق تلقي الخطاب الثقافي من قبل القراء، 
فاللغ����ة الأدبي����ة خ�ضع����ت الى لعب����ة  الخداع 
ال�سيا�س����ي والى بروباغن����دا ال�سلط����ة وهي 

تروج لحروبها الكبرى."
الف����واز في  يج����ده  ال����ذي  التروي����ج  ورغ����م 
الادبيات التي تناقل����ت حكاية الحرب �إلا انه 
يذك����ر �أن"  ه����ذا لايعني تعطي����ل فكرة الحق 
في الدفاع عن الذات الإن�سانية وعن حريتها 
ووجودها والذي يعطي لمثل هذه المواجهات 
نوعاً من الان�سنة الت����ي تعمق معاني الدفاع 
والن�ض����ال ع����ن م�شروعي����ة �أن نحي����ا بكرامة 
و�أن ننا�ض����ل م����ن �أج����ل حقوقن����ا الإن�ساني����ة 

والوطنية."

�أدب الحرب في العراق
بيـن الف�شـل والمـبالغـة في نقـل �صـورة الم�أ�ساة

 با�سم عبد الحميد حمودي : لم يتفوق الكاتب 
العراقي على نف�سه في نقل واقع الحرب بعد 2003

 نادية هناوي : الحرب مادة تعبوية لهذا �إنطف�أت �أدبياً

 ح�سب الله يحيى : الثقافة هي الابنة ال�شرعية للهدوء والنظام وال�سلام

التي  �أولمن  ليف  عن  �أكتب  "لن 
يقالبها النا�س عند �صفحات 

المجلات وال�صحف، وقد يعتقد 
البع�ض �إني اغفلت ذكر حقائق 
هامة في حياتي �إلا �أنه لم يكن 
في نيتي �أن �أكتب �سيرة ذاتية."
بالفعل لم تكتب �أولمن �سيرتها 
الذاتية كما ذكرت في الجملة 

الاولى من مقدمة كتابها "اتغير" 
ال�صادر عن م�ؤ�س�سة المدى 
للاعلام والثقافة والفنون 
لمترجمه �أ�سامة منزلجي...

الكتاب  ه���ذا  في  اولم���ن  تح��دث��ت 
ب�شكل  �يرستها  م��ن  ج��ان��ب  ع��ن 
وقد  ومبا�شر،  عفوي  �شاعري، 
ا���س��م��اء بع�ض  ت��ك��ون خ���ب����أت 
خلف  ذك���رت  كما  ال�شخو�ص 

م�ستعارة  ا�سماء  او  مجهولة  ح��روف 
�إلا انها حاولت ان تكون اقرب لواقعها 
مُ�سبرة  ال�شهرة  عن  بعيدة  الان�ساني 

غور ذاتها بعمق..
ليف  النرويجية  ال�سينمائية  الممثلة 
�أولمن انطلقت لكتابة جانب من �يرستها 
التي  وتجاربها  الزمني،  تعاقبها  عبر 
طوتها عبر ال�سنين، وم�ستقبلها المليء 
ب��الأم��ل وربم���ا ب��الخ��وف. وال�����س�يرة 
الذاتية في مجملها هي و�سيلة لكتابة 

الذات بكل تغيراتها.
م���ذك���رات���ه���ا  �أول  في 

ا�شارت �أولمن كثيراً الى هذا الاحتياج 
تلك  بالنهاية  فهي  داخلها  في  الاب��وي 
الفتاة التي فقدت والدها والتي كانت 
تتخيله عبر الكثير من الرجال الماريّن 
الفراغ  "�إن  هو  يكن  لم  �أنه  �إلا  �أمامها 
بفجوة  ا�شبه  ا�ضحى  ابي  خلفه  الذي 

ت�ستقر فيها تجاربي اللاحقة."
�أولمن باحثة عن الحب منذ ال�صغر، في 
�أخيلتها وواقعها وهي كذلك تبحث عن 
الحب  عن  بحثها  خلال  من  الطم�أنينة 
ي�أتي  ان  وانتظر  فرا�شي  الى  "�أذهب 

امير لي�أخذني."
ك���ان���ت �أولم�����ن ت��ن��ت��ق��ل ب�ي�ن ���ص��ف��ح��ات 
والرغبة  الفكر  عن  للبحث  كتابها 
وال��ع��اط��ف��ة، ول��ت��ك�����ش��ف �أك��ث�ر عن 
تجربتها  ب�ني  ال��ق��ائ��م��ة  ال���رواب���ط 
الذي  الواقعي  والأ�سلوب  الذاتية 
وال��ذي  التجربة،  ه��ذه  ع��ن  ب��ه  تعبر 
تجربة  فهم  م��ن  �إل�ني  ابنتها  �سيمكن 

التغيير بحد ذاتها
من خلال مذكرات �أولمن اي�ضا �سنلحظ 
الأن��ا  م��سألة  في  الخو�ض  يكن  لم  ان��ه 
ليف  عند  ال�شهرة  �أ�ضواء  عن  البعيدة 
طموح  نتيجة  ك��ان  ب��ل  �صعبًا،  �أولم���ن 
جنحت له هذه الممثلة النرويجية التي 
خطفت �أ�ضواء ال�شهرة على ال�شا�شة..

وفرن�سا  �إنجلترا  في  �أفلامًا  "�صورت 
وال����دنم����ارك وروم���ان���ي���ا وال�����س��وي��د، 

وراف��ق��ت��ن��ي �إل�ي�ن، زرن���ا ب��ق��اعً��ا كثيرة 
الذي  العالم، ولكن كان لدي بيتي  من 
�أحب وكتبي و�إ�سطواناتي والأ�شجار 
الراتنجية في الخارج... قابلت �أنا�ساً 
وحمقى،  م�شهورين  الأن��واع؛  كل  من 

حكماء، فقراء و�أثرياء".
ت��ك�����ش��ف عن  �أن  �أولم�����ن  ح���اول���ت ه��ن��ا 
العلاقة المتبادلة بين �شهرتها وحياتها 
الخا�صة، �أن تتحدث عن �أ�شياء تحبها 

�أكثر ربما من عالم النجومية.
دون  التغيير  �إلى  تذهب  �أولم��ن  كانت 
مح�سوبة  غير  مخاطرة  فهو  اك�رتاث، 
بالن�سبة لها، وهو تغيير �شامل في كل 
نواحي الحياة بت�سارع �أحيانًا وببطئ 
�أحيانًا �أخرى، فبالرغم مما قد ي�صنعه 
من  والم�شهورين  الأع�الم  عند  التغيير 
ت�أثير على المجتمع لما يتمتعون به من 
�أولم��ن  ف���إن  الجمهور؛  قلوب  من  ق��رب 
الأن��ا  م��ن  ان��ط�القً��ا  تتغير  ب����أن  اكتفت 
ب�شري؛  الإن�سانية،ككائن  ذاتها  ومن 
كتبت عن الحب والعزلة، وعن كونها 

امر�أة فقط؛ تقول:
�أت��غ�ير،  �أن  ال��وق��ت  ط���وال  "�أحاول 
�أكثر  هناك  �أن  اليقين  علم  �أعلم  لأنني 
قريبة  كنت  التي  الأ���ش��ي��اء  م��ن  بكثير 
من  لأتم��ك��ن  ال�سكينة  �أج���د  �أن  منها، 
مايجري  �إلى  والإن�����ص��ات  الج��ل��و���س 

داخلي، دون م�ؤثر دخيل"

لم ي�ت�ردد ا�س���م الفرن�س���ي �آلبري���ك ماغن���ار 
)1865–1914( كثيراً في عالم المو�سيقى، 
�صادفته للم���رة الأولى بالأم�س فقط عندما 
بعن���وان  للبيان���و  عم���ل  الى  ا�ستمع���ت 
"برومناد" ف�أثار اهتمامي لتفرده. وجدت 
في���ه الكث�ي�ر ملام���ح وتقنيات الج���از، لكن 
العمل كُتب حوالي �سن���ة 1894 – 1895، 
قب���ل عق���ود طويل���ة م���ن انت�شار ف���ن الجاز 
الوق���ت  نف����س  عل���ى �صعي���د عالم���ي. وفي 
اختت���م ماغنار قطع البيان���و في هذا العمل 
ب�ش���كل الفوغ���ا ال���ذي ميز ع�ص���ر الباروك. 
وكان ماغن���ار ق���د در�س هذا ال�ش���كل بعمق 
في كون�سرفات���وار باري�س عن���د المو�سيقار 
ال���ذي   )1931–1851( دان���دي  فن�س���ان 
�أ�صبح �صديقا له رغ���م الخلاف الذي ن�شب 
بينهم���ا ب�سب���ب ق�ضي���ة ال�ضاب���ط اليهودي 
درايفو����س، وه���ي ق�ضية ر�أي ع���ام ق�سمت 
المجتمع الفرن�سي ق�سم�ي�ن في نهاية القرن 

التا�سع ع�شر.
ماغن���ار  فران�سي����س  اب���ن  ماغن���ارد  كان 
رئي�س تحرير �صحيف���ة الفيغارو المحافظة 
ال�شهيرة، وهو كات���ب و�صحفي ثري. لكن 
�آلبريك لم ي�ش�أ �أن ي�شب ب�صفته الولد المدلل 
للفيغ���ارو، فب���د�أ يدر����س المو�سيق���ى ليبرع 
به���ا ويكت�س���ب �شهرت���ه ونجاح���ه بجهوده 
ال�شخ�صي���ة، ودعم���ه �أبوه في ه���ذا الم�سار 

قدر الامكان.

لديه القليل من الأعمال )22 فقط(، ب�ضمنها 
�أرب���ع �سمفونيات وثلاث �أوب���رات و�أعمال 
مو�سيقى الحجرة مثل ال�سوناتات )للكمان 
والبيان���و وللت�شيل���و والبيان���و( وثلاثي���ة 
وخما�سي���ة  وتري���ة  ورباعي���ة  لللبيان���و 
م���ن  ومجامي���ع  والبيان���و،  للخ�شبي���ات 
الأغ���اني، لكن هذا العدد القليل من الأعمال 

ي�شير الى موهبة مو�سيقية راقية.
قتل ماغنارد على يد الجي�ش الألماني الغازي 
في بداية الحرب العالمية الاولى وهو يدافع 
عن بيت���ه في بارون )منطقة اللواز القريبة 
م���ن العا�صم���ة باري����س(، وعنده���ا �أح���رق 
الجي����ش الألماني بيته فاح�ت�رق معه الكثير 
م���ن �أعماله المو�سيقية غير المن�شورة، بينها 

مجموعة �أغانٍ جديدة.
ا�سلوبه خا�ص ومتمي���ز، �ألحانه ان�سيابية 
وجميلة وفيها الكثير م���ن الأ�صالة. يحمل 
�سمات المو�سيقى الفرن�سية في تلك المرحلة 
الت���ي برز فيها م�ؤلفون كب���ار مثل غابرييل 

فوري���ه ودان���دي وكل���ود ديبو�س���ي و�أريك 
�سات���ي ث���م ب���ول دوكا وموري����س رافي���ل، 
المو�سيقي���ة  الفن���ون  الى  �أ�ضاف���وا  وكله���م 
ت�أث�ي�ر  نلم����س  وهن���ا  لم�ساته���م الخا�ص���ة. 
ت�أث�ي�راً وا�ضح���ا للمدار����س الفنية في الفن 
الت�شكيلي عل���ى المو�سيقى، منه���ا ماي�سمى 
في  خا�ص���ة  المو�سيق���ى،  في  بالانطباعي���ة 
�أعمال ديبو�سي ال���ذي نفى ب�شدة �أن تكون 
�أعمال���ه "انطباعية". المو�سيق���ى الفرن�سية 
الظ���ل  ع���ن  التعب�ي�ر  الى  طمح���ت  وقته���ا 
وال�ض���وء والل���ون ب�صورة غ�ي�ر مبا�شرة، 
ت�أث���راً بالت�شكيليين الفرن�سيين الكبار �آنئذ. 
ونلم�س في �أعمال ماغن���ار ت�أثير مو�سيقى 
فاغ�ن�ر )وقد ت�أثر به الفرن�سيون كثيراً على 
العم���وم(، ونلم����س كذل���ك بع����ض الت�شابه 
م���ع مو�سيق���ى مال���ر، خا�ص���ة في تقني���ات 
الل���ون وديناميكي���ة ال�ص���وت. رغ���م نعت���ه 
ببروك�ن�ر فرن�س���ا )ن�سب���ة الى النم�س���اوي 
�آنتون بروكنر 1824 – 1896( �ألا �أن هذا 
يجان���ب الحقيقة ب�سب���ب تن���وع مو�سيقاه 
مقارن���ة بمو�سيقى بروك�ن�ر ذات الا�سلوب 

الواحد بطيئة الايقاع.
لم يك���ن ماغن���ار معروف���اً في فرن�س���ا كثيراً 
ومجه���ولًا لدرج���ة كب�ي�رة خارجه���ا حت���ى 
م���ا قبل ثلاث���ة عق���ود تقريباً، عندم���ا بد�أت 
الفرق تعزف �أعماله وت�ص���در ت�سجيلاتها، 
خا�صة �سيمفونياته الأربع. اهتم الفرن�سي 
مي�شي���ل بلا�سون بتق���ديم �أعماله و�صدرت 
ت�سجي�ل�ات كث�ي�رة ل���ه وه���و يق���ود بع�ض 

الفرق الفرن�سية.

اكتراث   دون  التغيير  نحو  الانقياد  �أولمن..  "�أتغـيـَّر" لليف 

موسيقى الاحد
ماغــنــــار

ثائر �صالح

 بغداد /  المدى

ح�سب الله يحيى نادية هناوي با�سم عبدالحميد حمودي

علي ح�سن الفواز


