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�سامي عبد الحميد 

ناجح المعموري

كواليس

تنبيه م�سرحي 

من خ�ل�ال م�شاهدت���ي للعديد م���ن العرو�ض 
الم�سرحي���ة التي تقام في الم�سرح الوطني من 
قبل بع����ض المجموعات الم�سرحي���ة يخرجها 
مخرج���ون ج���دد لاحظ���ت �أن بع�ض���اً من تلك 
و�أن  التقني���ة  العي���وب  ت�شوبه���ا  العرو����ض 
بع�ض الم�سرحي�ي�ن يقعون في �أخطاء تخ�ص 
التقاليد الم�سرحية ور�أيت من واجبي �أن �أنبه 
�أولئك العاملين في الم�سرح كي لا يكررونها. 
الأ�ض���اءة  يخ����ص  الفني���ة  الأخط���اء  �أول 
الم�سرحي���ة �إذ لاحظت �أن م�صمم���ي الأ�ضاءة 
لبع����ض العرو����ض يتبع���ون القاع���دة الخط�أ 
�ألا وه���ي الإظ�ل�ام حيث لا ي���رى المتفرجون 
وج���وه الممثل�ي�ن و�أج�ساده���م وتعبيراته���م 
�أم���ا تو�ضيح تلك التعبيرات فه���و الا�ستثناء 
لديه���م. كم���ا �أن بع����ض م�صمم���ي الا�ض���اءة 
ي�ستخدمون �ألوان الا�ض���اءة للتزيين ولي�س 
للدلال���ة وق���د يغرق���ون الم�شاه���د الم�سرحي���ة 
بتلك الأل���وان. وهناك خط����أ �آخر في توزيع 
الا�ض���اءة وتوجيهه���ا ح�ي�ن تك���ون �إ�ض���اءة 
المناظر �أقوى من �إ�ضاءة الممثلين والمفرو�ض 

�أن يحدث العك�س تماماً. 
الم�ؤث���رات  يخ����ص  الفني���ة  الأخط���اء  ث���اني 
ال�صوتي���ة والمو�سيق���ى الت�صويري���ة عندم���ا 
الأمامي���ة  ال�ص���وت  مك�ب�رات  م���ن  ن�سمعه���ا 
الموجودة في �صالة المتفرجين وال�صحيح �أن 
ت�ص���در من �أعماق الم�س���رح حيث �أن مكبرات 
ال�صوت الأمامية ت�ستخدم للحفلات الغنائية 

وللخطابة. 
وم���ن العي���وب الت���ي تخ����ص العلاق���ات بين 
ال�شخ�صي���ات الم�سرحي���ة لاحظن���ا �أن بع�ض 
يلق���وا  لأن  الممثل�ي�ن  يوجه���ون  المخرج�ي�ن 
حواراته���م ب�أتجاه الجمه���ور ولي�س باتجاه 
بع�ضهم البع����ض ، ومثل هذه التقنية تعيدنا 
�إلى ظواه���ر التمثيل الم�سرحي القديم عندما 
كان الممثلون يوجهون خطابهم مبا�شرة �إلى 

الجمهور.
م���ن الأخط���اء ال�شائع���ة في م�سرحن���ا ه���ذه 
الأي���ام �أن يت�أخ���ر الممثل���ون في �إداء تحي���ة 
الجمه���ور ولا يظه���رون للجمه���ور �إلا بع���د 
م���رور دقائ���ق عل���ى �إ�س���دال ال�ست���ارة عل���ى 
العر����ض الم�سرحي والمفرو����ض �أن يخرجوا 
للتحية ح���ال �إ�سدال ال�ستارة و�إطفاء ا�ضاءة 
الم�س���رح وفتح �إ�ضاءة �صالة المتفرجين وقبل 
والغري���ب  الجمه���ور،  ت�صفي���ق  ينته���ي  �أن 
في ه���ذه الظاه���رة ه���و �أن يق���وم الممثل���ون 
بالت�صفي���ق للجمه���ور ح���ال انته���اء العر�ض 
وك�أنهم ي�صفقون لأنف�سهم، والمفرو�ض �أن لا 
ي�صفق الممثلون للجمه���ور �إلا بعد �أن يطول 
ت�صفيق الجمهور �إعجاباً بالعر�ض وب�إبداع 
�أن  �أي�ض���اً  الممثل�ي�ن والمخ���رج، والمفرو����ض 
المخرج والم�ؤلف لا يخرجان لتحية الجمهور 

�إلا ليلة افتتاح العر�ض الم�سرحي فقط.
مث���ل ه���ذه الملاحظ���ات و�إن كانت غ�ي�ر ذات 
قيم���ة كب�ي�رة �إلا �أنها في الواق���ع تك�سر عدداً 
من التقاليد الم�سرحية والتي توجب احترام 
العاملين في العرو����ض الم�سرحية و�إبداعهم 
من غ�ي�ر ا�ستج���داء الت�صفيق . وهن���ا �أتذكر 
)الم���الي( في  م�س���رح  �شاه���دت في  ان  ليل���ة 
مو�سك���و م�سرحية )القي�صر في���دور( وكيف 
�أ�ستقب���ل العر�ض بحف���اوة وحما�س من قبل 
الجمه���ور الحا�ض���ر وكان الممث���ل الرو�س���ي 
ال���دور  يمث���ل  )�سموكتنوف�سك���ي(  الكب�ي�ر 
الرئي����س في الم�سرحية حي���ث دام الت�صفيق 
�أكثر من ع�شر دقائق وتم رمي مئات الزهور 
عل���ى خ�شبة الم�سرح تقدي���راً لإبداع العاملين 
في ذلك العر�ض الكلا�سيكي المبهر، و�أذكر �أن 
الممثلين لم ي�صفقوا للجمه���ور �أبداً لي�س من 
ب���اب عدم التقدي���ر ولكن من ب���اب الأعتراف 
بالجه���د الابداع���ي الكبير ال���ذي بذل في ذلك 

العر�ض ال�شيّق. 

 ف�أقرح���ت علي���ه الاحتفاء به في اتح���اد الادباء 
�سعادت���ه  ع���ن  وع�ب�ر  بغ���داد،  في  والكت���اب 
و�شك���ره واعجاب���ه بم���ا و�ص���ل �إلي���ه الاتح���اد 
وتنوعه���ا،  الفعالي���ات  في  وغن���ى  تمي���ز  في 
و�أب���دى ال�صديق الناقد ع�ل�اء المفرجي �سعادته 
له���ذا المق�ت�رح. وفي حينه���ا ات�صل���ت بالدكتور 
�ص�ل�اح ال�صحن و�صب���اح ال�س���راج واخبرتهما 
ب�ض���رورة �أن يكون يوم الثلاث���اء القادم موعداً 
للاحتف���ال و�إلتزمت باعداد ما ه���و مطلوب من 
تح�ض�ي�رات. وفعلًا كان الق�ص���ب �سعيداً للغاية 
م�س���اء ي���وم 2018/1/9الثلاث���اء و�سط ح�شد 
كب�ي�ر من الأدب���اء والفنانين واع���داد كبيرة من 
الا�سات���ذة الذي���ن كان���وا طلب���ة ل���ه والمث�ي�ر في 
حدي���ث الق�صب ع���ن تجربته الإ�ش���ارة لبدايات 
م�س���رح ال�صورة من خ�ل�ال تجربتي مع كل من 
طه �س���الم و�سامي عب���د الحميد. واغف���ل تماماً 
تجربة الفنان المعروف حميد محمد جواد. وقد 
�أ�ش���ار الفنان ثائر هادي جب���ارة لذلك في بحثه 
" الا�ساليب الاخراجية في العر�ض الم�سرحي، 
بال���ر�ؤى  الخا����ص  الف�ص���ل  في  وتحدي���داً 
الاخراجية في العرو����ض الم�سرحية " الى دور 
حمي���د محمد ج���واد في م�س���رح ال�ص���ورة و�إن 
لم ي�ش���ر للتفا�صي���ل، ب���ل اكتفى بذك���ر ف�ضاءات 
م�سرح ال�صورة / حوار مع الفنان حميد محمد 
جواد، اجراه عبد الخالق المختار / ولم ي�سهب 
كث�ي�راً، لكن���ه اكتف���ى بالا�ش���ارة الى �أن الفن���ان 
�ص�ل�اح الق�صب باعتباره م�ش���اركاً معه ب�إنبثاق 
م�س���رح ال�ص���ورة لأول م���رة بالع���راق وق���ال ) 
ه���ذا الأ�سل���وب الوحي���د ال���ذي انبثق م���ن فكر 
عراقي ورف���د الا�ساليب الباقية نتاج���اً عراقياً، 
فه���و ا�سلوب ق�ص���د احلال ال�ص���ورة الم�سرحية 
ب���دل الكلم���ة وتف�ضيل ما هو مرئ���ي على ما هو 
م�سم���وع معتق���داً عل���ى غ���رار �أرت���و �إن الكلمة 
المنطوق���ة لم تع���د ت�صل���ح بو�صفه���ا �أداة تعبير 
فني و�أ�س�س لهذا الأ�سلوب م�سرحيان عراقيان 

هما حميد محمد جواد و�صلاح الق�صب.

الارتب���اك وا�ض���ح في تعبيرات الا�ست���اذ حميد 
محم���د ج���واد، وتعام���ل م���ع م�س���رح ال�صورة 
بو�صف���ه م�سرحاً مرئي���اً والخل���ط وا�ضح، لأن 
الم�س���رح الآخر هو مرئ���ي وم�سموع. هذا يعني 
ع���دم دق���ة الر�ؤي���ة الاخراجية، و�أن���ا اعتقد ب�أن 
الفن���ان حميد محم���د جواد اكثر وعي���اً وادراكاً 
لم���ا يعني���ه م�س���رح ال�ص���ورة، لان���ه مطل���ع على 
ت�صورات وافكار �أرتو عندما ذهب الى فرن�سا. 
لاكم���ال درا�ست���ه هن���اك. و�أ�ش���ار الى �أن م�سرح 
الق�س���وة لارت���و لا يلج����أ الى تك���رار ال���كلام �أو 
الح���وار �إلا مرة واح���دة ويبذل جه���داً معلوماً 
لالغ���اء التكرار، واعترف ب�أن م���ا قيل لا ينبغي 
�أن يق���ال ثاني���ة و�إن قيم���ة �أي عب���ارة �ألا تتكرر 
مرت�ي�ن وتحيا مرت�ي�ن و�إن كل كلم���ة ينطق بها 
تموت. بمعنى المف���ردة ت�ستنفذ طاقتهما لحظة 
تكرره���ا وتفق���د طاقتها عل���ى تولي���د المعنى �أو 
الدلالة، وهذا �أمر فيه مغالاة وغير �صحيح، لأن 
الفنان الذي يختار المفردة، يعرف جيداً موقعها 
في الن����ص �أثن���اء العر����ض، وبع����ض المفردات 
تح���وز �شعري���ة م���ن تنوع���ات الدلال���ة عندم���ا 
تتكرر والدليل على ذلك ما ينطوي عليه ال�شعر 
ال�شعبي، وخ�صو�صاً الابوذية والمواويل. لكن 
الكلام ال���ذي ذكره حميد محمد ج���واد يتمظهر 
ع���ن الا�ستهلاك الذي تتعر�ض ل���ه المفردة عندما 

تتكرر �أكثر من مرة.
�أ�ضاف الا�ستاذ حميد محم���د جواد م�ؤكداً على 
�أن الث���ورة الحقيقية �ضد اللف���ظ من مقترحات 
الفنان �أرتو �إذ يقول ع���ن م�سرح ال�صورة : انه 
في مخيلت���ي وفي ت�صوراتي، وه���و لي�س فعل 
ف�سيولوج���ي وتمتم���ات �صوتي���ة و�إنم���ا قدرة 
تحليلية لخلق �ص���ورة ميتافيزيقية تقترب من 
ال�ص���ورة في ال�شع���ر، وعم���ل المخيل���ة في هذه 
الحالة عمل فريد من نوعه، وهي لي�ست مخيلة 

ترددية للواقع وانما ابداعية. 
المخيل���ة الت���ي ت�شتغ���ل عل���ى م�س���رح ال�صورة 
ذات ق���درات ا�ستثنائي���ة خا�ص���ة وكل الاف���كار 

الخا�ص���ة بالم�س���رح والت�ص���ورات محفوظة في 
مخيلته، بمعنى المخيلة الخا�صة بالفنان حميد 
محمد ج���واد، منت���ج لر�ؤية �إخراجي���ة، جاهزة 
ووا�ضح���ة بالن�سب���ة ل���ه، وت�صورات���ه لي�س���ت 
�أفع���ال ف�سيولوجية و�أ�ص���وات مفهومة �أو غير 
معلومة، و�إنما ه���ي كما قال حميد محمد جواد 
بانها قدرة تحليلية الخلق �صورة ميتافيزيقية 
تقترب من ال�شعر، والمث�ي�ر تعامل حميد محمد 
جواد م���ع ال�شعر ب�صفت���ه تعب�ي�راً ميتافيزيقياً 
لك���ن الح�ض���ور  وكل���ي،  ج���ازم  ال���ر�أي  وه���ذا 
تج���ارب  في  مع���روف  بال�شع���ر  الميتافيزيق���ي 
عالمية عدي���دة وخ�صو�صاً المعروف���ة بان�شغالها 
الفل�سفي �أمثال �شوبنه���ور / نيت�شة / هولدرن 

/ تراكل / هايدجر.
ولم يو�ض���ح الفن���ان حميد محمد ج���واد كيفية 
ف���رادة عمل المخيل���ة لكنه ر�أي مه���م لأنه تعامل 
م���ع عمل المخيلة بو�صفه نتاج���اً ابداعياً ولي�س 

تكراراً، بل هو في م�صاف الإبداع الحقيقي.
تحف���ظ حميد محمد جواد على م�صطلح م�سرح 
ال�صورة و�أ�شار الى الخط�أ الذي وقع فيه �صلاح 
الق�ص���ب ب�سبب ع���دم دقة الم�صطل���ح الم�شاع في 
ال�ستينيات عندما كان الق�صب طالباً لدى حميد 
محم���د جواد و�أ�شار عدم دق���ة م�سرح ال�صورة. 
واق�ت�رح له م�صطلح���اً هو " الم�س���رح ال�شاعري 
ال�ص���وري " فالكلم���ة ه���ي الإ�ش���ارة الى �ش���يء 
م���ا، فاللفظ���ة لي�س لديه���ا القدرة عل���ى التغلغل 
الى �أعم���اق الظاهرة ولا الى الحالة الان�سانية. 
واللقط���ة لا تخاطب الحوا����س بقدر ما تخاطب 
الذه���ن الان�ساني، فالاع�ش���اب الخ�ضراء، جملة 
قا�ص���رة ع���ن نق���ل رائح���ة الع�ش���ب، ا�ضوائ���ه، 
جماليت���ه / عبد الخال���ق المخت���ار / �سبق ذكره 
/ وا�ض���ح ب����أن حميد محمد ج���واد �أكثر معرفة 
بالعلاقة ب�ي�ن الج�سد والفل�سف���ة وهو لا يذهب 
بعي���داً ع���ن الج�س���د، لأن���ه مركز ه���ذه التجربة 
الم�سرحي���ة الجدي���دة. لك���ن الكلم���ة لا ت�ستطيع 
الو�صول الى �صلب الظاهرة الان�سانية. ولفظة 

الع�شب مثلًا، لي�ست كافية لتقديم كل ما له �صلة 
بالع�شب، �شكله رائحته لحظة اليبا�س والبلل.

اق�ت�رب الق�صب م���ن تجربت���ه عندم���ا جعل من 
الحلم مكون���اً جوهرياً في تجربت���ه الم�سرحية، 
و�أن���ا اعتق���د ب����أن مف���ردة الحل���م تعوي����ض لم���ا 
ه���و متج���اور مع���ه، و�أعن���ي ب���ه الا�سط���ورة، 
والغرائبيات والت�شو�شات التي �أ�شار لها حميد 
محمد جواد و�أكد ب�أن ال�شخ�صيات لديه تقترب 
الى النزعة الميثولوجية، ال�شخ�صية ا�سطورية، 
تفتقر الى جذرها الواقع���ي فهي لا تمثل �أبعاداً 
نف�سية واجتماعية، ولي�س���ت �شبيهة بالتقم�ص 
عن���د �ستان�سلافكي ولا عند بريخ���ت. �إن الممثل 
في م�س���رح ال�صورة �أفكار كونية عميقة، عمقها 
الك���ون والإن�سان عبر التاريخ فهو الإن�سان في 
ه���ذه الار�ض المتجذرة في الواقع للو�صول الى 
عوالم الواقع / ثائر هادي جبارة / �سبق ذكره 

/ �ص 34//
لا يتناف���ر م�س���رح ال�ص���ورة م���ع م���ا ي�أتي���ه من 
الخارج من �صور كث�ي�رة، فوتوغرافيا / �أفلام 
�سينمائي���ة، ان���ه ي�ستوعب كل ما ل���ه علاقة في 
والانك�شاف���ات  وقيمته���ا  ال�ص���ورة  �سردي���ات 
النائمة / الثاوية فيها. هذا بالا�ضافة لما ينتجه 
الج�سد وي�ساهم ببلورت���ه و�صياغته مجموعة 
من ال�ص���ور التي تكونها الأج�س���اد التي تلعب 
دوراً جوهري���اً في ه���ذه التجرب���ة الفني���ة ذات 
الهوي���ة العراقي���ة. و�أن���ا �أعتقد بال���دور البارز 
والب�ؤري للج�سد الذي بقدراته وطاقته الخفية 
ق���ادر عل���ى تعوي����ض ال�سينوغرافي���ة الغائبة. 
فال�ص���ورة الت���ي تر�ش���ح ع���ن الاج�س���اد تكفي 
لملء ف���راغ الم�سرح ومن هن���ا تتداخل مكونات 

الأج�ساد.
علامات، رموز، �إ�شارات لت�شغل ف�ضاء الم�سرح 
وتك���ون ال�سينوغرافيا بالا�ضاف���ة الى �أنه قادر 
على ابت���كار التنوعات التي تف�ض���ي لما ي�ساعد 
الح�ضور لل�صورة وت�شارك بخلق حالة التوتر 
والارتعا����ش ال���ذي يتب���دى متماث�ل�اً لم�ؤث���رات 

المخ���در والهلو�سة الت���ي ينتجه���ا والتي يقول 
عليه���ا كث�ي�راً في الم�س���رح الآرت���وي الموظ���ف 
للنبات���ات المخ���درة والمانح���ة للج�س���د طاقت���ه 

والمفجرة للق�سوة الكامنة فيه.
نع���م يهمن���ا م���ا قال���ه الفن���ان �ص�ل�اح الق�ص���ب 
و�سامي عبد الحميد وحميد محمد جواد لكننا 
ن���درك جيداً ب����أن مثل ه���ذه التجرب���ة، لا تكف 
ع���ن ابت���كار الآراء والتو�ص�ل�ات الممنوحة لها 
م���ن التخي�ل�ات الكث�ي�رة، لأن الممث���ل لا تتعطل 
تخيلاته، ب���ل تتدفق كالنهر، لأن المخرج عارف 
بالطاق���ة التي يتوفر عليه���ا الممثل، �إنه لا ي�شبه 
غيره، ي���كاد ينبوعاً للتح���ول والمغايرة في كل 
لحظ���ة وهو عل���ى الم�سرح. ل���ذا �أنا اعتق���د ب�أن 
ال�صعوب���ة والعق���دة الكبيرة الت���ي تواجه هذا 
النوع م���ن الم�سرح هي الممث���ل، ومتى ما توفر 
الممث���ل المثق���ف، الق���ادر عل���ى فه���م وا�ستيعاب 
ملاحظات المخرج وتطويع ج�سده في الرق�ص 
وتقم����ص �أدوار غاب���ت منذ عتب���ات الح�ضارة 
القديمة، وت�ضاءل ح�ضورها الديني / المعبدي 

المقد�س.
وم���ا دام الممث���ل هو العن�ص���ر الأب���رز والأكثر 
ح�ض���وراً، وق���درة عل���ى ا�ستيع���اب وعر�ض ما 
هو مطلوب منه، يجب منحه الفر�صة الم�ساعدة 
ل���ه ك���ي يتمظه���ر بغ�ي�ر م���ا ه���و علي���ه حياتن���ا 
والا�ستف���ادة م���ن كل م���ا موجود حت���ى يتبدّى 
هك���ذا ولاب���د من عب���وره لم���ا يوفر ل���ه الن�شوة 
العالي���ة وتمنحه الحذر، لي�ساعد ذاكرة المتلقي 
عل���ى �أن تتخيل ما كان علي���ه الان�سان في فجر 
ال�سح���ر في ر�س���م وت�أط�ي�ر  الح�ض���ارة ودور 
الح���دود المطلوب���ة معبدي���اً. المخ���رج وحده لا 
يكف���ي الظفر بعر�ض ممتاز، بل لابد من وجود 

ممثل خا�ص جداً لل�صورة.
ومث���ل هذا الممثل هو المثير لل�شغب المختلف �أو 
المتواف���ق مع �سيد العر�ض. كذلك اعتقد ب�أهمية 
الحري���ة الق�ص���وى وتوفيره���ا للممث���ل ال���ذي 

لِق العر�ض.  �أعنيه، لانه مُخ

نال���ت الترجم���ة الانكليزي���ة لرواية )ه���ي وهو( 
الفرن�س���ي  للروائ���ي  ع���ام 2015  المن�ش���ورة في 
م���ارك ليف���ي المرتب���ة الرابع���ة للكت���اب الأجان���ب 
في الت�صني���ف العالم���ي للكتب الأك�ث�ر �شعبية في 

الولايات المتحدة لعام 2017..
وم���ن المع���روف ان دور الن�ش���ر الاميركي���ة تقوم 
بترجمة الكتب التي تحدث �أثراً في العالم والتي 
تحق���ق �أكبر ن�سبة من المبيع���ات ..وفي هذا العام 
، احتك���ر الكت���اب ال�سويدي���ون المراك���ز المتقدمة 
في القائم���ة فن���ال فريدريك باكم���ان المركز الأول 
والثال���ث ، كما بلغ �ستيغ لار�س���ون المركز الثاني 
لينال الروائي الفرن�سي مارك ليفي المركز الرابع 
م���ع الترجم���ة الانكليزي���ة لروايت���ه ) ه���ي وهو( 
المن�ش���ورة في ع���ام 2015 في فرن�سا ..�أما المركز 
الخام�س فكان م���ن ن�صيب الكاتب باولو كويلهو 

وروايته ال�شهيرة) الكيميائي( ..
تتح���دث رواي���ة م���ارك ليف���ي ع���ن ب���ول الكات���ب 
الأميرك���ي ال���ذي يعي����ش في ماريه ومي���ا الممثلة 
في  لت�ستق���ر  باري����س  الى  القادم���ة  الامريكي���ة 
مونتمارت���ر ، وع���ن لق���اء الكات���ب والممثل���ة في 
باري����س حي���ث تقرر الممثل���ة �ألا تقع تح���ت ت�أثير 
الح���ب لكنها تعي�شه حرفياً م���ع الكاتب الامريكي 
..ويع���ود م�ؤل���ف رواية )م���اذا لو كان���ت واقعية 
؟ ( الى الكوميدي���ا العاطفي���ة في ه���ذه الرواي���ة 
ليجت���ذب بذلك الق���راء في مختلف انح���اء العالم 

وي�صبح الكاتب الأكثر �شعبية في العالم ، اذ تمت 
ترجم���ة كتابه الى 49 لغة ، كم���ا تم بيع مايقارب 
40 مليون ن�سخة منه ، فهو يتحدث فيه عن الحب 

والوفاء الان�ساني ب�صدق وعفوية نادرة ..
ول���د م���ارك ليفي في ع���ام 1961 ، در����س الإدارة 
والحا�سب���ات في جامعة باري����س –دوفين ، عمل 
في ال�صلي���ب الأحم���ر متطوع���اً ، ثم �أن�ش����أ �شركة 
ت�صميم متخ�ص�ص���ة في ر�سومات الحا�سبات في 
فرن�س���ا في ع���ام 1983 ، وبعده���ا ب�سنوات غادر 
ع���الم الحا�سبات ليتفرغ للكتابة ولي�صبح الكاتب 

الأك�ث�ر �شعبية في فرن�سا اذ يتناقل رواياته رواد 
المي�ت�رو وال�سفر الطوي���ل لمافيها م���ن رومان�سية 

محببة وعمق فكري ..
كان لروايت���ه الاولى ) م���اذا ل���و كان���ت واقعي���ة 
؟( وقع���اً هائ�ل�اً �إذ ترجم���ت الى 41 لغ���ة عالمي���ة ، 
وتم اقتبا�سه���ا الى ال�سينم���ا في فيل���م �سينمائ���ي 
يحمل عنوان ) دريم وورك����س( للمخرج �ستيفن 
�أن���ت؟( ، )  �أي���ن  �سبيلب�ي�رغ ، وكت���ب بعده���ا :) 
�سبعة �أي���ام من �أجل الابدية( و) في المرة المقبلة( 
�أ�صدقائ���ي  و)  الحري���ة(  �أولاد  و)  و)وجدت���ك( 
و�أحبائ���ي( و) كل الأ�شياء الت���ي لم نقلها لبع�ضنا 
البع�ض( ، و) اليوم الأول ( و) الليلة الأولى ( و) 
الأفق مقلوباً( و) �سارق الظلال ( و) هي وهو ( ، 
وفي كل م���رة ي�صدر فيها ليفي رواية ، كان للنقاد 
مواقف مت�ضاربة الى حد ما ، �آخذين في الاعتبار 
�أ�سلوب���ه ال�سهل من ناحية و�إقبال القراء عليه من 

ناحية �أخرى ..
ويعك����س ليفي في رواياته الحن�ي�ن الى الطفولة 
والأحلام الرومان�سي���ة لابطاله كما يت�ساءل فيها 
ع���ن الوجود والعدم ..وفي �إحدى رواياته يقول 
ليف���ي :" وم���اذا �إذا التقى يوماً الول���د الذي كُنت 

بالرجل الذي �أ�صبحت؟" 

 �شاكر لعيبي
تلويحة المدى

Politica بلتيقة، برتيقة = بولتيكا

ثم���ة مفردت���ان عراقيت���ان تربط���ان )ال�سيا�س���ة( في �أفقه���ا 
المحليّ بـ )الألاعيب( و)الحيل( و)التخابُث( والتحايُل على 
الجمهور. الأولى بلتيق���ة )برتيقة(، ومعناها العري�ض، في 
الا�ستخدام ال�شعبيّ، الحيلة، �أو الألعوبة التي يُ�ستهدف من 
ورائه���ا الت�ضلي���ل. �سيُعْجب المرء �أنه���ا م�شتقة ومحوّرة من 
مفردة بوليتيكا = ال�سيا�سة )Politica(. لقد فهم العراقيون 
ال�سيا�س���ة ب�صفته���ا مح����ض بلتيقه )برتيق���ة(. و�أظ���نّ �أنهم 
ت�أملوا �سيا�س���ات العثمانيين فوجدوها بلتقية وراء بلتقية، 
و�أح�س���ب المف���ردة دخلت �إلى ل�س���ان العراقيين زم���ن الدولة 

العثمانية.
�أم���ا المفردة الأخرى فهي )بل�شت���ي( ومعناها في الا�ستخدام 
العراقيّ وعموم الخليج���يّ، المحتال، �صاحب الحيلة، �سيئ 
الخلق والعاطل عن العمل. وهي على الأرجح من الفار�سية 
)بَلَ�ش���ت( )پل�ش���ت( كم���ا في المعاج���م الفار�سي���ة المعا�ص���رة، 
ومعناه���ا الق���ذر، وقد تُطل���ق على الك�سول ال���ذي لا عمل له. 
ح�سب كتاب رفع���ت ر�ؤوف البزركان )الألف���اظ الدخيلة في 
اللهج���ة العراقي���ة الدارج���ة(، بل�ش )بل�شت( تعن���ي ال�سارق 

والمغت�صب.
 لك���ن هناك م���ن يقترح �أنه���ا م�شتقة من الترجم���ات العربية 
البل�شفي���ك  �أو  والبلا�شف���ة   .bolchevik للبل�شف���ي  الأولى 
تعن���ي الأكثرية وق���د �أطلقت جماع���ة الجن���اح الي�ساري من 
�أن�ص���ار لين�ي�ن، في ح���زب العم���ل الا�شتراك���ي الديمقراطي 
مي  الرو�س���ي هذا التعب�ي�ر على نف�سها ع���ام 1903، بينما �ُس
البقية بالمون�شفي���ك �أي الأقلية. ويبدو �أن الت�سمية العراقية 
مر الاعتقاد �أن  بل�شت���ي، ح�سب هذه الفر�ضية ال�صعب���ة، تُ�ضْ
لَتهم �إلى ال�سلطة. وبهذه  البلا�شفة كانوا �أ�صحاب حيلة �أوْ�صَ
المنا�سب���ة ف����إن )الم�سق���وفي( في اللهجة العراقي���ة البغداديّة 

ت�شير �إلى المو�سكوفي Moskovich �أي �ساكن مو�سكو. 
ولا نعرف علاقة منطقية بين )البل�شتي( و)البل�شفي( �سوى 
الت�صويت الخارجي الاعتباطيّ الذي يميل �إليه غير المعنيين 
باللغات والل�سانيات، وهم ي�شكّلون قطّاعاً وا�سعاً، للأ�سف، 

من الخائ�ينض في �أ�صول اللهجات المحلية واللغات.
ارِ����س للبلتيقة والبل�شتي لي�س �سوى  عند العراقيين، كل ُمم
)�سيبن���دي( �أي محتال، والمفردة ه���ذه فار�سية وتعني )�أبو 
بة من )�س���ي- بند(، �سه = ثلاثة، وبند  الث�ل�اث ورقات(، مُركَّ

= بنود �أو �أق�سام.
هكذا نجد �أن الوعي ال�شعبيّ كان مبكراً في ن�سيان ال�سيا�سة 
تماماً، والت�شديد على البلتيقة، الم�شتقة لفظياً من ال�سيا�سة، 
بو�صفها جوه���رَ �آليةِ المخُادَعة بين الب�شر، وكان هذا الوعي 
حاذق���اً في مُقارَبة الكائ���ن المخُادِع بخفّة ي���د لاعب الورقات 

الثلاث، ال�سيبندي. 
في الفك���ر الأوربيّ ال��سؤال المط���روح يظل ملحاً عن العلاقة 
ب�ي�ن )ال�سيا�س���ة( و)الأيطيقي���ا = البعد الأخلاق���يّ(، ويبقى 
التف���ارُق ملمو�س���اً ع�ب�ر ثنائي���ة �أم�ي�ر )ميكافيلل���ي( والعقد 
الاجتماع���ي لـ )جان ج���اك رو�سو(: ب�ي�ن لا�أخلاقية الغايات 
التي ت�ب�رر الو�سائل، و�أخلاقية الفيل�س���وف الرفيع الذي لا 
يقب���ل ذلك المنطق. ميكافيللي ظاهري���اً هو �سيد "البرتيقة": 
�أن يبقى في  �أراد  �إذا  �أن يتعل���م الأم�ي�ر،  "م���ن ال�ض���روري 
ال�سلطة، �أن لا يكون في الخير، �أن ي�ستخدمه �أو لا ي�ستخدمه 
ح�س���ب ال�ضرورة". )الأم�ي�ر، الف�صل 15(. في حين يتحدث 
رو�سو ع���ن )الطبيعيّ( و)حالة الإن�س���ان في قلب الطبيعة( 
الت���ي تجعله )طيباً( بال�ض���رورة، حت���ى في ال�سيا�سة، و�أنه 
يمك���ن �أن يمي���ل �إلى التح�سّ���ن والكمال مثله مث���ل المجتمع، 
وهذا يفتر�ض �أن عليه �أن يتعلم ال�سيا�سة بمعناها العالي. 

م���ن جهة �أخ���رى، الواقعية لي�س���ت برتيقة، وحت���ى واقعيو 
ال�سيا�س���ة الأوربيون حدّ النخاع، ي�شيرون عن حق �أن على 
ال�سيا�سيين تحرير �أنف�سهم - ولو جزئياً في بع�ض الظروف 

- من )الت�شفير المبتذل( لل�سيا�سة.
"الوعظ بالف�ضيلة" لي�ست من م��سؤولية ال�سيا�سي ولا من 
ن�شاط���ه، ولكن هذا الأمر لا يعني بح���ال من الأحوال �أن من 

حقه ممار�سة البرتيقة. 

نجد �أن الوعي ال�شعبيّ كان مبكراً في 
ن�سيان ال�سيا�سة تماماً، والت�شديد على 

البلتيقة، الم�شتقة لفظياً من ال�سيا�سة، 
بو�صفها جوهرَ �آليةِ المُخادَعة بين 
الب�شر، وكان هذا الوعي حاذقاً في 

مُقارَبة الكائن المُخادِع بخفّة يد لاعب 
الورقات الثلاث، ال�سيبندي.

بمنا�سبة تتويجه في مهرجان قرطاج الم�سرحي

�صــلاح القـ�صــب ومـ�ســرح ال�صـــورة
�أثارت تجربة الفنان �صلاح الق�صب في م�سرح ال�صورة 

الاهتمام من جديد وعلى نطاق وا�سع ، بعد فوزه متوجاً 
بمهرجان قرطاج الاخير ك�أف�ضل فنان ومخرج م�سرحي . 

ويبدو ب�أن مثل هذه الأحداث الكبيرة غير كافية لإثارة 
الانتباه بين �أفراد الو�سط الفني بالعراق . وكان الق�صب 

فرحاً و�سعيداً _ هكذا وجدته في م�ؤ�س�سة ، المدى _ لكنه 
تحدث بحزن و�ألم عن تجاهل هذا الحدث الفني في 

العراق .

))هي وهو(( ت�ضع ليفي في المركز الرابع لأكثر كتاب �شعبية في العالم ..

وجه المعادلة ال�صعب

عندما ..
لا تكونيَن لي ،،

             وطَنَاً ..                                          
             �أوِ امر�أةً .. 
                 �أو نهارْ 

�أيُّ �شيءٍ .. 
    �إذن �أنتِ ..؟! 

لا �شيءَ .. 
           �إمر�أةٌ ــ ج�سدٌ ..

                  �أو جدارْ
 عندما ..

لا يكونُ ،،
          العراقُ ..

ترجمة : عدوية الهلالي 

          لي ..
                 على كلِّ �أحوالِهِ ..

          امر�أةً ..
                 رئةً ..

                       �أو هواءْ
�أيُّ �شيْء ..   

يكونُ العراقُ �إذن ..
           غيَر  معتقَلٍ ..

                   م�سرحٍ للدُمى ..
                            و الدماءْ ؟!

�أيُّ �شيءٍ .. 
            �أنا ..

            دونما وجهِكِ الم�شتهى ..
                             و العراقْ

            غيُر هذا البقاءِ ..
                       الذي ..

                             لا يُطاقْ ؟!


