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عواد نا�صر

بينم���ا كن���تُ من�شغ�ل�اً بالحديث مع مجموع���ة من الفنان�ي�ن العرب 
الأ�صدقاء، اقترب بنا البا�ص من �شارع الخليج العربي، ليقف �أمام 
بناية بي�ضاء كبيرة. تَطَلَّعتُ من خلال النافذة، لألمح الباب الخ�شبي 
الكب�ي�ر ال���ذي �إنت�صبَ على الواجه���ة، وقد علته يافط���ة كُتِبَ عليها 
)متح���ف الفن الحدي���ث في الكويت(. دخلنا المتح���ف لنجد �أنف�سنا 
داخ���ل بناء �شرقي جميل، تتو�سطه باح���ة مربعة ال�شكل وب�أر�ضية 
زرقاء داكنة، وقد توزعت القاعات بطابقين على جوانبها الاربعة، 

بطريقة ذكرتني بمتحف بيكا�سو في مدينة ملقا الا�سبانية. 
وقف���ت و�سط الباحة، ليغمرني �ض���وء ال�شم�س الذي تخلل ال�سقف 
الزجاج���ي وانعك�س عل���ى الوجوه والتماثي���ل والار�ضية بطريقة 
ودودة ودافئ���ة. طف���ت في ه���ذا البناء ال���ذي يع���ود ت�أ�سي�سه ل�سنة 
١٩٣٩، وال���ذي كان عب���ارة ع���ن مدر�سة توقف العم���ل بها، و�أهمل 
البن���اء ف�ت�رة طويلة م���ن الزمن، ليعاد بن���ا�ؤه وترميم���ه من جديد 
ليتح���ول الى هذا المتحف. تجولت بين القاع���ات وو�سط اللوحات 
المعرو�ض���ة الت���ي ت�ش�ي�ر الى فنان�ي�ن ينتمون لأجي���ال مختلفة، من 
الكويت ودول عديدة �أخرى، لأقف �أمام لوحة الفنان يو�سف �أحمد 
و�أت�أم���ل تقنيته ومعالجات���ه المبتكرة لل�سط���وح وخاماته الخا�صة 
التي تمثل���ه وتمثل ر�ؤيت���ه الفنية، حيث ا�ستخدم ال���ورق اليدوي 
الم�صنوع من �سعف النخيل، وبع�ض الا�صماغ الخا�صة والعجائن، 
ليق���دم لنا لوحة م�ؤثرة وتحمل الكثير من الخ�صو�صية. وفي ذات 
القاعة �أجد نف�سي بمواجهة لوحة لا تخط�ؤها العين للفنان اللبناني 
ة مع بع�ضها على  بول غراغو�سيان ال���ذي ثَبَّتَ �شخ�صياته المترا�صّ
قما�شت���ه الكبيرة ب�ضرب���ات فر�شاة وا�سعة وطويل���ة ليحيل العمل 
الى نوع من التجريد. وفي مكان �آخر ات�أمل لوحة الفنانة اللبنانية 
فاطم���ة الح���اج )الت���ي كان���ت اي�ض���اً ب�صحبتن���ا في ه���ذه الجولة( 
و�أتطلع الى ال�شخ�صيات التي ر�سمتها بحرية وجر�أة كبيرة، حيث 
تعيدنا �أعمالها الى المدر�س���ة الرمزية وتذكرنا بملونين كبار �أمثال 
بون���ار وفولار. وهناك اي�ضاً البحريني �إبراهيم بو�سعدة ولوحته 
الجميلة التي تظهر فيها امر�أة برداء وردي مزخرف، بينما يغطي 

�أزرق الكوبالت كل الخلفية، ليمنح هيبة وت�أثير لعموم الم�شهد. 
ق�ضي���ت بع����ض الوقت ات�أم���ل �أعمال فنان�ي�ن عديدين مث���ل فاروق 
ح�سني و�أم�ي�ن البا�شا وبدرور ريبالتا و�س���وزان كرايل وغيرهم، 
ليق���ودني ال�سُلَّم من جديد الى الا�سفل، حي���ث الباحة التي يمل�ؤها 
ال�ض���وء، ليواجهني عمل نحتي جميل لعي�سى ال�صقر، وهو عبارة 
عن ام���ر�أة جال�سة بمح���اذاة الحائ���ط الابي�ض، تدي���ر ر�أ�سها نحو 
بوابة المتحف، وك�أنها تنا�ش���د الزائرين وتحثهم للدخول لم�شاهدة 
الأعم���ال الفنية. وعلى جانب �آخر ا�ستق���رت منحوتة رائعة للفنان 
���ذَهُ بم���ادة الخ�شب،  خزع���ل القفا����ص، تمث���ل راعي���اً مع ماع���ز، نفَّ
بطريق���ة مذهل���ة في توزيع الكت���ل والفراغ���ات وب�إ�سلوب تعبيري 

وطريقة �ساحرة. 
�أم���ا الفنان �سام���ي محمد الذي يعتبر �أهم فن���اني الكويت، ف�أعماله 
في ه���ذا المتحف من فرط �أهميته���ا ت�ستحق متحفاً خا�صاً بها )و�أنا 
مت�أكد ب�أن هذه الم��سألة �ستتحقق، عاجلًا ام �آجلًا(. تتوزع منحوتات 
ه���ذا الفن���ان المهم على محيط الفناء كله تقريب���اً، وهنا راقبت بدقة 
كي���ف �إنتقل من تقنيات���ه الم�ؤثرة على الخ�ش���ب الى معالجات �أكثر 
ده�ش���ة وق���وة و�صدم���ة وه���و يق���دم منحوتات���ه البرونزي���ة التي 
ا�شته���ر بها فيما بع���د، و�صنعت �إ�سمه وو�ضعت���ه في دائرة ال�ضوء 
الت���ي ي�ستحقها. �أقف هنا �أم���ام ثلاثيته المذهل���ة )محاولة خروج( 
حي���ث �إنت�صب���ت ثلاث���ة مكعبات كبيرة ج���داً ومغلقة م���ن البرونز، 
تخ���رج منه���ا �أي���دي �أو �أرج���ل ل�شخ�صي���ات محبو�س���ة في داخلها، 
���دِثُ �شقوقاً في هذه المكعب���ات البرونزية،  ْ �شخ�صي���ات تتمرد وَحت
في محاول���ة للإنعتاق والخروج الى ف�ض���اء الحرية. هذه الاعمال 
الت���ي قدمها �سامي محمد في �سبعينيات الق���رن الما�ضي، لم ت�صنع 
فَتْ العالم اي�ضاً بمكانة الفن  �أ�سمه ومكانته الت�شكيلية فقط، بل عَرَّ

الت�شكيلي الكويتي وو�ضعته على الطريق ال�صحيح.     

متحف الكويت 

وقفت و�سط الباحة، ليغمرني �ضوء 
ال�شم�س الذي تخلل ال�سقف الزجاجي 

وانعك�س على الوجوه والتماثيل 
والار�ضية بطريقة ودودة ودافئة. 

طفت في هذا البناء الذي يعود 
ت�أ�سي�سه ل�سنة ١٩٣٩

 �ستار كاوو�ش
باليت المدى

�أن تك���ون الق�صي���دة عب���ارة ع���ن فكرة 
للتوا�ص���ل الاجتماع���ي تع�ب�ر ع���ن م���ا 
يُكاب���ده ال�شاع���ر من معان���اة وح�صار 
ع���د حتى في  غ�ي�ر معل���ن عل���ى كل ال�صُ
مج���ال الاهتم���ام بق�صي���دة ال�شاعر �أو 
مادت���ه الأدبي���ة، حت���ى �أن بع�ضهم كان 
يطبع المجاميع الت���ي من الم�ؤ�سف �إنها 
بالنهاي���ة تُع���اني الاهم���ال والن�سي���ان 

�إو  يقتنيه���ا  م���ن  �إنه���ا لا تج���د  حت���ى 
يوزعها.

يذكر ال�شاعر �لاسم دواي في مجموعته 
الت���ي �أ�صدرها والت���ي تحمل عنوان " 
في كل يوم ق�صيدة" ثمة دافع �آخر كان 
وراء فكرة هذه المجموعة ال�شعرية هو 
�إقامتي في ا�ستراليا ه���ذا البلد البعيد  
والمنعزل عمّا يدور عن العالم وخا�صةً 
ثق���افي  ح���راك  م���ن  العرب���ي  عالمن���ا  
واح�سا����س بالعزلة  ع���ن حركة ال�شعر 

العربي كما يراودني  ليل نهار."
بد�أ دوار تنفيذ فكرته هذه عبر �صفحته 

الخا�صة في في�س بوك وذكر �إنه وقتها 
تلقى العديد من الا�سئلة منها "هل حقاً 

�إنك تكتب في كل يوم ق�صيدة؟"
لم يك���ن دواي يكت���ب كل ي���وم ق�صيدة 
لكنه كان ين�شر في كل يوم ق�صيدة ولم 
يك���ن بال�ض���رورة �إنه يكتبه���ا في ذات 
الي���وم ال���ذي ين�شرها في���ه وي�ؤكد "�أن 
لديه �أك�ث�ر من مجموع���ة مخطوطة لم 
ي�ستطع ن�شرها ب�سب���ب ظروف الن�شر 
الملتب�سة في البلاد." لم يكن �أمام دواي 
بالتالي �سوى الن�شر بهذه الطريقة "�أي 
عبر مواقع التوا�ص���ل الاجتماعي" ما 

ا�شعره بتفاعل �شدي���د بعد ذلك وقال " 
�إني وجدت ه���ذه الطريقة �أكثر فعالية 
مم���ا لو ن�ش���رت عبر كت���اب مطبوع قد 

لا يقتنيه �أحد."
�أم���ا ع���ن كيفية حماي���ة ه���ذه الق�صائد 
التوا�ص���ل  مواق���ع  ع�ب�ر  المن�ش���ورة 
الاجتماعي م���ن ال�سرق���ة فيذكر دواي 
ب�أخ���ر  �أو  ب�ش���كل  مالي���اً  فك���رت  "اني 
بطريقة �أحمي بها ق�صائدي من ال�سرقة 
وكانت نتاج هذه الفكرة هي طبع هذه 
المن�ش���ورات �ضم���ن مجموع���ة ق�صائد 

تحمل عنوان " كل يوم ق�صيدة" 

وهنا جاء دور �سعيد ماروك الذي فاج�أ 
ال�شاعر بجمعه لهذه الق�صائد في كتاب 
واح���د كما هي تمام���اً حين ن�شرت عبر 
�صفح���ة ال�شاعر في في����س بوك ودون 

و�ضع عناوين لها .
ه���ذه المجموع���ة " كل ي���وم ق�صي���دة" 
كان���ت خلا�صة مح���اولات �شاع���ر ن�شر 
ذل���ك  و�س���وّق منج���زه و�ساع���ده  في 
�سعيد م���اروك وق���د قدم الناق���د حميد 
ح�س���ن جعف���ر �أي�ضاً مقدم���ة نقدية عن 
المجموعة الت���ي تنوعت ق�صائدها بين 

القطع المتو�سط والق�صير.

مراجعة/ المدى

كل يوم ق�صيدة.. �أكثر من مجموعة �شعرية �إنها تجربة لت�سويق الكاتب لمنجزه 

نعت وزارة الثقافة الم�صرية الناقد 
والم�ؤرخ ال�سينمائي علي �أبو �شادي 

الذي توفي يوم الجمعة عن عمر 
ناهز 72 عاماً.

وقال���ت وزي���رة الثقافة �إينا����س عبد ال���دايم في بيان �إن 
كبيرة  وقامة  قيمة  فق���دت  والعربية  الم�صرية  ”الثقاف���ة 
باعتب���ار الراح���ل �أحد �أه���م الباحثين والنق���اد في مجال 
ال�سينما الذي���ن �أثروا الحياة الثقافي���ة وتركوا ب�صمات 

م�ؤثرة“.
ول���د �أب���و �ش���ادي في 1946 وتخ���رج في كلي���ة الآداب 
بجامع���ة ع�ي�ن �شم�س ث���م ح�صل عل���ى دبل���وم الدرا�سات 

العليا من المعهد العالي للنقد الفني.
ور�أ����س تحرير مجلت���ي )ال�سينما( و)الثقاف���ة الجديدة( 
ون�ش���ر مقالات���ه في العدي���د م���ن المطبوع���ات الم�صري���ة 
والعربية كما ر�أ�س و�ش���ارك في الكثير من لجان تحكيم 

المهرجانات ال�سينمائية العربية والعالمية.
و�شغل العديد من المنا�صب على مدى تاريخه منها رئي�س 
الرقاب���ة عل���ى الم�صنف���ات الفني���ة م���ن 1996 �إلى 1999 
ورئي�س مجل�س �إدارة الهيئ���ة العامة لق�صور الثقافة من 
1999 �إلى 2001 ورئي����س المرك���ز القوم���ي لل�سينما من 
2001 �إلى 2008 والأمين العام للمجل�س الأعلى للثقافة 
من 2007 �إلى 2009 ورئي�س مجل�س �إدارة �شركة م�صر 

لل�سينما والإنتاج الإعلامي 2012-2011.
و�ألف �أبو �شادي نح���و 20 كتاباً عن ال�سينما من �أبرزها 
الم�صري���ة(  ال�سينم���ا  و)اتجاه���ات  ال�سينم���ا(  )�سح���ر 
و)وجوه وزوايا( و�أعد للتلفزيون بع�ض البرامج الفنية 
المتخ�ص�ص���ة في ال�سينما مثل )ذاكرة ال�سينما( و)�سينما 
لا تتجم���ل( كما ترجم���ت بع�ض مقالات���ه �إلى الإنجليزية 

والفرن�سية.
وج���اءت وفاة �أب���و �شادي قبل نحو �شهري���ن من تكريمه 
في ال���دورة الع�شري���ن لمهرج���ان الإ�سماعيلي���ة للأف�ل�ام 
لع���دة  رئا�ست���ه  ت���ولى  ال���ذي  والق�ص�ي�رة  الت�سجيلي���ة 

�سنوات.
و�ستكر�س المدى ال�صفح���ة الثقافية هذا الا�سبوع ب�أقلام 

عدد من مجايليه وتلامذته العراقيين والعرب

ببلوغرافيا
ح�ص���ل على لي�سان����س الآداب - جامعة عين �شم�س ��

ع���ام 1966م، ث���م دبل���وم الدرا�س���ات العلي���ا م���ن 
المعه���د العالي للنقد الفن���ي - �أكاديمية الفنون عام 

1975م.
وظائف ر�سمية��
الأم�ي�ن الع���ام للمجل����س الأعلى للثقاف���ة ) 2007- ��

) 2009
م�ست�شار وزي���ر الثقافة لل�ش����ؤون الفنية )2009-��

)2011
م�ست�شار �صندوق التنمية الثقافية لل�ش�ؤون الفنية ��

)2009-2006 (
رئي�س قطاع الإنتاج الثقافي )2007-2006(��
رئي�س المركز القومي لل�سينما )2008-2001(��
رئي����س مجل�س �إدارة الهيئة العامة لق�صور الثقافة ��

)2001-1999(
رئي����س الرقاب���ة على الم�صنف���ات الفني���ة )1996-��

)2009-2004( / )1999
ع�ضو المجل�س الأعلى للثقافة ) 2009-2007(��
ع�ض���و مجل����س الإدارة المنتدب لل�ش����ؤون الفنية - ��

�شركة م�صر لل�صوت وال�ضوء وال�سينما )2009-
)2011

رئي�س مجل�س �إدارة �شركة م�صر لل�سينما والإنتاج ��
الإعلامي )2012-2011(

ن�شاط ثقافي و�سينمائي��
الثقاف���ة ��  - �سينم���ا"   " مجل���ة  تحري���ر  رئي����س 

الجماهيرية ) 1983-1975(
الجدي���دة �� الثقاف���ة  مجل���ة  تحري���ر  رئي����س  نائ���ب 

)1999-1991(
رئي����س تحري���ر مجلة الثقاف���ة الجدي���دة )1999-��

)2001

رئي����س لجن���ة تحكيم م�سابق���ة جمعي���ة �ساوير�س ��
لل�سيناريوه���ات ) ف���رع كب���ار الكت���اب ( )2006-

)2010

كتبه
�أ�صدر الكتب التالية:

ال�سينما الت�سجيلية في ال�سبعينيات. )1980(��
ال�سينما الت�سجيلية - مقالات ودرا�سات ) �إعداد(. ��

)1982(
الفيلم ال�سينمائي طبعة �أولى. )1982(��
�أفلامنا الت�سجيلية وجوائزها الدولية. )1990(��

�أحمد را�شد .. عيون تع�شق الحياة. )1993(��
كلا�سيكيات ال�سينما العربية. )1994(��
�أبي�ض و�أ�سود )1994(��
في �� وم�شارك���ة  �إع���داد   (  94 الم�صري���ة  ال�سينم���ا 

التحرير( )1995(
لغة ال�سينما ) طبعة ثانية من " الفيلم ال�سينمائي"( ��

)1996(
كمال ال�شناوي .. �شم�س لا تغيب )1997(��
وقائ���ع ال�سينم���ا الم�صري���ة في مائة ع���ام ]1895-��

)1997( .]1994
كلا�سيكيات ال�سينما الم�صرية - جزء 1 )1997(��
كلا�سيكيات ال�سينما الم�صرية - جزء 2 )1998(��
كلا�سيكيات ال�سينما الم�صرية - جزء 3. )1999(��
ال�سينما وال�سيا�سة - طبعة �أولى. )2000(��
من �أفلام الت�سعينيات. )2000(��
�إتجاهات ال�سينما الم�صرية - طبعة �أولى )2001(��
�إتجاهات ال�سينما الم�صرية - طبعة ثانية )2001(��
ال�سينما وال�سيا�سة - طبعة ثانية. )2001(��
الف���ن ب�ي�ن العمام���ة والدول���ة ) م���ع كم���ال رم���زي ��

ومادلين تادر�س)2001(
ثالث���ة. �� طبع���ة   - الم�صري���ة  ال�سينم���ا  �إتجاه���ات 

)2002(
�سينما و�سيا�سة - طبعة ثالثة )2003(��
وقائ���ع ال�سينم���ا الم�صري���ة في الق���رن الع�شري���ن. ��

)2004(
�� .]2002-1895[ الم�صري���ة  ال�سينم���ا  وقائ���ع 

)2004(
خم�س���ون فيلماً من كلا�سيكي���ات ال�سينما الم�صرية ��

)2004(

رحيل الناقد ال�سينمائي الم�صري علي �أبو �شادي عن 72 عاماً

من�ش����ورات  »المادي����ة«،  الجدي����د  كتاب����ه  وفي 
»الم����دى« 2017، ترجمة عبد الإل����ه النعيمي، 
ت��ي�ري  البريط����اني  الأدب����ي  الناق����د  ينح����و 
�إيغل��تُ�نُن منح����ى فل�سفياً، لا �أدبي����اً، في قراءته 
لمو�ض����وع »الج�س����د« على �أنه مث����ار جدل بين 
كثير من الباحثين والفلا�سفة، وتحديداً عند 
الي�ساريين منهم، لكن هذا المدخل »الج�سدي« 
للمعرفة ي�ضع قارئ الكتاب �أمام ��سؤال تقني 
 ، يق����ود �إلى منهج البحث الذي اعتمده �إيغلُنت
الأ�سا�����س  الثيم����ة  يك����ن  �أن الج�س����د لم  ذل����ك 
المركزي����ة في بحث����ه، بل هو مدخ����ل �إلى جدل 
فل�سفي كثير العناوين، وباعترافه هو: »هذا 

كتاب عن الج�سد، من بين �أ�شياء �أخرى«.
وعن����د النظ����ر �إلى رحاب����ة الك����ون وات�ساع����ه 
المذه����ل، يعود �إيغل��تُ�نُن �إلى طروحات �سابقيه 
ب�ش�����أن توا�ضع الكائن الب�ش����ري وعجزه، بل 
�إن داروي����ن �صاحب نظرية »�أ�ص����ل الأنواع« 
نف�س����ه، وهو ال�سب����اق بفترة لي�س����ت طويلة، 
�أ�شار �إلى »�أ�صولنا المتدنية، وا�ضعاً الب�شرية، 
الت����ي كانت تف�ض����ل �أن يكون له����ا ن�سب �أكثر 
نب��ل�اً، في مزيج لي�س به ما يبهر من العمليات 

المادية«.
وي�ست�شهد الباحث بمقولة ل�سيغموند فرويد 
»�إن العجز الأ�صلي للكائنات الب�شرية هو… 

الم�صدر الأول لكل الدوافع الأخلاقية«.
في  تكم����ن  للإن�س����ان  الوحي����دة  والأف�ضلي����ة 
قدرته عل����ى التفكير. نع����م، لكنه لي�����س �سيداً 
عل����ى الطبيعة، ب����ل ج����زءاً منه����ا، وي�ست�شهد 
�إيغل��تُ�نُن بق����ول الألم����اني فردري����ك �أنغل����ز، في 

كتاب����ه »ديالكتيك الطبيعة«: »نح����ن لا نت�سيد 
عل����ى الطبيع����ة كف����اتح عل����ى �شع����ب �أجنبي، 
وك�أنن����ا خ����ارج الطبيع����ة، ب����ل نح����ن بلحمنا 
ودمن����ا ودماغنا ننتم����ي �إلى الطبيعة ونوجد 
م����ن  يت�أل����ف  عليه����ا  ت�سيدن����ا  وكل  و�سطه����ا، 
الحقيق����ة الماثل����ة في �أن لدين����ا �أف�ضلي����ة على 
الكائنات الأخرى بكوننا قادرين على معرفة 
قوانينه����ا وتطبيقه����ا تطبيقاً �صحيح����اً«. و�إذ 
يع����ود �إيغلتن �إلى كارل مارك�����س، وهو يعود 
�إلي����ه دائماً، يك�ش����ف �أن المارك�سيين يختلفون 
م����ع مارك�����س في مو�ض����وع الج�س����د، فبينما 
يقر مارك�س بالعلاق����ة الجدلية »بين الطبيعة 
والتاري����خ، حي����ث الإنتاج الم����ادي والجن�سي 
بو�صف����ه �إنتاج����اً ثنائياً م����ن ه����ذه الناحية«، 

ف�����إن �أحد مريدي مارك�س يُخطِئ �أ�ستاذه »في 
الزعم ب�أننا لا نرتب����ط بالطبيعة �إلا من خلال 
ن�شاطن����ا التاريخ����ي، و�أن هناك بع����داً �سلبياً 
للعلاقة. وكما ر�أينا، ف�����إن طبيعتنا الج�سدية 
هي م�ص����در فعاليتن����ا الذاتية، ولكنه����ا �أي�ضاً 
هي م�صدر انك�شافنا ل��ل��أذى«. وبهذا المعنى، 
يك����ون الج�س����د، ح�سب ه����ذا المنه����ج، الوجه 
الآخر للروح بالمعنى العاطفي والم�ؤلم، وهذا 
ينطبق على الموت كقدر حتمي يحمله الج�سد 
الب�شري معه منذ ولادته �أو حتى قبل الولادة. 
وغالباً، تكون الكت����ب الفل�سفية، �أو تلك التي 
يخو�ض م�ؤلفوها غم����ار الفل�سفة، على �شيء 
م����ن الغمو�����ض والجف����اف وثق����ل ال����دم، لكن 
ه����ذا الكتاب، رغم محت����واه الفل�سفي، خفيف 

ال����دم، وقد زخرف����ه م�ؤلفه ب�أمثل����ة �ساخرة �أو 
كوميدية، وهو يغمز من قناة �أولئك الذين لا 
يفهمون من المادية غير الجانب الا�ستهلاكي، 
لغوي����اً، »فالمادي����ة عن����د غالبية النا�����س تعني 

اعتباراً مفرطاً للب�ضائع المادية«.
البرج����وازي  �أن  �أنغل����ز  فردري����ك  و»يكت����ب 
ال�سطح����ي يفه����م م����ن كلم����ة )مادي����ة( النه����م 
وال�سُكر و�شهوة الع��ي�ن والج�سد والغطر�سة 
والطم����ع والج�ش����ع واكتناز الم����ال والرك�ض 
وراء الرب����ح والاحتي����ال في �س����وق الأوراق 
المالية، باخت�صار هي كل الرذائل التي ينغمر 

فيها هو نف�سه في حياته الخا�صة«.

، نف�س���ه، متهكم���اً: »�أن  �أو كم���ا يذك���ر �إيغل�ُن،تُ
تُ�سمى المغنية مادونا ام���ر�أة مادية، ف�إن هذا 
بمثابة الق���ول: �إنها ترى في الروح بب�ساطة 
م���ادة في حرك���ة، �أو �إن الطبق���ات تت�ص���ارع 
بطريق���ة ت�شبه �إلى ح���د بعي���د الطريقة التي 

تهتز بها ذيول الكلاب«.
، كم���ا يو�ضحه���ا في هذا  »ج�سدي���ة« �إيغل�ُن،تُ
الكتاب، لي�ست مفهوماً �إثني���اً ي�ضع الإن�سان 
في �صن���دوق مغل���ق »المحدد جن�س���ه، ال�شاذ، 
الجائ���ع، المبن���ي، اله���رم، المزي���ن، المع���وق، 
ال�سيبرنطيق���ي، البيولوج���ي، ال�سيا�س���ي - 
الج�سد بو�صفه مو�ضع نظر جن�سوي، محل 
متع���ة �أو �ألم، منقو�شاً بالق���وة �أو الان�ضباط 
�أو الرغب���ة. ج�سد الإن�سان الذي نتعامل معه 
في ه���ذا الكتاب هو، عل���ى النقي�ض من ذلك، 
ج�س���د من النوع الابتدائ���ي، وهو لي�س بناءً 
ثقافياً في المقام الأول، بل ما يقال عنه ي�صح 
في كمبودي���ا بقدر م���ا ي�ص���ح في ت�شالتنهام 
)لن���دن(، وي�ص���ح عل���ى الإن���اث البلجيكيات 

بقدر ما ي�صح على الذكور ال�سريلانكيين«.
وبه���ذا التعري���ف، يك���ون الج�س���د بط�ل�اً �أو 
�ضحية، على �ض���وء �إدراكه لحريته وحيوية 
ن�شاط���ه في م�ضم���ار وج���وده الاجتماع���ي، 
خارج الجغرافيا وفي عم���ق التاريخ؛ ج�سد 
عابر للح���دود لأن الألم المعا�ص���ر بلا حدود، 
حي���ث �أنظم���ة القه���ر وال�سيط���رة والتو�سع 
من���ذ  كان،  �أينم���ا  الج�س���د  ه���ذا  ت�ستعم���ر 
�أول �صراع���ات الغاب���ة حت���ى عولم���ة م���ا بعد 

الحداثة.

ت��ي��ري �إي��غ��ل��تُ��ن ي���ق���ر�أ ال��ج�����س��د ف���ي ���ض��وء ال��ف��ل�����س��ف��ة ال��م��ادي��ة

تقع مع�ضلة التغيير الاجتماعي في �صلب 
الفل�سفة الحديثة، و�إن تقاطع الفلا�سفة �أو تلاقوا 

عندها منذ القرن الثامن ع�شر حتى اليوم، حيث 
�إن المذهب المادي يعود �إلى الفيل�سوف اليوناني 
�أبيقور، الذي كان مارك�س »معجباً بحما�سته في 

الدفاع عن العدالة والحريّة، كما تعني عند 
التنويريين، من بين ما تعنيه، الحرية من 

الكهنوت والخرافة«. على �أن هذه المع�ضلة لي�ست 
ذات طابع �سيا�سي مح�ض، و�إن ذهبت الفل�سفة 

الحديثة �إلى بحث طابعها الاجتماعي و�شروطه 
بلغة �سيا�سية في كثير من الأحيان. لكن كثيراً 
من الفلا�سفة، ماديين �أو مثاليين، تناولوا الأمر 

على �ضوء نظرية المعرفة لأن هذه النظرية 
تقوم، بين عنا�صر �أخرى، على ال�سيا�سة.

المدى/ وكالات
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