
ثقافة العدد )4140( ال�سنة الخام�سة ع�شرة - الاربعاء )21( �شباط  2018
http://www.almadapaper.net  Email: info@almadapaper.net7

الحرب والع�صيان الجن�سي

عطفاً على مو�ضوع علاج الإرهاب جن�سياً �أو حباً، كما تحدث عنه 
الم�س����ؤول الفل�سطيني �أمام الخبير الأميرك���ي ب�ش�ؤون الإرهاب 
بوري����س هوفمان، والذي كتب بدوره عن المو�ضوع، ن�سي طبعاً 
الم�س����ؤول الفل�سطيني وهو في غم���رة حديثه الذي �أراد التباهي 
ب���ه �أم���ام �أ�صدقائ���ه الأم�ي�ركان، �أن يذك���ر �أن الإ�سرائيلي�ي�ن ه���م 
الآخ���رون، �أنجزوا من طرفهم ما �ساعد على الق�ضاء على منظمة 
�أيل���ول الأ�سود الإرهابية، حيث راحوا على مدى �سنوات طويلة 
يلاحق���ون �أع�ض���اء المنظمة )وخا�صة �أولئ���ك الذين ا�شتركوا في 
عملي���ة ميونيخ �أثناء م�سابقات الألعاب الأولمبية العالمية في عام 
1970 واختط���اف الفريق الريا�ضي الأولمب���ي الإ�سرائيلي الذي 
�ش���ارك في الألعاب(، ليُ�صفونهم ب�شكل �إرهابي �أي�ضاً واحداً بعد 
الآخ���ر، و�آخرهم كان �أبو �آياد، �إذا �صدقنا الرواية التي تقول �إن 
رجال المو�ساد الإ�سرائيلي كانوا وراء عملية اغتياله في تون�س، 

عندما كان مكتب منظمة التحرير الفل�سطينية ما يزال هناك!
لك���ن تظل طبعاً مو�ضوعة الجن����س �أو الحب ودورها الفعال في 
مكافحة الإرهاب، �أو العنف، �أو الحرب، هي مو�ضوعة ت�ستحق 
النقا�ش، بالت�أكيد لي����س ال�سيد برو�س هوفمان واحداً من الذين 
�سين�صحون الأميركان با�ستخدام ا�ستراتيجية الحب والجن�س 
لت�صفي���ة عنا�صر داع�ش في �سوري���ا والعراق، وبقية الإرهابيين 
الذي���ن يطل���ون بر�أ�سهم بين الحين والآخ���ر في م�صر، في �سيناء 
على وجه الخ�صو�ص، لكنه يذكر في ال�سياق ذاته، ب�أن ال�سلطات 
الإنكليزي���ة في �شم���ال ايرلندا، ا�ستخدمت ذات م���رة، قبل اتفاق 
الجمع���ة الحزينة الم�شهور، نظاماً م�شابه���اً، عندما �أخذت تختار 
البع�ض من �سجناء �إرهابيّي منظمة الجي�ش ال�سري الجمهوري 
الإيرلن���دي، خ�صو�ص���اً �أولئك الذي���ن كان معظمه���م في �أوا�سط 
الثلاث�ي�ن من �أعمارهم، والذين ودعهم �سنّ ال�شباب وحيث بد�أت 
ال�شيخوخة والوع���ي بفقدان الحياة بالإق�ت�راب منهم، ثم قامت 
ب�إر�ساله���م ب�إجازات ق�صيرة م���ن ال�سجن الى ذويهم في البيوت. 
هن���اك كان ينتظره���م، كم���ا ه���و مع���روف، �آبا�ؤه���م و�أمهاته���م، 
الطاعنون بال�سن، الذين ربما لن يبقوا على قيد الحياة، بانتظار 
�إج���ازة الأبناء القادمة. بالإ�ضافة الى ذلك، كان ب�إنتظارهم �أي�ضاً 
�أطفاله���م ال�صغ���ار، ون�سا�ؤه���م ال�شاب���ات الوحي���دات، �أم���ر كان 
يجعله���م بالت�أكي���د يعيدون التفكير ب���كل ما قاموا ب���ه من �أعمال 
�إرهابي���ة، لدرج���ة �أن الأغلبي���ة منه���م لم يتردد في �إع�ل�ان توبته 
مبا�ش���رة، بع���د عودته لل�سجن م���ن جديد، ورف�ض���ه للإرهاب من 
�أج���ل تحقي���ق حلمه بحي���اة عائلية �سعي���دة. كانت تل���ك الطريقة 
ناجح���ة ج���داً. برو����س هوفم���ان ي�ستخل�ص من كل ذل���ك الدر�س 
الذي يق���ول: �إن مقاوم���ة الإرهاب ت�ستدعي بال�ض���رورة البحث 
عن تطبيقات �إبداعية �شبيهة بما فعله الإنكليز وما فعلته منظمة 
التحرير الفل�سطينية �آنذاك، لكي ي�ستخدمه المرء في الحرب �ضد 

الإرهاب، والتي تدور رحاها اليوم في مختلف بقاع العالم.
و�إذا كان م���ن ال�صعب علينا طرح �أي اقتراح �شبيه لأي طرف من 
الأط���راف المتحاربة في العالم، وعلى الأقل يمكننا بمنا�سبة قرع 
طب���ول الح���رب المتجددة يوماً بع���د يوم بين الرئي����س الأميركي 
دونال���د ترام���ب والزعيم الك���وري ال�شم���الي كم ج���ون �أون، �أن 
ن���دلي بدلون���ا، �سائري���ن عل���ى خط���ى "الاقتراح���ات الإبداعية" 
هذه، فن�ستذك���ر هنا �شخ�صية لي�سترات���ا في م�سرحية الإغريقي 
�أري�سوفاني����س، تل���ك الم���ر�أة التي �ضاق ذرعها بالح���رب، التي لم 
تعد تطيق �سق���وط الأبناء والأزواج والآب���اء �أمواتاً في كل تلك 
الح���روب العبثي���ة، �أمر جعلها تحر����ض ن�ساء �أثين���ا على التمرد 
وتنظ���م معه���نّ �أول ع�صيان من نوع���ه في التاري���خ، "الع�صيان 
الجن�س���ي"، ال���ذي قررت ن�ساء �أثني���ا ا�ستناداً �إلي���ه الامتناع عن 
التوا�ص���ل الجن�س���ي مع الرج���ال، لغاي���ة عقد اتفاقي���ة �سلام مع 
�أه���الي �إ�سبرط���ة. ه���ذه الطريقة نجح���ت �أي�ضاً، عل���ى الأقل في 
الم�سرحية، ولا ندري �إذا كانت �ستنجح في كوريا الجنوبية وفي 
الولايات المتحدة الأميركية، �إذا ما لج�أت �إلى الع�صيان الجن�سي 

ن�ساء البلدين!!

عندما كان مكتب منظمة التحرير 
الفل�سطينية ما يزال هناك!

لكن تظل طبعاً مو�ضوعة الجن�س 
�أو الحب ودورها الفعال في مكافحة 

الإرهاب، �أو العنف، �أو الحرب، هي 
مو�ضوعة ت�ستحق النقا�ش

 نجم والي
منطقة محررة

 بع���د 14 عام���اً م���ن العط���اء المتوا�ص���ل 
احتف���ت  للجمي���ع  الثقاف���ة  لجمعي���ة 
بمنجزه���ا م�س���اء ي���وم ال�سب���ت الفائ���ت، 
و�أطف����أت �شمعته���ا الرابع���ة ع�شرة خلال 
جل�س���ة ح�ضره���ا عدد م���ن رواد الجمعية 
م���ن المثقف�ي�ن والأدباء، وتح���دث  رئي�س  
ع���ن  ال�ساع���دي   الجمعي���ة عب���د جا�س���م 
مُنجزها قائلًا "  من���ذ �أن افتتحت جميعة 
الثقافة العربية في لندن وعدت الى بغداد 
با�شرت  بت�أ�سي�س جمعية الثقافة للجميع 
التي افتتحت ع���ام 2004 في مقر �صغير 
في الك���رادة و�أعلنت عن ب���دء م�شاريعها 
في تعلي���م مه���ارات الحا�س���وب ودورات 
تدريبي���ة لمنظم���ات المجتم���ع الم���دني في 

الإدارة والمحا�سبة المالية."
و�أ�شار ال�ساعدي الى تطور عمل الجمعية 
فيم���ا بع���د م���ن خ�ل�ال "�إقام���ة معار����ض 
ت�أ�سي����س  الى  �إ�ضاف���ة  و�صوري���ة  فني���ة 
قاعة الراح���ل ف�ؤاد التك���رلي وكانت هذه 
الفعالي���ات في باك���ورة اعم���ال الجمعية 

منذ ت�أ�سي�سها."
و�أ�شار ال�ساع���دي الى منجزات الجمعية 

ذاك���راً �إنه���ا "�أقام���ت �أربع���ة مهرجان���ات 
لل�شع���راء ال�شب���اب الاول في هيت و�آخر 
في العمارة واثن���ان في بغداد.و�أ�صدرت 
23 ع���دداً من مجل���ة ال�س����ؤال التي كانت 
المجتم���ع  منظم���ات  ن�شاط���ات  تت�ضم���ن 
المدني ومقالات �أدبية وعلمية، �إ�ضافة الى 
ا�صدارات كراري����س تناولت مو�ضوعات 
�شتى تخ�ص المجتم���ع العراقي ومعاناته 
خا�ص���اً  اهتمام���اً  الجمعي���ة  و�أول���ت 
با�ص���دارات الأدب���اء والمثقف�ي�ن وقدم���ت 
م�ساعدات لا�صداراتهم بدعم �أكثر من 25 

منتجاً ادبياً اظهرتها للنور ."
�أي�ض���اً تحدثت م��سؤولة علاقات الجمعية 
م�ؤ�س�س���ة  ع�ض���وة  وه���ي  الطائ���ي  �أم���ل 
للجمعي���ة ع���ن طريقة عم���ل الجمعية منذ 
ت�أ�سي�سه���ا قائل���ة " �إن م���ن �أه���م مبادرات 
الجمعية ه���ي �إقامة مهرج���ان للطفل  في 
قاعة الرباط وعلى مدى �سنتين متتاليتين 
الم�س���رح  في  الأخ�ي�ر  المهرج���ان   ليق���ام 
الوطن���ي بم�شارك���ة �أك�ث�ر م���ن 200 م���ن 
مدار�س الك���رخ والر�صاف���ة وكان للفنان 
المرحوم  خليل المو�صلي ب�صمة وا�ضحة 
�شم����س  وكذل���ك   الاطف���ال  تدري���ب  في 
ال�شمري ا�ست���اذة في فن الر�سم في معهد 
الفن���ون الجميلة / بن���ات دور وا�ضح في 
مهرجان���ات الر�سم التي اقيم���ت للاطفال 
بم�شارك���ة فنانين وملحن�ي�ن في التدريب 

والاعداد لهذه المهرجانات."

حوارية بين الروائية- الفيل�سوفة �آيري�س مردوخ
والفيل�سوف بريان ماغي

  العلاقة بين الفل�سفة والأدب 
علاقة وثقى ن�شهدها في 

الت�ضمينات الفل�سفية في الكثير من 
المنتجات الأدبية لبع�ض �أعاظم 
الكُتّاب، ونعرف �أنّ بع�ض الكتّاب 

كانوا �أنف�سهم فلا�سفة محترفين، 
والأمثلة في ذلك كثيرة؛ غير �أن 

طبيعة العلاقة وحدودها بين 
الأدب والفل�سفة ظلّت حقلًا �إ�شكالياً 
منذ الع�صر الإغريقي وحتى يومنا 

هذا. 
ي�سرّني �أن �أقدّم في هذا الق�سم - 
وب�ضعة �أق�سام لاحقة - ترجمة 

للحوارية الرائعة عن طبيعة 
العلاقة بين الأدب والفل�سفة والتي 

عقدها الفيل�سوف البريطاني 
 Bryan ال�شهير )بريان ماغي

الفيل�سوفة   - الروائية  مع   )  Magee
 Iris الراحلة ) �آيري�س مردوخ

تناول  لي  �سبق  وقد   ،  )  Murdoch
جوانب من فكر هذه الفيل�سوفة 

المميزة في حوار �سابق من�شور في 
المدى ؛ �أما بالن�سبة �إلى  ) بريان 

ماغي (  فهو فيل�سوف ، و�سيا�سي 
، و�شاعر ، وكاتب ، ومقدّم برامج 

بريطاني ولِد عام 1930 ويُعرَف 
عنه م�ساهماته الكبيرة في ميدان 
تقديم الفل�سفة �إلى العامّة وجعلها 

مادة تحظى بالمتابعة الجماهيرية 
القوية ، وهو �صاحب م�ؤلفات كثيرة 

في هذا الميدان. 
   �أذيعت هذه الحوارية على 

البرنامج الثقافي للتلفزيون 
البريطاني عام 1978.  

المترجمة

   ترجمة وتقديم : لطفية الدليمي

نزهة فل�سفية 
في غابة الأدب

 ماغي : قلتِ للتوّ �أن الفل�سفة مبحث �إن�ساني يختلف 
عن العلم ، و�أنا �أتفق معك في هذا ال��شأن ؛ ولكن يبقى 
للفل�سف���ة ب�ضعة �أم���ور �أ�سا�سية تت�شاركه���ا مع العلم . 
�أح���د تلك الأمور هو �أن كلًا من الفل�سفة والعلم ي�سعى 
لفهم العالم م���ن خلال محاولات لاتنطوي على نوازع 
�شخ�صي���ة �أو تف�ضيلات فردانية الطابع - �أي بكلمات 
�أخ���رى يجعل المرء نف�س���ه في كلا الم�سعيين - الفل�سفة 
والعل���م - عر�ضة للمعاي�ي�ر والدلائل خارج نطاق ذاته 
، ويح���اول بلوغ �أمور �صحيحة لم يختبر هو �صحتها 
بطريق���ة المعاي�ش���ة الوجدانية ، ويبدو ه���ذا الأمر وثيق 
الإرتب���اط م���ع �أح���د الف���روق الحا�سم���ة والممي���زة بين 
الفل�سف���ة والأدب : قلت قبل قليل �أمراً يت�ضمّن ت�أكيداً 
ب����أن كتابت���كِ الروائية في الوقت ال���ذي قد تك�شف عن 
خ�صائ�صك ال�شخ�صية الأدبية المتمايزة ف�إنك لاتبالين 
كث�ي�راً ب����أن تك���ون كتابات���ك الفل�سفية متماي���زة بنف�س 
الق���در عمّ���ا �سواه���ا م���ن الكتاب���ات الفل�سفي���ة . يب���دو 
لي �أم���راً باعث���اً عل���ى التفك�ي�ر �إن الخ�صي�ص���ة الأكثر 
�أهمي���ة التي تميّز معظ���م الكُتّاب في الحقول التخييلية 
والإبداعي���ة ه���ي توقه���م الم�ضن���ي لامت�ل�اك �شخ�صي���ة 
�أدبي���ة متماي���زة عن ال�شخ�صي���ات الأخ���رى ، وقد بلغ 
الأم���ر مبلغاً هو�سياً بات مع���ه الكاتب مقتنعاً ب�أنه مالم 
يمتلك تلك ال�شخ�صية المتمايزة فلن يكلّف قارئ نف�سه 
عناء قراءة �أعماله . الحال مع الفلا�سفة مختلف تماماً 
؛ فالم���رء قد يق���ر�أ كلّ �أعمال كانت برغبة �شغوفة وعقل 
مبته���ج رغم انه في نهاية قراءاته الوا�سعة قد لاتتكون 
لدي���ه �سوى فكرة �ضئيلة عمّ���ا يكونه كانت كواحد من 

الكائنات الب�شرية . 
م��ردوخ : �أنت تعني م����ن وراء كلامك هذا �أن 
مايبعث فينا ال�شغف في الكاتب هو �شخ�صيته 
المعرو�ض����ة في �أعمال����ه ، �ألي�س كذل����ك ؟ �أرى �أن 
الكاتب بذاته يختلف عما نقر�أ في �أعماله ؛ فقد 
يكون �شخ�ص����اً باعثاً على الملل في حين �أعماله 
لي�س����ت هك����ذا ، والعك�����س �صحيح �أي�ض����اً . من 
جانب����ي ل�ست واثق����ة مّما ي�سمّ����ى ) ال�شخ�صية 
الأدبي����ة ( : نحن نطل����ب �إلى الكاتب   �أن يجوّد 
في كتابت����ه و�أن يكون ل����ه �شيء بهيج ي�ستدعي 
الكتابة ، وربما يك����ون من اللازم هنا �أن نفرّق 
����م كاتباً ما وبين  ب��ي�ن الأ�سلوب المميز الذي ي�سِ
ح�ض����وره ال�شخ�ص����ي : �شك�سب��ي�ر ل����ه �أ�سلوبه 
المميز ولك����ن لي�س له ح�ض����ور في �أعماله ؛ في 
ح��ي�ن �أن كاتباً مثل دي. �إج. لورن�س له �أ�سلوب 
�أقلّ تميّ����زاً من الأ�سل����وب ال�شك�سب��ي�ري ولكنّ 
ح�ضوره ال�شخ�صي في رواياته �أقوى بكثير ، 
وعلى الرغم من �أن العديد من ال�شعراء ومعظم 
�أعماله����م  في  الق����ارئ  يخاطب����ون  الروائي��ي�ن 
م����ن خ��ل�ال �أ�سل����وب مف����رط في ت�أكي����د لم�ساتهم 
ال�شخ�صية لكن يبقى معظم الأدب العظيم الذي 
كُتِ����ب حتى يومنا هذا  يفتقد  �إلى ح�ضور قوي 
للكاتب في �أعماله . �إن الح�ضور الأدبي المفرط 
للكات����ب ، وبخا�ص����ة �إذا كان ح�ض����وراً ت�سلطياً 

طاغياً مث����ل لورن�س ، يمكن �أن يك����ون مدمراً ، 
وت����زداد الفعالية التدميري����ة في العمل الأدبي 
المف�ضل����ة  ال�شخ�صي����ات  �إح����دى  ما�ص����ارت  �إذا 
تبدو وك�أنه����ا الناطق الر�سم����ي بل�سان الكاتب 
، والكتاب����ة الرديئ����ة تحف����ل في الأع����م الأغلب 
بالكث��ي�ر م����ن التلميح����ات الت����ي ت�ش����ي بكاتبها 
. م����ن ال�صعوب����ة الفائقة و�ضع قواع����د حاكمة 
في ه����ذا ال�ش�����أن طالم����ا �أن الرغب����ة في التعب��ي�ر 
عن ال����ذات وتر�سيخ الكينون����ة ال�شخ�صية هي 
دافع ق����وي وراء كل الأعم����ال الفنية  ) والأدب 
بينه����ا بالطبع ( ؛ ولكن ينبغي في كل الأحوال 
تطويع تل����ك الرغب����ة الحارق����ة والتعامل معها 
بروح نقدي����ة �صارمة غير م�سترخي����ة . �أنا من 
جانب����ي لا �أحفل كثيراً فيما لو ح�صل وامتلكت 
�أ�سلوباً �شخ�صياً متمايزاً عن الآخرين ؛ ولكني 
لا �أرغ����ب البتة في �أن �أ�سج����ل ح�ضوراً مبا�شراً 
هو بع�����ض �إ�سقاطات ملامح����ي ال�شخ�صية في 
�أعمالي الأدبية . من الطبيعي للغاية �أن يك�شف 
الكاتب في �سياق كتابته عن �أن�ساقه الأخلاقية 
ومواهب����ه الإبداعي����ة ، وه����ذا الك�ش����ف الذاتي 
يح�ص����ل �أي�ض����اً في الفل�سف����ة ، ولكن����ه ي�أتي في 
�سياق الم�ساءلة الفل�سفية عن �صحة الإ�ستنتاج 

و�صلاحية الدليل الفل�سفي . 

ماغي : عندما �أتح���دّث �أحياناً مع بع�ض الأ�صدقاء 
ذوي الألمعي���ة وال���ذكاء والثقاف���ة الر�صين���ة ولكنه���م 
�أنه���م  دوم���اً  �أكت�ش���ف  الفل�سفي���ة  المعرف���ة  يفتق���دون 
ينك���رون كون الفل�سفة فرع���اً من الأدب �إذا مااعتبرنا 
�أن الفيل�سوف يبتغي ب�شكل من الأ�شكال التعبير عن 
ر�ؤية �شخ�صية للع���الم وبالطريقة ذاتها التي يعتمدها 
كات���ب المق���الات �أو الروائي ، ولي�س �أم���راً ي�ساًير �أبداً 
���ح لمثل �أ�صدقائي ه�ؤلاء ال�سبب الكامن وراء  �أن تو�ضّ
ر�ؤيتهم هذه . �أفتر�ض �أن ال�سبب يكمن جزئياً في �أن 
المع�ضلات الفل�سفية لها تواريخها الخا�صة ، و�أن كل 
فيل�س���وف يدخل الم�شهد الفل�سفي في طور خا�ص من 
�أط���وار �إرتقاء الت�أريخ الفل�سفي ؛ لذا من الطبيعي �أن 
يترتّ���ب الأمر بحيث �إذا �أراد ذل���ك الفيل�سوف �إ�ضافة 
م�ساهم���ة في الإرتقاء الفل�سفي فينبغي عليه الم�ساهمة 
به���ا عند ذلك الط���ور وح�سب من الت�أري���خ الفل�سفي ، 
وبغ�ي�ر ذل���ك لن يك���وّن بب�ساط���ة �أية م�ساهم���ة فل�سفية 
متوقع���ة . يبدو الفيل�سوف من وجهة النظر الإرتقائية 

هذه �شبيهاً بالعالم الطبيعي �إلى حدّ كبير . 
م��ردوخ : نع���م ، ه���ذا �صحي���ح ، وربم���ا هذا 
هو مايميّز الفيل�س���وف الحقيقي عن المفكرين 
والداعين �إلى الأخلاقيات . ين�شغل الفيل�سوف 
بالحق���ل الفل�سف���ي وبالكيفية الت���ي وجد ذلك 
الحق���ل عليه���ا عندما ول���ج الم�شه���د الفل�سفي ، 
وهن���ا �سيجد �أمامه كتلة مح���ددة من القناعات 
التي ينبغي �أن ي�ستجيب لت�أثيراتها فيه ، وقد 
يح�صل �أن يقيم حواراً �ضيق النطاق وح�سب 

م���ع الما�ض���ي الفل�سف���ي ، �أم���ا الفن���ان ، وعل���ى 
العك�س م���ن الفيل�سوف ، فيبدو كائناً  من غير 
م��سؤولية معوقة لتطلعاته ؛ �إذ قد ينغم�س حد 
النخ���اع مع اللحظ���ة الراهن���ة ، �أو قد يغو�ص 
بعي���داً في ت�أريخ فنه ، ولك���ن في كل الأحوال 
لاتنتظره دوماً قائمة من المع�ضلات التي يُراد 
حلّها . ينبغي على الفنان �أن يخترع مع�ضلاته 
الخا�ص���ة وي�سعى لحله���ا كيفما يري���د ، وهذا 
بال�ضبط عمل يتقاطع مع م�سعى الفيل�سوف . 

ماغ��ي : ربم���ا ب�سب���ب ه���ذا التماي���ز ال���ذي تحدّثتِ 
عن���ه بين الأدب والفل�سفة ف����إن الكتابة الفنية - ومنها 
كتاب���ة الم�سرحي���ات والرواي���ات والق�صائ���د - تتناول 
جوانب م���ن ال�شخ�صية الإن�ساني���ة ) للكاتب والقارئ 
مع���اً ( ب�أك�ث�ر مّما تفع���ل الفل�سف���ة ، والفل�سفة من هذا 
الجان���ب ه���ي فعالية فكري���ة �أكثر تحدي���داً و�ضيقاً في 
نط���اق تن���اول المو�ضوع���ات الإن�سانية ؛ بينم���ا يتطلّب 
الأدب ليكون �أدباً معتبراً �أن ي�ؤثر في م�شاعر القارئ 
ويجعل���ه م�ستث���اراً من الناحية العاطفي���ة . الفيل�سوف 
- كم���ا الع���الم - يح���اول وبجه���د غ�ي�ر قلي���ل تحجي���م 

الجاذبية العاطفية في عمله .
م��ردوخ : نع���م ؛ لذا �أظنّ �أن م���ن الممتع �أكثر 
هو �أن يكون المرء فناناً بدل �أن يغدو فيل�سوفاً 
. يمك���ن النظ���ر �إلى الأدب باعتب���اره و�سيل���ة 
من�ضبط���ة ومدرّب���ة لرف���ع من�س���وب الم�شاع���ر 
ل���دى الق���ارئ ) بالطب���ع ثم���ة و�سائ���ل �أخ���رى 
لتحقي���ق هذا الغر����ض ( ، وبالن�سب���ة لي �أرى 
م���ن المنا�سب ت�ضمين �إث���ارة الم�شاعر في �صلب 
تعري���ف الف���نّ الحقيقي عل���ى الرغم م���ن عدم 
�إمكانية �إعتب���ار كل تجربة فنية حادثة مترعة 
بالم�شاع���ر القوية . �إن الطبيع���ة الح�سية للفن 
تكمن في حقيقة �إن الف���نّ يعنى بالإح�سا�سات 
الإح�سا�س���ات  ال�سمعي���ة والب�صري���ة و�سائ���ر 
الج�سدية ، وبغياب �أي �إثارة ح�سية يكون من 
قبي���ل العبث غير المج���دي الحديث عن تجربة 
فنية ، وهذه الحقيق���ة الح�سية لوحدها كافية 
لجع���ل الفنّ بكافة �أ�شكال���ه فعالية متمايزة عن 
�سائر الفعالي���ات " النظرية " . ثمة �شيء �آخر 
يمك���ن قول���ه في ه���ذا الجان���ب : �إن الكثير من 
الف���ن ، وربما معظمه ؛ بل ربما كلّه هو فعالية 
مرتبط���ة بالجن����س بمعنى من المع���اني الأكثر 
عمومية ) وقد تكون عبارتي هذه ذات محمول 
ميتافيزيقي بع�ض ال�شيء ( . الفنّ هو ملاعبة 
قريبة وخطيرة مع قوى اللاوعي الكامنة فينا 
، ونح���ن ن�ستمتع بالفن ) حت���ى ب�أكثر ا�شكاله 
ب�ساط���ة ( لأنه يزع���زع كوام���ن روحنا بطرق 

عميقة وغير مفهومة لنا في الغالب . 

ماغ��ي : تحدثنا حت���ى الآن عن الف���روق التي تميّز 
الأدب ع���ن الفل�سف���ة ، و�أظن���ه �أمراً مهم���اً عندما نركّز 

عل���ى تل���ك الف���روق ، لكن ثم���ة في الوقت ذات���ه بع�ض 
الم�ش�ت�ركات الممي���زة بينهم���ا . �ألا توج���د مث���ل ه���ذه 
الم�ش�ت�ركات كم���ا تري���ن ؟ �أعلم من حواراتن���ا ال�سابقة 
�أنكِ تعتقدين ب�أن مفاهيم مثل الحقيقة يمكن �أن تكون 

قريبة من جوهر �إهتمام كلّ من الأدب والفل�سفة .
م��ردوخ : نع���م �أتف���ق مع���ك في ه���ذا الأم���ر. 
الأدب والفل�سف���ة ، وبرغم �إختلافاتهما المميزة 
، هم���ا في نهاي���ة المط���اف فعاليت���ان ت�سعي���ان 
للبح���ث ع���ن الحقيق���ة والك�شف عنه���ا ، وبهذا 
تبتغي���ان  �إدراكيت���ان  فعاليت���ان  هم���ا  المعن���ى 
الح�صول عل���ى تو�ضيحات مح���ددة . الأدب ، 
مثل �سائ���ر الفنون الأخرى ، يق���وم على ر�ؤيا 
منظّم���ة تنطوي على الإ�ستك�شاف والت�صنيف 
والتحدي���د والت�شخي�ص ، وبالطبع لايمكن �أن 
يب���دو الأدب الجي���د مثل �أي عم���ل تحليلي لأن 
الخي���ال الب�شري لايمك���ن �أن تك���ون منتجاته 
بعي���دة ع���ن الخ�صائ����ص الح�سي���ة والمج�سّدة 
والغام�ض���ة والمح���ددة والمن�صه���رة في �إط���ار 
�شخ�صي���ة ما . الفنّ هو نم���ط �آخر من الإدراك 
: فكّ���ر للحظة وح�سب في ك���مّ الفكر والحقيقة 
�أي���ة  في  �أو  �شك�سبيري���ة  م�سرحي���ة  �أي���ة  في 
رواي���ة عظيم���ة . يمكن ب�سهول���ة توجيه النقد 
ل�ل��أدب وعلى �أ�س�س �شكلية خال�صة ؛ لكن �أكثر 
النق���ودات المعهودة ل�ل��أدب تت�ضمّ���ن الإ�شارة 
لكونه غير مخل�ص للحقيقة بمعنى من المعاني 
: �إن تو�صيف���ات �أدبي���ة  مث���ل ) عاطف���ي ( �أو ) 
فيا����ض بالم�شاعر ( �أو ) مف���رط الطموح ( �أو ) 
منغم�س في الذات ( �أو ) تافه ( ،،،،، الخ يمكن 
�أن تل�ص���ق ب���الأدب نوعاً من الك���ذب والبهتان 
والتهاف���ت بما يوح���ي بقدر م���ن الت�شويه في 
الفه���م �أو ع���دم الكفاية  في التعاب�ي�ر الأدبية ، 
ويمك���ن لمف���ردة ) فانتازي���ا ( بالمعن���ى ال�سي���ئ 
للكلم���ة �أن ت�ض���مّ كل تلك التو�صيف���ات الأدبية 
القيا�سي���ة الت���ي تُطل���ق عل���ى الأدب حتى غدا 
الأم���ر كما لو �أن مفردة ) فانتازيا ( �صارت في 
و�صف ال�س���وء  النقي�ض لمفردة ) الخيال ( في 

و�صفها للأمور الجيدة . 
   الفل�سفة ، وعلى خلاف ماقد يظنه الكثيرون 
، ه���ي فعالي���ة تعتم���د الخي���ال �أي�ض���اً ، ولك���ن 
تختل���ف  لبلوغه���ا  ت�سع���ى  الت���ي  عباراته���ا 
جوهرياً عن العب���ارات الفنية ، كما �أن طرائق 
الف���ن وبيئته ت�شبه تل���ك التي يحوزه���ا العلم 
م���ن حيث �أنه���ا تمن���ع الإن���زلاق نح���و غواية 
الفنتازيا ال�شخ�صية . يتجاور الخيال الخلاق 
م���ع الفنتازي���ا الإ�ستحواذية بحي���ث ي�شكّلان 
قوتين ي�صعب التمييز بينهما في عقل الكاتب 
، وم���ن جانب���ه ينبغ���ي عل���ى الكاتب دوم���اً �أن 
يتجنّ���ب اللعب بالنار : في الف���ن ال�سيئ تقود 
الفنتازي���ا بب�ساطة كل �ش���يء وتكون م��سؤولة 
عن كل �شيء كما في الحالة المعهودة لروايات 
الرومان�سي���ة �أو الرع���ب حي���ث يك���ون البطل 
دوم���اً ) وه���و القن���اع المتخف���ي للكات���ب ( هو 
ال�شج���اع الك���ريم والمحبّ ال���ذي لايمكن قهره 
) م���ع �أن ل���ه �سوءات���ه وخطاي���اه ( ث���م تنتهي 
الرواية بكلّ الطيبات الموعودة التي يمكن �أن 
يجود به���ا الحظّ . الفنتازيا ه���ي العدو الماكر 
لطاق���ة الخي���ال الكا�شف���ة والق���درة الإدراكية 
الذكية الكامنة فيه ، والحا�صل في غالب الأمر 
�أن �شج���ب القيم���ة الفنتازي���ة ل�ل��أدب تعني �أن 
ي�شج���ب �أحد ما انط���واء الأدب   عل���ى مفارقة  

الحقيقة .

-الق�سم الثالث-

الثقافة للجميع تدخل عامها الـ 15
محمد �سهيل احمدبغداد/ المدى

�شهدت قاعة ق�صر الثقافة 
والفنون في الب�صرة جل�سة 

احتفاء م�سائية بمنا�سبة 
�صدور الطبعة الثانية لرواية 

الكاتب ا�سماعيل فهد ا�سماعيل 
)ال�سبيليات.. مالم يرد ذكره 

من �سيرة حياة �أم قا�سم(، عن 
دار ن�شر �شهريار بالب�صرة.      

                      

حم���زة  ل����ؤي  الدكت���ور  الجل�س���ة  �أدار 
عبا����س الذي ا�ستهلها بالقول: "ي�سعدنا 
ان تك���ون كلمتن���ا بين يديه فه���و الوجه 
الآخ���ر م���ن وج���وه الانتم���اء للحياة"، 
ث���م �أعل���ن ع���ن ث�ل�اث اوراق قرائية لكل 
من الدكت���ور �ضياء الثام���ري، الدكتور 

ع���ادل عبدالجب���ار عبدالوه���اب والناقد 
جمي���ل ال�شبيبي، حيث تن���اول الدكتور 
الثام���ري مو�ضوعة الم���كان او ا�ستعادة 
الم���كان الذي ت�صدى ل���ه العمل الروائي 
م�ستنتج���ا، ان ال�سبيلي���ات ه���ي رواية 
ال���ر�ؤى المنج���زة. ام���ا الورق���ة الثانية 
للدكتور عادل عبد الجبار فتو�صلت الى 
القول ب�أن )ال�سبيليات( ن�ص ماكر يقدم 
فر�ضيات���ه وي�ؤخره���ا. عاق���دا �شكلا من 
ا�شكال المقارنة بين العمل ون�ص الكاتب 
الم�سرحي الالماني برتولد بريخت )الأم 
�شجاع���ة(، م���ن خ�ل�ال �شخ�صيت���ي الأم 
ال�شخ�صي���ة  قا�س���م  و�أم  الم�سرحي���ة  في 

المحوري���ة في الرواي���ة، م�ش�ي�را الى ان 
الاحلام ج���زء ا�سا�سي من بنية الرواية 
يجع���ل القارئ ي���درك انه���ا رواية مكان 
بامتياز حي���ث ال�شعور المهيمن بطغيان 
الم���اء، �آخ���ذاً عل���ى الن����ص ا�ستخدام���ه 
للكث�ي�ر م���ن المف���ردات الت���ي لا �صلة لها 
ب�أح���داث الع���راق مثل مف���ردة )ع�سكر( 
ومف���ردات اخ���رى تفتق���د للخ�صو�صية 

المحلية.                      
ام���ا الناق���د جمي���ل ال�شبيبي فق���د ا�شار 
الى ان قراءت���ه للرواية تختلف الى حد 
لا ي�سته���ان به عم���ا ج���اء في طروحات 
اذ  وعبدالوه���اب  الثام���ري  الناقدي���ن 

لاح���ظ ان رواي���ة ال�سبيلي���ات تق���ع في 
منعط���ف كب�ي�ر في الم�س���ار الع���ام لأدب 
بالم���كان  تمجي���دا  لكونه���ا  ا�سماعي���ل 
الذي ول���د فيه. كما ان م���ن الوا�ضح ان 
الرواي���ة تعك�س جه���دا كب�ي�را للارتقاء 
ب�شخ�صي���ة �ضعيفة الملام���ح لا يمكن ان 
ت�صل���ح كتابي���ا: كي���ف ي�ستطي���ع كاتب 
�أي كات���ب ان يحم���ل ام���ر�أة ب�سيطة كل 
ه���ذه الارها�صات ولم���اذا يكتب، في هذا 
الوق���ت، ع���ن اح���داث انق�ض���ت ثلاثون 
�سن���ة تقريبا عل���ى انتهائه���ا؟ لقد عاي�ش 
ا�سماعي���ل فهد ا�سماعيل ظروف العراق 
ب�شكل دقيق امام واقع ي�ؤ�شر ان الحرب 

م���ا زالت قائمة في الع���راق بل ا�صبحت 
ثيم���ة رئي�سي���ة في ه���ذا البل���د. م�ضيفا 
ان العم���ل كتب على �ض���وء �سيرة امر�أة 
معتوه���ة اخ���ذت عل���ى عاتقه���ا ترمي���م 
الج���دران الت���ي خربته���ا الح���رب، فهل 
ه���ي رواية �سيرة ام �س�ي�رة ذاتية تغلب 
عليها تجربة الكاتب الحياتية ؟ خال�صا 
الى القول بان الكاتب ا�ستطاع ان ينمي 
�شخ�صي���ة ام قا�سم لتك���ون معادلا لمحنة 

الحرب. 
  ث���م فتح ب���اب النقا�ش ال���ذي ا�سهم فيه 
كل م���ن الدكت���ور عب���د الجب���ار الحلفي 
والدكتور طارق العذاري والفنان نجم 
�شاتي. ثم تحدث الروائي ا�سماعيل عن 
الملاب�س���ات الت���ي قادته لكتاب���ة روايته 
ه���ذه والت���ي انطلقت فكرته���ا اثر عودة 
اح���د ال�صحفي�ي�ن اللبناني�ي�ن العامل�ي�ن 
في جريدة )ال���ر�أي العام( الكويتية من 
معاي�شة ما خلفت���ه تلك الحرب من دمار 
على ال�سبيلي���ات، قرية الروائي بعد ان 
ام�س���ت م�سرح���ا لحرب طاحن���ة طويلة 
بالق���ول  ا�ستذكارات���ه  خاتم���ا  الام���د. 
بالإ�ش���ارة الى ان الرواي���ة ق���د عجل���ت 
واقعه���ا الخا����ص ومثل���ت الكث�ي�ر م���ن 
الرم���وز. وبع���د الانته���اء ق���ام الروائي 
ا�سماعيل فهد ا�سماعيل بتوقيع الطبعة 
الثانية من )ال�سبيليات( وال�صادرة عن 

دار �شهريار في الب�صرة.   

الب�صرة تحتفي بالروائي ا�سماعيل فهد ا�سماعيل 

ا�سماعيل فهد ا�سماعيل ول�ؤي حمزة عبا�س


