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 الحـديـث عن الحـركـة المـسـرحيـة
المعـاصـرة في مــدينـة الـديــوانيـة
وخـاصة عن التـجارب التي تحمل في
تكـوينهـا الاسـاسي ملامح الـتطـور
والنـضج في فترة الصراعـات الثورية
والفكــريــة والمــواجهــة مع العــدو
الصهـيونـي واثار الـنكسـة والحروب
العربية حول مسار الثقافة العربية
مـن منحــى السـرد الـرومـانـسي الى
المــواجهــة الخـطــابيــة ذات الحـس
الحمــاسي وكــذلك المـســرح حـيث
قــامـت مجـمــوعــة مـن الــشـبــاب
يتقـدمهـم الفنـان رحيم مـاجـد في
تقـديم مسـرحيـات طليعيـة ضمن
بودقة تجارب دخلت في صميم بنية
المجتـمع من خـلال مســرح الشـارع،
ومـســرح المقهـى حـيث يـظل هـذا
الفنــان المسـرحي رائـداً في تجـربـة
الـشـارع والمقهـى بعـد مـروره علـى
تجربـة برخت المـسرحيـة وتقديمه
لأعمـال ضمن هـذا الاطار واسـتطاع
الـفنــان رحـيم مــاجــد ان يــسجل
حضـوراً متمـيزاً ذا ملامـح واضحة

مسرح ومسرحيون

لا تـستطيع ذاكـرة المتلقي العـراقي، اغفال
عـدد من الـعروض الـشابـة التي قـدمت في
قـاعـة منتـدى المسـرح في شـارع الـرشيـد،
وشكلت في حينها، برغم الامكانيات المادية
المحدودة المقدمة الى الفـرق المسرحية التي
كانت تقدم عروضها هنا، فضلاًُ عن مقص
الرقيب، حـضوراً متميـزاً، جعلت الجمهور
المسـرحي يتفـاعل معهـا، ويـتمنـى اعـادة
تقـديمهـا، او الاستمـرار في تقـديمهـا لأيـام
عــدة، غير انهـا كــانت تقـدم لمـرة واحـدة

حسب.
لقد كان المـسرحي العراقي حـريصاً برغم
كل الضغوط النفسية والمادية، على تقديم
عطـاءٍ ثر، يتناسـب وحجم المعاناة، والارث
الثقـافي الذي يحمله، لـذلك جاءت العروض
منسجمة مع طموحاته، غير ملبية لحاجة
المـؤسسـة المسـرحية الـتي كانت تـريد من
العـــروض ان تكــون دعــايــة وتهــريجــاً
لبطـولات وهميـة، كان يـدعيهـا الطـاغية

وزمرته.
وكان مـن بين تلك الفرق التي تمردت على
واقعهـا الفرقة المسـرحية العائـدة لمحافظة
بــابل، التي كــانت تقـدم في كل مهـرجـان
عـرضـاً مغـايـراً يثـير انتبـاه الحضـور من
الـفنانين والجـمهور، ولكن سـرعان مـا كان
بريـقهم يخبـو لأن الاجهـزة الاعلامـية لم
يكن بمقـدورهـا مـؤازرتهم والاشـادة بهم،
بـسـبب المــواضيع الحـسـاســة التي كــانت

تتناولها.
الآن وبعد انـتهاء عـصر الـطاغـية، وولادة
عصر جـديد، هل بـالامكان التعـويل على
عـروض بـإمكـانهـا تقـديـم فن خــالص،
يـأخـذعلـى عـاتـقه التعـبير عن المـرحلـة
الجـديــدة )رغم مـأســاويتهـا( وتـسـجيل
حضور جديد يتناسب وحجم المعاناة التي
كـــانت تـلك الفــرقــة ومـن يعـمل فـيهــا،

تعانيها؟
علينـا المسـاهمـة في ذلك، كل من مـوقعه،
ونعيد الى الاذهـان تألق المسـرح العراقي في
سنـوات الـسـبعيـنيـات، ايـام مـسـرحيـات
كلكـامش، والبيك والـسائق، وكلهم اولادي،
بغداد الازل، ولايـة بعير، المتنـبي، رحلة في
الصحـون الطائرة، ترنيـمة الكرسي الهزاز،
وغيرها من الاعمـال المسرحـية التي بقيت
عـالقة في ذاكـرة المتلقي العـراقي والعربي.
واملنا كبـير في مجاميع الشبـاب التي تسعى

جاهدة الى قول الشيء المهم!
المحـــــرر

 اول الــــســتـــــارة .. اول الــــســتـــــارة ..

وسط ادغـال امريكـا الوسـطى،
نشأت مـدينة عظـيمة لا مثيل
لهــا في التــاريخ وفقــاً لعـلمــاء
الآثـار، حـيث شيـد المهنـدسـون
اهـرامـاتهـم، وسجل الفـلكيـون
ارصــادهم وتقـاويمهـم، وصنع
الـصنــاع سيــوفهـم. انه شـعب
)الانكــا( الــذي عــاش في سـلم
ظلـيل حـتـــى مجـيء الغـــزاة

الاسبان.
هذه المدينة العجائبية استهوت
الادباء والمفكـرين فكتبـوا عنها
الكـثير، مـنهــا روايــة )ملــوك
الــشمــس( للكــاتب الامـريـكي
هـارولـدكـارين تـرجمـة عبـد
الرحمن محمد الرافعي -روايات
عـالميـة العـدد 487 - المـؤسـسـة
المصرية العامة للتأليف والنشر
- دار الكاتـب العربـي للطبـاعة
والـنـشــر 1968 ومـســرحـيــة

اصطيـاد الشمـس .. حـركيــة الـديكـــور 
حميد عبد المجيد مال الله 

الفعل المعـادي الدمـوي تتحرك
دمـاه كأنهـا اشبـاح اقزام داخل
شمـوخ الهيـكل، مشكلـة تكويـناً
جماليـاً فاعـلًا: انفتاح مقـدمة
الامـام، هـارمــونيــة الفعل مع
تصـاعـد المـدرجـات وصـولًا الى
الاعــــالـي - الــــذروة - حـيـث
التـصفيــات الجسـديـة، كمـا في
طقوس الانكا- اضحيات بشرية
لآلهة تجـريديـة- لتبـدأ جيوب
المقـاومة مجدداً من القاعدة كل
ذلـك في رؤيــــة بــصــــريــــة
لتـشـكيلات بـشـريـة مـؤطـرة
بمعمارية هنـدسية بلاستيكية
الـبـث، الا انهــــا لا تخلـــو مـن
ايقونـية التـشابه في الاخيرة لم
يـكن كليـاً بل ظلـياً، مـرجعـية
الايقـونـات مـدونـات عن لقـى
اثـاريـة مـؤشــرة كعلامـات في
)الـنص الثانـوي( أي ملاحظات

الكاتب.

دالـة الغـزاة، علامـاتهـا الازيـاء
والــــسلاح والــــسلـــــوك غــير
الحضـاري، حـركيـة الـديكـور
بانت في ندية  معمارية مقاومة
للازاحة، مؤسسة على طقوسية
المكـان )المعبد( والتـسامي حيث
تستقر في الاعـالي علامات تلك
الطقـوس: رأس الهندي الاحمر،
قـــرون الـــوعل الاسـطـــوري،
الـشمـس، وملحقـاتهـا المـدارج
والباحات الجانبية- العلامات في
المسرح حسب بوغانريف )ليست
علامات لموضوع ما، بل علامات

لعلامة لموضوع ما..( 
لا يمـكــن اكــتــــســــــاحهــــــا
وهــزيمـتهــااسـتراتيـجيــاً، مع
حـدوث تراجعات آنية اذ يشنق
ملك الشمـس، ويستبـاح المعبد،
ويــســـرق الـــذهـب، وتـنهـــار
المقـــاومـــة، الا ان الـــرمـــوز
الحضـاريــة تبقـى مـنتـصبـة،

في الاســـاس سيـميــاء لإنـشــاء
الايـــديـــولـــوجـيـــا حــسـب
امبرتـوايكـو، الجـدل الحضـاري
التنـاحري! بين حضـارة الغزاة
التسلـطية والبدائيـة الفطرية،
الاولى بحـملـتهــا العــسكــريــة
الـوحـشيـة المـدججـة بــالسلاح
المتطـور ضد سـيوف حجـرية.
الانحيــاز لا يعني الانـتصـار او
الهـــزيمـــة، بقـــدر مـــا يعـني
المفــارقـــة، علامــات ادائـيــة
ولغـويـة تفـصح عن الـتبـاين،
فــضح الـبربــريــة ازاء الـبراءة
الفطـرية بمـنابـعها الانـسانـية
الـراقيـة - حيث يـركـن الكبـار
عـنـــد بلـــوغهـم سـن محــددة
للــراحــة ويـتــولى الــشـبــاب
رعـايتهم وخـدمتهم، كمـا يرد
في استجـواب احد شبـاب الانكا-
فـكيف بث الـديكـور شفـراته ؟
هنـاك معمـارية غـائبـة تبـثها

)اصطيـاد الشمس ( لبيتر شافر
التي عـرضـت ببغـداد اخـراج
الفنــان الاستـاذ سـامـي عبـد
الحـميــد. استـذكـرهــا كمـتلقٍ
لعــرض مسـرحـي يفتح جـدلًا
بين مـا يحــدث علــى المنـصـة

وخارجها في الواقع الراهن.
يحيل ديكـور العرض الى فـضاء
بـيئي محـدد، يـشكل مهـيمنـة،
يجــابه المـتلـقي حــال دخــوله
مكـان العــرض )البلاتـوه( فلا
ستــارة، ولا تعـتيـم، بل انــارة
فيضية - قبل العرض - كاشفة،
طــاردة للايهـام، كـأن الـفضـاء
مـنطقة متحفية مجسدة لبيئة
مـوغلة في القدم، واثناء العرض
توكيداً لمزايا موجهاتها المجادلة
والانحيــاز الى مصـاف فلـسفـة
الفـضــاء المنـصي، فــسيـميــاء
الاخـــراج- وضمـنهــا الفـضــاء
الديكوراتي والـسينوغرافي- هي

)ديكورات( الفنان
التشكيلي د. نجم
عبد حيدر تدهش
وتستفز، وتتحدى
بجمالياتها
وحرفيتها، ودقة
تكويناتها ودلالاتها
كما ديكورات
مسرحيات )الليلة
الثانية بعد الالف
(للكاتب الاردني
جمال حمدان اخراج
محسن العلي، و
)الكفالة( للدكتور
عبد الكريم
السوداني، و
)اصطياد الشمس(
لبيتر شافر اخراج
سامي عبد الحميد.

      الـتـــطلـع الفـــــريـــــد الى
مـسـرح المـسـتقبـل والى لحظـة
انـبثـاق القـاعـدة الحــديثـة له
يحتـاج الى مــراجعــة شجـاعـة
وجـريئة وخـالية مـن الاعتداد

ــــــــــــــر  ــــــــــــــة نــــــــظ ـوجــه ـ
جسد مسرحي متورم استهلاكياً ونظرياً 

العرض متجسداً.كاظم النصار 
مسرح المستقبل 

ما يجـب الاهتمام به في طـريقنا
الى مـسرح المـستقبـل هو اقـامة
قـاعدة عـريضـة لنظـام الورش
وتطـويـر اسـاليـب عمل المـمثل
والمخــرج وتـــرويج الـتـيــارات
والاساليب المتـنوعة الـتي يزخر
بهــا مــســـرح العــالم، كـــذلك
تطـويرالهيـاكل الادارية الهـامدة
الـنمـطيــة وحثهـا علـى تغـيير
تعـــاملهـــا الكـمـي المحـنــط مع
فاعلـية مـا يحدث في العـالم من
تـطور وفـتح المشـاركة الـواسعة
والفعـالة في مهـرجانـات تقام في
العـالم والمـشـاركـة في الـدورات
الـتطـويـريـة للـشبـاب واشـاعـة
ثقــافــة جــديــدة في المعــاهــد

والكليات العراقية.
ان الاتفـاق علـى اهليــة المسـرح
العـــراقي بـتنــوعه واســـاليـبه
والـدفاع عنه واشاعته هو عامل
طـــرد للاســتهلاك لـيــس مـن
المـسرح فحـسب بل من حـياتـنا
التي نـريد لهـا التجـدد ...اليس
المسرح دعوة الى انسانية الانسان

ورقيه! 

العصيبة المعروفة وظل الهاجس
للـبعض الــذي بقي يـعمل علـى
السـاحـة العـراقيـة، ولـكننـا لم
نحقق لامعطـى كميـاً ولا علاقة
متـوازنـة مـع الجمهــور حتـى

النوعي منه.. 
مـا اريـد الـوصــول اليه هـو ان
المناقشات المـستفيضة التي يجب
ان تكرس هـي لإشاعـة الثقـافة
الـتي تخــص  العـــرض واعـــادة
هيبـة التـجريـب والحداثـة من
جـديد بـإعتبـار ان لدينـا ظهراً
قـوياً لمسرح عـراقي يمتد لعقود

من الزمن.
ان تداولًا سلميـاً وكمياً للتجارب
الحــداثــويـــة يجب ان يــأخــذ
قـاعـدته الـتي يسـتحق، وان من
الضـروري الـتصـدي بـشجـاعـة
وحــــزم لــبعــض المـلامح الـتي
سـادت في تفكيره حتـى اصبحت
المهـرجانات التي نـشارك فيها في
العـالم تعــرف اننـا أزاء عـرض
بكـائي بمضمـون متفق عليه لا
يـتجــاوز في كيـفيــة تقــديـسه
الخـطابـة والميل الكـمي للارسال
السمعي، وليـس هناك من مكان
للقـيمـــة الجمـــاليــة واسلــوب

عـلى الـنشـاط المتنـوع في البلاد
هـو الـذي يهـمنـا.. كمـا يهـمنـا
التفكير الجـدي في اعادة تـقييم
الـصلــة الجــذابــة بين المـتلـقي
والمــرسل وارتبـاكهـا في المــاضي

وبنائها من جديد.
بيضة الحداثة 

المـراجعـة والفحص المـوضـوعي
ستقودنا الى استنـتاجات تنبغي
دراستهـا وبلـورة رؤية ومـوقف
للـنهوض واكمـال المسيرة بـإتجاه

مسرح المستقبل الذي نريد..
اظـن ان منتـصف الثمـانينـيات
الـــذي تفقـسـت عـنه بـيـضــة
)الحـــداثـــة( والـتي )ولّـــدت(
بدورهـا تيارات واسـاليب ورؤى
جـديـدة، كمـا تلقفـت الاجيـال
الـتي تلـت هـــذه الفـترة او الـتي
بـرزت في هــذا العقـد ومـا تلاه
الـسر التحديثي ولامست المعطى
الجمـــالي وقـــدمت تـصــورات
نقدية ومعالجـات مبتكرة وهنا
نتحدث عـن النوع طبعاً - وهذه
النهضـة التي كان لهـا ان تؤسس
لمـدرسـة عــراقيـة في المـسـرح
الحـديث قد اسـدل الستـار على
المعطــى الكمـي فيهــا للظـروف

المـتأثر بـالحصارات، وهـو صيغة
التـفكير الـشمــولي الــذي ضيّق
الخنـاق واسـدل الــستــار علـى
تجمـعات وفـرق واسماء كـان لها

صدى مدو.
الحـديث عن المسـرح الاستهلاكي
وبحث اسـبابه ونـتائجـه اغرقت
عدداً كبيراً مـن المهتمين والنقاد
في غـمـــاره وســـودت صفحـــات
عـــديـــدة وتــصـــدت نـــدوات
ومحـاضرات كثيرة، وارى وبشكل
مؤكد انه مسرح زائل وميت ولا
قيمـة له، والحـديـث عنه لـيس
اكثـر من اجترار لمـا فعلنـاه من
كـتابات وتـصريحات في الـسنوات
الـسابـقة وارى ايـضاً ان يـنصب
جهـدنــا علــى تفكـيك المــسيرة
الحـقيقيـة للـمسـرح الـذي سّمي
)جــاداً( مـن خلال تكـــوينــاته
ونـصــوصه وعــروضه ونقـوده
وجمهــوره الـكمـي والنــوعي ..
وحيــويــة المـســرح الحـقيـقي
ومناقـشة آليـات اشتغـاله، وهذا
التجـاذب الكمـي والمطـاط لفهم
وظيفة المـسرح جمـالياً وفكـرياً
وعـلاقته بمـا يجـري في جـسـد
الـسيـاسـة العـراقيـة وتـأثيراتهـا

غـير الموضوعـي بالذات وبـالمنجز
كيمـا يكون التـطلع صافـياً وغير
مـثقــوب بـــالتــورمـــات التي لم
نحصــد من ورائهـا غير الـشهـرة

الزائفة وتلميع الذات.
اذن المسـرح العـراقي بحـاجـة الى
وقفـات طويـلة لمـراجعـة المنـجز
وخــــاصـــــة خلال الـعقــــديـن
المــاضيـين، لكــونـهمــا عقــدين
يـشكلان علامـة فـارقـة في هـذه
المسيرة، وهما العقدان اللذان صار
فيهما المسرح يجري ضمن سياسة
اعلامية مـبرمجة - وهنـا اتحدث
عن الـكم والـنمـط- وليــس عن
التجارب الممـيزة التي ذبحت على
الخشبة تحت وصف المسرح الجاد
الــذي لا يحـتـمل أي مــســرحـي
مـثقـف ومبـتكــر ان يقـف تحت
لـواء التسمـية المصنـوعة برداءة،
وكـــأن التـسـميـــات اللائقــة او
الاوصــاف الـتي تـنـضــوي تحـت
لــوائهــا قــد شحـت في بلــد يعج
بالشعراء وبرجال النقد والفكر.

المـهم ان المــرور علــى ظــاهــرة
المسـرح الاستـهلاكي كظـاهرة تم
الـترويج المبرمج لهـا كـانـت تحت
تـأثير المناخ الحـربي والاقتصادي

المــســـرح في المحـــافـظـــات 
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الديـوانية عام 1979 وقدم من خلال
الفـرقـة عـدة لـوحـات راقصـة من
الحـان الفنـان عـائـد مـاجـد وعـدة
تجـــارب في مــســـرح الــطفل مـثل
مسرحيـة )العنزة الماكـرة( مما اتاح
له ان يـشرك الاطفال في مـسرحيات
الـطفل مثـل مسـرحيـة )الخـرابـة(
وبـذلك نـؤكـد عبر تـسليـط الضـوء
علــى تجــربــة رحـيم مــاجــد انه
متـشعب في تخـصصه وفي اتجـاهـات
مختلفـة كان له مع المـسرح العـمالي
في تقديم اعمـال مسرحيـة طليعية
تدخل ضمن اطـار دخول المسرح الى
طبقـات المجتمع بإخـتلاف تفاصيله
مـثل مـســـرحيــة )ولايــة وبـعير(
ومسرحية )الذئاب( وهي معدة عن
مسـرحية )مـوتى بلا قبـور( تأليف

ارون شو. 

)السـماح عـلى ايـقاع الجـيرك، ثورة
الـزنج( فخرج من دائـرة الديـوانية
لـيـمـتـــد ذراعه الى مــدن مجــاورة
ليقـدم فنه المسرحي وكـانت مدينة
الــسمـاوة اقـرب الى ذراعـيه حـيث
تعين مـدرسـاً )للـتربيـة الفـنيـة(
هنـالك استـطاع ان يـؤسس حـركة
مسـرحيـة معاصـرة ومتطـورة من
خـلال تقــــديمـه لعــــدة عــــروض
مـسـرحيـة شـكلت علامـة مـؤثـرة
ومهمة في تـاريخ مدينة السماوة مع
الفنـان عـدنـان ابـو تـراب في عـام
)1979( قـدم عـدة مـســرحيـات يــأتي
في مقـدمتهـا )فلـنسـأل احـد المـارة،
حكـايـات لـنسـاء رائعـات، الصخـرة،
الحرب ليـست الصليبيـة، انشودة في
لـبنـان( وانـطلق بعـدهـا الى خـارج
الدائـرة المحلية وليقـدم في مهرجان
الــشبـاب العــالمي في هـافـانــا عملًا
مـسـرحيـاً نـال اعجـاب المـشـاركين
اسمه )هل مـن الضـرورة ان تـسيل
دماء حتى نفهم( وكانت من اعداده
واخراجه وهـي باللغـة الانكليـزية.
وفي ضـــوء تفـــاعـله الحقـيقـي مع
التطورات التي تخدم مسيرة الحركة
المـسـرحيـة وقـام بتـشـكيل فـرقـة
الفـنــون الــشعـبـيـــة للاطفــال في

اشــاهــد اكمـمنــون علــى مـســرح
اكاديمـية الفنـون الجميلـة( وتوالت
الاعمـال بعد ذلـك فمثل في )الخادم،

الحصار، التنين(.
في المسرح الريفي 

كـان غزيـر الاعمـال اثنـاء الدوام لا
يهــدأ ولا يترك مـسـرح الـكليـة وفي
العـطلــة الصـيفيـة يـشغل جمهـور
الديوانية بـأعماله وتجاربه وتخرج
مـن الكليـة عـام 1976-1977. جـاء الى
الديـوانية يحمل في جعـبته مشاريع
تــأسيـسـيه كـثيرة وقــد ســاهم في
تأسيس فرقة المسرح الريفي ليقدم
عبر مــواسم مـســرحيــة متعـددة
مجمـوعة  مـسرحـيات تتـحدث عن
الارض والانـســان منهـا مـسـرحيـة
)المحنــة( والتي اشـترك فيهـا ملاك
ضخـم مـنهـم شـبــــاب زملاء له في
الكليـة، امثال  )رياض شهيد، صباح
عطية، وهـاب الخطيب، رياض عبد
العباس( وتجـول في ارياف محـافظة
القادسية، ويقـول عن هذه التجربة
)اني شاهدت عيون الفلاحين تتألق
فرحـاً( واشترك معه عنصـر نسوي
كبـير منهم الفـنانـة حليمـة رحمن
التي شاركته ايضاً رحلة حياته. وفي
هـذه الفـترة قدم عـدة اعمـال منـها

بشكل مـسرحي لـتدعم في محتـواها
حركة الـتحرر العربي الفلـسطينية
واللبنانية وهي من الحان عائد نجم
وكـانت من ضمن تجـربته في مسرح
المقهـى عـام 1975-1977 وفي عـام 1974
حــزم امتعتـه وانتقل الى بغـداد مع
الفرقـة لعرض مـسرحـية )عنـدما
يـكون هـناك رجل واحـد( وهي من
اعـداده واخـراجه وعــرضت علـى
حـــدائق جمعـيــة الـتـــشكـيلـيـين

العراقيين.
عنـد دخـول رحيـم كليــة الفنـون
الجمـيلة عـام 1972-1973 كان جـاهزاً
ومـتـمكـنــاً مـن ادواته الـفكــريــة
والجـسديـة ففي المـرحلـة الاولى من
الـدراسة اصـبح علامة بـارزة حيث
تميز على اقرانه واخذ يمثل الادوار
الرئيسة علماً ان الطالب لم تعط له
هـذه الادوار الا في الـسنـوات الاخيرة

من الدراسة.
مــثل في عـــــام 1973 شخــصـيـــــة
)اكاممنون( في مسرحية )افجيني في
اولـيس( تـاليف يـوربيـدس اخـراج
احمـد عبـد الـوهـاب وسجل الـرائـد
المسـرحي المـرحـوم ابــراهيم جلال
كلمـة بحق فـنان الـديوانـية المـبدع
رحيـم ماجـد حيث قـال )اول مرة

مسـرحيـات عديـدة منهـا )البـداية
خطبة اوبريت عرس على الطريقة
الحــديثـة، ومـســرحيــة ابن الكـاع
تاليفة واخراجه ومثل في مسرحية
حجـاية صدك تأليف واخراج حمزة
عـزيز الخـزاعي ومثل في مسـرحية
الامبراطور والحقيقـة اخراج ياسين
لـطـيف(. وفي محـطـــة الـتجـــارب
المسرحـية التي قدمهـا رحيم ماجد
نقف عند محـطة مهمة ومـؤثرة ما
زالـت في ذاكرة المتـلقي في الديـوانية
وهي مسـرحية )المقهـى( حيث قدم
عــــام 1972 مجـمــــوعـــــة اشعــــار
)لبـابلونـيرودا( وناظم حكـمت وقد
سـاهم الفنـان عـائـد نجـم في تلحين
واداء الاشعـار الخاصـة بالمـسرحـية
وكان لهذا العرض تأثير مباشر كونه
يملـك خصـوصـيتهــا الحمـيمـة مع

الملتقي.
ساهم في تـأسيس فرقة الفن الثوري
مسرحة الشعـر حيث قدم مجموعة
مسرحيـات منها )صباح يوم الاحد(
ومسرحـية )زمن العلاقة( وهي من
اعداده واخراجه وعرضت في مقهى
والمسرحيات تتناول مرحلة الصراع
العـربي مع العـدو الاسرائـيلي حيث
كـانت مجـموعـة من الاشعـار اعدت

نـاجـي محمـود  الخـالـدي وشـارك
رحيـم ماجـد في مسـرحيـات يقول
عنهـا انها كـانت لا تقـدم أي عرض
سوى الاضحاك لكنها غير خالية من
الـنقــد لحــالات اجـتمــاعيــة مـثل
)النهــوة، السـافـرات، المهـر( في عـام
1969 كــون فــرقــة من الـطـلبــة منـهم
ريـاض الـشـبلي وعـدنـان الـزيـادي
وقـدم عـدة عــروض مسـرحيـة في
الهـواء الطلـق وتحت مظـلة شـرطي

المرور في الدغارة.
وفي عــام 1970 مـثل في مـســرحيــة
)عيــادة الـطـبيـب وكهــوة الحــاج
اسمـاعيل( وهـما مـن اخراج الـياس
خـضـــر وتمـثـيل رواد الحـــركـــة
المسرحيـة في الديوانيـة وهي انشط
سنة لإنتاج رحيم ماجد حيث مثل
في مـسرحيـة )راس الشليلـة، فلوس
الدوة( تأليف يوسف العاني واخراج
عبد الـسادة الاطرقجي وكـان مؤلفاً
ومخـرجــاً وممثلًا لمـسـرحيـات هي
)زواج بـالكوة، طبيب بالكوة( ومثل
واخـرج مـسـرحيـة )كـاوة الحـداد،
خطبـة عرس( وحصل بهـذه السنة
علـى جائـزة افضل ممثـل للمدارس

الثانوية.
وفي عـام 1971 قـدم رحـيم مـاجـد

في مـسيرة الحـركـة المـســرحيـة في
الديوانية . ولد الفنان رحيم ماجد
شهيب عـام 1951 في ناحـية الـدغارة
بمـدينة الـديوانيـة.. هذه النـاحية
الصغـيرة النابضـة بالشعـر والتي لها
تاريخ مشرف في التصدي للاحتلال
الانكليزي ومـساهمة ابنائها في ثورة
العـشـرين وبـروز قـادة مـن شيـوخ
عـشائـر الاكرع الـتي قادت مـرحلة

التصدي.
لأول مـرة يعتلـي خشـبة المـسرح في
الصف الـرابع الابتـدائي في مـدرسة
الجـديد في الـرميثـة في عام 1960 في
مسـرحيـة )كهـوة عـاشـور( تـأليف
لفـتــة عــاشــور واخــراج جـبــار
الــشمــرتي عــرضت المـســرحيــة
لمنـاسبــةميلاد الحـسـين )ع( ومثل
ايضاً في مـسرحيـة )الحلاق( تأليف

واخراج جبار الشمرتي.
في عـــام 1964 انـتـقل للـــدراســـة في
متوسـطة الـديوانـية كمـا شارك في
المـسرح المـدرسي عبر العـروض التي
تقــدم في تلك الفـترة عن فلـسـطين
ونقــــد الـــــوضع الاجـتـمــــاعـي
والشخـصيات التـاريخية مثل صلاح
الـدين الايـوبي وعـن ثورة الجـزائر
وكـانـت من تـألـيف الاستـاذ زيـدان

اعمال مسرحية في الذاكرة 
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