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وكمـا أن العمـارة بمقـدورهـا أن تمنح
رجـالهـا مكـانــة مهنيـة مـؤثـرة ، وان
تصـبغ ممتهنـيها ومـريديهـا بصـبغة
خاصـة تسعـى لتميـزهم ضمـن فئات
المجتـمع ، فان المعماريين ؛ والمعماريين
المجـدين منهم علـى وجه الخصوص ؛
هم الذين في الأخير يساهمون في إرساء
قواعـد واشتراطات قوة ونفوذ العمارة
التي يخلقونها عبر تصاميمهم المعبرة .
ومسيرة ) جعفر علاوي ( المهنية التي
تجاوزت نـيفاً ونـصف قرن كـانت بلا
شك حـصيلـة تـأثير هـذين العـاملين
المتــداخلين الـواحــد في كنه الآخـر.
فنهـوضه بـأعبـاء تكــريس ممـارسـة
التكـوينـات الحـديثــة في تطـبيقـات
العمارة العراقية أسهمت هذه الممارسة
ذاتهـا في تـشكيل شخـصيته ونـوعيـة
نشـاطاته ؛ وكأنه بهذا يـثبت صوابية
مقـولة ) لـو كوربـوزيه ( في .. ) إنـنا
نشارك في تشكيل العمارة ، لتشكلنا هي

، ذاتها ، في النهاية ( . 
والحـديث عن عمـارة ) جعفر علاوي
( يعني الحديـث عن مرحلـة مهمة في
تـاريخ العمـارة العـراقيـة الحـديثـة ؛
مرحلـة بدأت مع بـداية الأربعـنيات،
غـداة وصــول المعمــاريين العـراقـيين
الـذيـن اكملـوا دراسـاتهـم المعمـاريـة
بالخارج ، ليتبوأوا المناصب التي أعدت
لهم كـمهنـدسـين محترفين ومـؤهلين

أكاديميا لممارسة العمل التصميمي .
وعلى الـرغم من مشـاركة المـعماريين
الآخـرين في أرسـاء القيم الجـديـدة في
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معمار ، واكاديمي عراقي

معـالـي العـمـــارة المهنـيــــة

عشية تكوين وظهور
المرحلة التأسيسية
الثانية للعمارة
العراقية الحديثة ،
برزت لأول مرة أسماء
جديدة وعديدة
لمعماريين عراقيين ،
قدر لهم فيما بعد أن
يكونوا رواد العمارة
الحديثة ومؤسسيها .
ومن ضمن تلك
الأسماء برز اسم
المعمار ) جعفر علاوي
( ، الذي تحتفي
الأوساط المعمارية
المحلية ،هذا العام
بمرور خمسة و ستين
عاما على تأهيله
المهني بتخرجه عام
1939 م من قسم
العمارة بجامعة
ليفربول في المملكة
المتحدة . 

ولئن تقصد بعض المعماريين إلى تأكيد
خــاصيـة ) الانـغلاقيــة ( في خطـوط
تـكويـنات مـبانـيهم ، طمعـاً لتفـردها
وتميزها ، فان عمارة ) جعفر علاوي (
تسعـى إلى عكس ذلك تمامـاً. انها تتوق
لأن تـنفتح علــى جميع النـاس : سـواء
كانـوا شاغلي هذه العمـارة أم متلقيها ؛
وان تكـون مفهومة لـديهم . ولعل هذه
الخاصـية الأخيرة هـي التي جعلت منه
رمــزاً مهـنيــاً معـروفـاً لـدى أوسـاط
اجتمـاعيـة عـديــدة ومختلفـة . فهـو
يعـرف جيـداً كيـف يصغي بـانتـباه إلى
احـتيــاجــات )الآخـــر ( المـعمــاريــة ،
وهمومه البنائية ، وسيان عنده ) الآخر
( : أكان مـثقفاً أم متواضع الثـقافة ! . 
ومع حـرصه علـى المشـاركة الـنشـطة
بـالعمل الـتصـميمـي لمختـلف المشـاريع
التي يــدعــى إلـيهــا ) وكــان آخــرهــا
مشاركـته في مسابقـة لتصميـم مسجد
خاص ( ، مع ذلك فانه لم يهب العمارة
كل وقته ، فهو مقتنع قناعة تامة بأن
مدى الحـياة الإنسانـية أوسع بكثير من
أن تختـزل أو تقتـصر علـى اهتمـامات
مهنيـة أو حرفة وحيدة ، وطبقاً لهذا ،
فهو ينزع لأن تكون اهتماماته متعددة
ومتشعبة ، فهو مقاول متميز ، وإداري
كبـير ، كمــا أنه قــاريء جيــد للأدب
العــالمي ومتـذوق للمـوسيقـى ، ويجـد
متعـة كبيرة في لقاء ومحـادثة الآخرين
، فضلًا عن غرامه بأغاني ) أم كلثوم (

وكذلك عشقة بأشياء أخرى عديدة . 
لقــــد أوصل جـعفـــر عـلاوي بعـمـله
الـدؤوب والـرائــد المهنــة المعمـاريـة في
العـراق إلى مـستـويـات جـد عــاليـة ،
وجعـل من النـشاط الـتصمـيمي شـأناً
مـهنياً مـرموقـاً ، معرفـاً فئات عـديدة
مـن المجتـمع المحـلي بــأهـميـــة العـمل
المعمـاري وتنظيم الخبرة الاستـشارية ،
وهـو بعمله هذا قـد فتح له وللآخرين
مسـالك وطـرقـاً عـديـدة في تكــريس
وإرســاء فعــاليــة النـشـاط المـعمـاري
الحـديث وتنـظيم المهـنة الاسـتشـارية

الجديدة في العراق .؟؟

ممـارسـة تـصمـيم وتـنفيــذ المبــاني
المـدرسية من حالتها العـادية ، بأشكالها
المــألــوفــة الــرتـيبــة ، إلى جعـل تلك
الممـارسـة تــرتقـي إلى مصـاف الـعمل
الإبـداعي المميـز . ولقد سحـبت عمارة
مدرسـة ثانـوية الحـيّ ) بفورمـاتها (
المعـاصرة ، وأسلـوب تنـطيق فضـاءاتها
الحـديثة ، وكـذلك مستـوى دقة العمل
الـتنـفيــذي وحـصــافـته ، فـضـلًا عن
خصوصـية موقعهـا كونها إحـد مباني
)لـضواحي ( ، سحبـت وراءها كثيراً من
التـداعيات الـتصميـمية ، وأمـست لغة
عمــارتهــا المعـبرة ، مثــالًا لـلاحتــذاء

والتقليد . 
وليـس من بـاب الصـدفـة ، أن يحظـى
إكمال بنـائها عـام 1947 بافتتـاح مهيب
حـضره خـصيصـاً لهذه المـناسـبة جمع
غفـير من المهـتمين بـالثقـافـة ورجـال
المعـارف المـرمــوقين ، وألقـى الـشـاعـر
الكـبـير ) الجـــواهـــري ( قـصـيـــدته
المـشهورة )يا بنـت رسطاليس( في حفل

افتتاح المدرسة ، والتي جاء فيها: 
قـم حـي هــذي المـنــشـــآت معــاهــدا

  الناهضات مع النجوم خوالدا 
الشامخات أنوفهن الى السما 

والمطلعات لفرقدين فراقـدا 
والفــاتحـــات علـــى الخلــود نــوافــذاً

  والمجريات مع الحياة روافدا
ان ميــزة جعفـر عـلاوي ) المعمـاريـة
الأساسية تـكمن في رهافة ودقة اختيار
التفاصـيل المعماريـة وتأنقهـا وتطويع
عمارة المـبنى كـاملة لجـماليـة وحسن
التنفيذ . من هنا تبدو العناية الفائقة
بـالعـمليـة الـتصـميـميــة ، والمتـابعـة
الــدقيقـة لجـميع مـراحلهـا بـدءاً من
الفكــرة الأوليــة للمـشــروع المعمـاري
وحتى تفـاصيله الصغيرة ، يـبدو لديه
أمراً وجوبيـاً ومشروعاً ، كما أنها تمثل
عنده ممارسـة تستوجـب ايلاءها وقتاً
كافيـاً ، وجهداً كبيراً لا تخلو أحياناً من
معـانــاة مضـنيــة ، بيــد أن ) جعفـر
علاوي ( يؤدي دائماً ، كل ذلك على قدر

كبير من المتعة والارتياح ! .

المبنى المتماسـك يخضع ويطوع الأبنية
التي نفـذت لاحقـاً بجـواره وليـس من
قبيل المصادفـة أن تنقاد عمـارة المبنى
القريب منـه وهـو المبنى المجـاور لمبنى
الأمـوال المجمـدة وتتـبع مبنـى عمـارة
مرجان على الرغم من الارتفاع العالي

والشاهق لذلك المبنى . 
ومعـروف أن ) جعفـر علاوي ( مـولع
بـاختيار التفـاصيل المعماريـة الدقيقة
وحـسن التنفيـذ لمبانيه . ولهـذا السبب
فـقد اكـتسـب مبنـى مرجـان عنـاصر
معمـاريـة مـشـوبـة بـسعــة المعـارف
والثقـافــات البنـائيـة التي يمـتلكهـا ..
وهـذا واضح جــداً من طـريقــة بنـاء
المبنى وأسلوب فتحات النوافذ وتغليفها
واختيـار ) الشكل ( الديناميكي البديع

والجميل للطابق الأخير  …
أمـا ثـانـويـة الحـريـري لـلبنـات فقــد
صممت ونفـذت كما هو معلــــــــــــوم ،
في 1953-1954 ، وتمــثل تـكــــويـنــــات
المدرسة وتفاصيلها حدثاً معمارياً مهماً
في تصاميم المـدارس التي كانـت تصمم
وتـنفــذ في العــراق ،  فـطــراوة اللغــة
المعـماريـة ونظـارتها ، وتـأكيـد المنطق
الــوظيـفي كــأســاس لخلق الـتكــوين
المـعمــاري - الفـني ،واستـثمــار المــواد
المـصنعـة بكثـرة ، فـضلًا عن تـوظيف
خاصية الألوان في المعالجات الفنية لها ،
كل ذلك كـــان من الأمــور الجــديــدة
والحديثة التي ميزت مدرسة الحريري
عـن مثيلاتهـا التي كـانت تنفـذ آنذاك
.ونـرى في معـالجـات واجهـات المـدرسـة
ونتحسس صدىً لتأثيرات مشغل الهلال
الأحمـر لـ ) ألين جودت الأيـوبي ( على
صيـاغـة الأشكــال المختـارة من حـيث
أفقية خطوط الـنوافذ الممتدة وأسلوب

رسمها . 
وتمثل عـمارة مـدرسة ثـانويـة الحيّ ،
والمـدرســة الابتــدائيــة معهــا منجـزاً
معمـاريـاً حقـيقيـاً، لمــا انطــوت عليه
عـمــارة المــدرسـتـين مـن معــالجــات
تصـميـميـة جـديـدة ذات تكــوينـات
مـعمــاريــة حــديثــة ، تكفـلت بـنقل

حضـريـة واسعـة ؛ فقـد صـمم ونفـذ
عمــارة مــرجــان بــالبــاب الـشــرقي
بـبغـــــــــــداد )1953-1954(، وثــانــويــة
الحـــريـــري بـــالأعـظـمـيـــة )1953( ،
والمـدرسـة الجعفـريـة ببغـداد )1946( ،
وثـــانـــويـــة الحـي في واسـط )1947( ،
ومبنـى سـامي سعـد الـدين في سـاحـة
الـرصــافي )1949(، كمـا قــام بتـصمـيم
مـدرسة دار المعلمات والأقسام الداخلية
لهـا سنــة )1957( والتي نفـذت في وقت
لاحق في الـستـينيـات ، وكـثير من دور
الأبنيــة السـكنيـة في بغـداد وفي أنحـاء

مختلفة في مناطق العراق .
وتعتـبر ) عمارة مـرجان ( مـن الأمثلة
المعمـاريـة المهمـة والـرائـدة في عمـارة
الخمسينيات بالعراق ، ويتضح تأثيرها
القـوي والعـميق ليـس فقط في الحـلول
الحديثة لمساقطهـا والمعالجات المعمارية
النظيفة الدقيقـة لواجهاتها ، فحسب ،
وإنما أيضـاً بالمقـياس المعمـاري الضخم
المخـتار لها وأهـميتها في تحـديـد ورسـم
وتـأشير الميـدان ذي الأهميـة الكبيرة في
مجـمل النـسـيج الحضــري للمـدينـة ،
الـواقع بجـانبهـا .. فعمـارة المبنـى هي
بمثابة واجهة الـساحة الرئيسية فيها ،
ومقياسها المعمـاري هو الضابط الفعلي
والحـقيقـي لعمــارة مبــاني الـسـاحـة

الأخرى .
وعلــى الــرغـم من الـتغـيرات الكـثيرة
والتـبدلات الجـذرية لـوظيـفة سـاحة
التحـريـر ، فقـد ظل المـبنـى يفـرض
قـوته وهـيمـنته عـليهـا ، وبقـي شكل

الممـارسات التـصميميـة بالعـراق ، فقد
ظلـت عمـارة ) جعفـر علاوي ( ، ذات
نكهـة خـاصـة ، تفـردت بـأسلـوبـيتهـا
الـواضحة ، وطابعها الّمميز ، عن تجارب
وطروحات زملائه المعماريين الآخرين
. فعـمــــارته لا تحــــاول أن تكـــون )
خـطابيـة ( أو ذات نَفَس ) بيـانوي ( .
فهي في هـذا المعـنى لا تـتقصـد افتـعال
الاثارة التنظيرية ، أو الإلحاح في تسويغ
أو تسويق الاتجاهات ) الافانغاردوية ، -
الـطليعية في تكوينات العمارة الناجزة.
لقـد ظلت القـرارات التكـوينـية لـديه
تـنطلق ، أساساً ، من مـهمة ) تبسيط (
المعـضلـــة التـصـميـميـــة ؛ والالتــزام
بمنطقـية التوزيع الفراغي ، والاهتمام
بكفـاءة الاستعمال والتشغيل ؛ والمقدرة
على استخراج أشكـال واجهات وهيئات
الـتراكيـب الكـتلــويـــة من مــدخلات
عناصر البسـاطة ، والمنفعة ، والراحة،
والأمـان ، والفتنة ، والديمـومة للمنجز
المعماري . وهو يـصل بسهولة إلى ذلك ،
جــــراء فهـمـه وإدراكه مـن أن هـــدف
الممـارسة التـصميميـة في النتيجـة، هو
خلق أحيـاز تفـي تمامـاً بمتطلـباتـها ؛
وأن يكون العمل المعماري الجديد إضافة
مميـزة تـغني ، وتثــري البُنـى المـاديـة

للواقع المعاش . 
لقـد صـمم ) جعفـر علاوي( وأشـرف
علــى مبـانٍ عـديـدة نفـذت في أنحـاء
مختلفـة ، في بلده العـراق . واعتبر أمر
ظهـور تلك المبـاني وتنفـيذهـا بمثـابة
حـــدث عـمـــرانـي مهـم حمل دلالات

ترجمة جودت جالي

ربمـا كـان أبـرز جــوانب مـسيرة
ريمـون مــوريتي الفـنيـة كــونه
مـصمـم أغلفــة مجلــة )مغــزين
ليتيرير( الادبية الفرنسية، ومنذ
ان صــمــم أول غـلاف )عـــــــدد
حـزيران عام 1972 وكان بورتريه

للكاتب فيليب سولير(.
أصبحت تصاميمه جزءا لا يتجزأ
منهـا بحيـث يصعـب الآن تصـور
المجلــــة دون غلاف مـــوريـتي في
مغـامـرة لا مـثيل لهـا في تــأريخ

الصحافة.
عنـدما أرادت بلدية باريس انشاء
ميدان )الهال( عام 1979 طلبت من
موريتي ان يـرسم جدارية بطول
أربعـين متراً وأرتفاع أربعـة أمتار
وكـــان ذلك تحــديــاً حـقيـقيــاً،
فتخيل لها قصيدة صورية واسعة
تتبع تـاريخ الانسـان منذ بـداية
وجوده الى عـصر مـوريتي، اتحاد
بـين مـــاض يمحـي ومــسـتقـبل
مجهـول في قلب مـدينـة بـاريس.
قبل هذا كـان قد وضع )حكـاية(
الانسـان عام 1976 في مسقط راسه
)نيـس( بجـداريــة متـحف )تيرا
آماتـا( وهو في الاصل مـوقع أثري
عمره 40000 سنة حيث عثر على
بقـايـا معـسكـر لـصيـادي الفيلـة
والـغزلان. في تلك الجـدارية وضع
جمجـمـــة أنــســـان تـــوتـــافـيل
الكـاتــالاني القــديم وهـو أقـدم
انـســان أوروبي معـروف مـضـى
عليه 50000 عـام وأبـرز فكـرة أن

عدد السنين لا يعتد به.
في الجـداريــة البـاريــسيـة عـاد
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اعتبرت الاوسـاط الفنـية الـرفيعـة التي حـضرت
معرض الـرسام الفـرنسي فـيرنانـد ليجـيه، الذي
أقيـم احتفاء بـالمعرض الـذي اقيم في المكـان نفسه
)متحف ليون عـام 1955 وكان آخر مـعرض للفنان
في حيـاته ـ اذ تـوفي في آب عـام 1955( معـرضـاً غير
شامل، فقد افتقـد محبو هذا الفنـان بعض اعماله
التي ينظرون اليهـا باعتبار كبير مثل )اناء الغلي(

ـ طبيعة ميتة( والمنجزة في عام 1918.
تكـمن عـبقــريـــة فيرنــانــد لـيجـيه في قــدرته
التشكيلـية بجمع عنـاصر متنـافرة ومتبـاينة بل
متغايـرة او لا يمكن تعيين هـويتها، فهـو يستطيع
تـكوين لـوحة مثـالية مـن خلال صفاء وشفـافية

تتظيمها وعلاقاتها اللونية المثيرة.
ضم متحف ليـون المعرض الـذي احتضن عـشرين
لوحة لـ )ليجيه( لكن الملاحظـة تظل نفسها، فقد
كان منظمو المعرض يخشون من فشله، إلا انه حقق

نجاحاً منقطع النظير.
في صــالــة انــاء الغـلي، كــانت
لوحـة )العلم( المـرسومـة عام
1919. بـثلاثــة الــوان، طـبعــاً، اذ
كــان لجيه محـاربـاً قـديمـاً في

)آرغون( و)فيردان(.
والعــالم ينحـني كمـا لـو كـان
يــــرقــص، وثمــــة اشـكــــال
مسـتطيـلة سـود تتنـاسق مع
الكل دون ان تضر بالهارموني،
وحروف صـفراء وبـنفسجـية
خطت كلمـة غير كامـلة وغير
مقــروءة، لقــد كــان العــرض

احتفاءاً وطنياً مؤثراً.
وفي احدى لـوحاته )الـشجرة(
في )الــسلـم( المـــرســـومـــة في
الـولايات المتحـدة الاميركية في
عــام 1943 أو 1944، والــشجــرة
عبارة عن قرن ضخم وغريب
ينتهي بنتوءات، يمكن ان نرى
فيهـا ثمارا، وزهـوراً، وهي نوع
من الـصبار وتمر عبر اطار من
الخشـب وتصعـد علـى اشكـال

ريمون موريتي
مصمم القصائد الصورية

وفي هـــــذا
المعرض الـذي هو اصلًا جـزء من
مـســرح خصـصه له مـالكه نجـد
أيضاً مئات التصاميم التي لم يقع
عليها اختيـار هيئة تحرير المجلة
فهـو يقترح عـادة عـدة تصـاميم
تختـار منهـا الهيئـة واحـداً وهي
بمثـابـة عــدة تطـبيقـات علـى
ملفـات المجلـة.. كـيف يعـبر مثلًا
عن الـســأم وكـيف يــرمــز لعـلم
الظـواهر وكيـف يرى كوكـتو وما
هو فهـمه لأدب فوكـنر؟انه فـنان

مبدع على اية حال!

آرمــــــســـترونـغ، أيـلا
فـيتــزجيرالــد، بيـتروشيــاني،
بيـشـيت، غـرابـيلي، الـنغتـون(

تحمل توقيعه.
يـوجـد في بـاريـس معـرض دائم
لأعمـال مــوريتي )عــرض بيع(
يـــرجـع بعــضهـــا الى بـــدايـــة
الستينيـات حين عمل مع كوكتو
علـى ابــداع اللـوحـة الـضخمـة
)عـصـر بـرج الـدلــو(، تتلاقـى
الابـداعـات بين اصـابع مـوريتي،

مــوري
تــي الى

ـة حكـاي
)تـــــــيرا

ـــا( آمـــات
ـــــــك تـــل

ــه ولــكــــن
هــذه المــرة

وضـــــــع في
عـــــــمــلــــه

الحــصــيلــــة
الـثقـــافـيـــــة

البشـرية كـلها
مــــــن رســــــم
ومــــوســيقــــى

وكتابـات، تطور
الـعـــــــــالم كـلـه

مـرسـوم بـالـزيت
عمل علـيه تسعين
يــومــاً ومـنــذ أن

انجــزه قبل حـوالي
ربع قـــرن شــــاركه

ملايين النـاس الذين
مــــروا بــــالـنــصـب
الصـوري في تأمـل هذا

التــأريخ. عنـد اعـادة
بنـاء ميـدان الهـال عـام

2000 طــرح ســـؤال نفــسه..
مـــاذا يـفعلـــون بــشـــأن
)جــدار( مــوريتي؟ في أي

مكــان يـضعــونه؟ وجــاء
الجواب سريـعاً.. ينقل الى متحف
توتـافيل المركـز الأوروبي لما قبل
التـاريخ ويعـاد تـسمـيته بـاسم

)الألف باء(.
لم يكن أذن دور موريـتي يقتصر
علــى تـصـميـم غلاف مجلــة بل
تعـداه الى النصب وحتـى تصميم
الطـوابع فسلسلـة الطوابـع الستة
المـــســمـــــاة )نجـــــوم الجـــــاز..
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انثولوجيا آسرة للرسام 
فيرناند ليجيه في متحف ليون

وكـذلك الفـتيـات الـسمـراوات في ملابـس البحـر
الورديـة والخضـر وهي آخـر لوحـات ليجـيه، هذا
الــذي صنع في عـام 1950 لـوحـة احـبتهــا الجبهـة
الـشعبـية ولم يحـبها الحـزب الشيـوعي الفـرنسي،
علـى الـرغم مـن ان الفنـان انـتمـى للحـزب لـدى

عودته من منفاه في امريكا عام 1945.
اذا فهذا المعـرض ليس معـرضاً استعـادياً تـأريخياً
بقـدر ما هـو انثـولوجـيا تجـريبـية. حملـت معها
روائع فنية ومفاجآت كـثيرة وغرابة ايضاً جمعت
هـذه الانثلـوجيـا سـتين عمـلًا فنيـاً بـعضهـا من
مـتحف )بيـو( الخـاص بـاعمـال لـيجيـه والمتحف
الـوطني للـفن الحديـث، ومتاحـف من بروفـانس،

ومن غاليرهات ليريس، في باريس وفي بايلر وبال.
ولهـذين الاخيرين فضل كبـير لتعاونهمـا في تقويم
انـدر الاعمـال الفنيـة )طبيعـة ميتـة( عام 1927
وهي لوحة باذخة.ولوحة )اناء الغلي( العمل الذي
لا يمكن ان تفـهمه بسهـولة، لكـن هكذا هـو ليجيه
يجـمع المتـضـادات غـير المفهـومــة مع بعـضهـا في

لوحات آسرة ومثيرة للاعجاب.

عن لموموند

مـربعة وغـريبة وتحـددها دوائـر، اشبه بسلم، ان
شئت، بل هو عالم البناء الانـساني الذي تنمو فيه
الـشجـرة رغـم كل شيء وتـرمـي بنهــايتهــا بين
حواجـز السلـم كما لـو كانت حـواجز زنـزانة. لم
يكن الفنان فيرناند ليجيه بحاجة الى رموز شديدة
الوضـوح ليولـد علاقات بين الخـطوط المسـتقيمة

والمنحنية، بين الالوان الخضر والحمر. 
في المعرض فجـوات وثغرات في تسـلسله التأريخي إذ
كــان من الـصعـب الحصـول عل اعـارة اللـوحـات
الكـبرى التـكعيـبيـة التـأريخيـة ولـوحــة )تضـاد

الاشكال( او )لاعبي الورق(.
اما الـصالات الاولى من بـداية عـام 1905 وحتى آب
1914 ـ فقـد بـدأت بـالمـسـاحــات وكتـابـات جمـيلـة
ورقيقـة.. مثل لـوحة )المـرأة القـائمـة( عام 1913

ولوحة )14 تموز( لعام 1914.
بعد الحـرب لم تعد الفـترة الميكانـيكية ولا تـواطؤ
لـيجـيه مع الـتجــريـــد مهـمــة: مـثل لــوحــة
)الاسطوانات في المدينة( عام 1920 ولوحة )تركيب
هـندسـي واحد( عـام 1924، وعلـى العكـس لم تكن
لوحـات النـساء ذات الـوجوه الـبيضـوية، والـشعر
المـائج، والصـدور المتكـورة قليلـة في هـذه الفترة.

اعدادية الحريري في بغداد


