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   تنـضج دراســات وبحــوث
وأعمـال الحقـول المعـرفيـة
الأخــــــرى في الجــــــوانــب
الإنــســـانـيــــة والعلـمـيـــة
بـالاعـتمــاد علــى الحقـول
الفـــولكلــوريــة المـتعــددة
ودراســـة أبـنـيـتهـــا قـبل
الـــدخـــول في صلـب هـــذه

الموضوعات.
فلا سـبيل إلى دراسـة اللغـة
دون اعتمـاد اللغة الشفاهية
وتــطــــورهــــا، ولا سـبــيل
لـدراسـة علم الأصـوات دون
إدارك لــطــــرق الـتـلفــظ
الشعبـية من إدغـام وحذف
وعنعـنة وكـشكشـة، ولا بد
لدراسة أزيـاء مجتمع ما من
الــــــرجــــــوع إلى الأزيــــــاء
الـتقليـديـة وتطـورهـا، وفي
عـلم الــصيــدلــة بـــات من
الــضـــروري دراســــة علـم
الأعشـاب وطـرق التعـشيب
الــشعـبيــة القــديمــة، وفي
المـسرح وعروضه التقليدية
والـكلاسـيـكـيــــة يــتخــــذ
الـدرامـاتــور والمخــرج من
بـيـئـــة العـــرض مـــراجع
لـتأسيس عـرض أفضل على
صعيد الأزياء والإكسسوارات
وعمــارة المـشــاهــد، وقــد
اعتمـدت القصـة والـروايـة
الحــــديـثــــة في كـثـير مـن
مرجعيـاتها علـى المعتقدات
الـشعبيـة والـسير والـوقـائع
فيمـا اعتمـدت مهمـة مثل
)اسم الــوردة( و)العطـر( و
)رجـــال الــصفـــر( و)أرض
ثمـــــارهـــــا ذهــب( علـــــى
مـرجعيـات فـولكلـوريـة في
بنــاء الأحــداث وتفــاصـيل
المـادة الدراميـة، وتسـتطيع
القــول بـــاطمـئنــان إلى أن
الانثـروبـولـوجـي كبحـوث
ميــدانيـة قـد انـطـلق من
الانثول1وجـي وبالتـالي من
الثقـافـة الـشعـبيـة لـبنـاء
بحـوثه، وقل ذلك عـن كثير
مـن الـعلـــوم والــصـنـــوف
المعــرفيـة الـتي منهــا علم
الآثــار وعلم الـريــاضيـات،
فــضلًا عـمـــا يــــراه العلـم
الحـديث مـن أهميـة دراسـة
التـاريخ الـشفـاهي الـشعبي
كمـدخل لـدراسـة التـاريخ
الحقــيقـي غـير الــــرسمـي

السلطوي للشعوب.
لـقـــــــد غـــــــدا الــبـحــث
الـفلـــولـكلـــوري مــــدخلًا
أسـاسيـاً ومفتـاحـاً لإنضـاج
البحـوث في العلـوم الأخـرى،
ومـن هنــا نـشــأت أهـميــة
دراســـتـه والاهـــتـــمـــــــام

بتفاصيله وبنظرياته.

1.أبو أبـيض وبيـض: كان يقـف بعربـته الكبيرة
في ركن من أركان الطـرف وقد رتب ما لديه من
بيض وطماطة وخيار وخضراوات ترتيباً أنيقاً
يـدل علـى حـسن الــذوق والتــأني في الـشغلـة،
اخـتفت صـورتـه وانحسـر ظلهـا أمـام المطـاعم

الكبرى والأكلات الجاهزة.
2.أبو بيض الكلك: كان يحـمله بسلته التي توجها
بقمـاش ملون كأنه الهـودج، تراه يدور في الأزقة

والدرابين وهو يصيح على بضاعته:
بيض الكلك على وطار                   

وكر أبيت المختار
فينـطلق الصـبية صـوبه متلـذذين بهـذا اللون
المـصبـوغ من روح الـسكـر وبـأشكـاله الهـرميـة

والمخروطية الحسان.
3.أبـو الفـرارات: وهي المـراوح الـورقيـة الملـونـة
كان يصنعها نفر من نزلاء الخانات يترددون بها
علـى أطراف بغداد فيقـتنيها الصغـار بالفلسين
والأربعـة فلــوس، ومن هنـا جـاء مـثلهم )بـايع
فـرارات بخبـز يــابس( إشـارة إلى دفعهـم بعض

الفرارات لقاء بعض الطعام سداً للحاجة.

صـــور ضـائـعـة مــن بغــــداد القـديـمـــة
والــوقي هـو دلـيل اللـص علــى متــاع البـيت

الثمين.
وقالوا: مثل نار الحرامية لأنها تكون خافتة

وقالوا: مثل الحرامي يخاف ويخوف
وقـد اخـتفت صــورته تقــريبــاً من الأذهـان

وحفظت ألف ليلة وليلة الكثير من حكاياهم.
19.الحفافـة: كان لهـا عصـر ذهبي فهي إضـافة إلى
عـملهـا في تـنمـيص الــوجه من الـشعـر تعـتبر
المستـشارة والناصحـة والخاطبة والمـؤتمنة على
أســرار الـبيــوت. وقــد أفل نجـمهــا بـظهــور
الصالونات الحديثة. وقد ضربوا مثلا في تقابل

الأصناف فقالوا:
)الحفـافة تلوم النتافة(. و)متعرف هم الحفافة

إلا النتافة(.
20.الحلاق: لم تــبق مــن صـــــورة ذلــك الحلاق
الـبغدادي القـديم أية آثـار، فحقيبـته التي كان
يحملهـا ونطـاقه المـزين بـالـسكـاكين ومـا كـان
يــؤديه من وظـائف جــراحيـة وعـمليــة قلع
الأسنان وختان الصغـار وتزيين الشعر كل ذلك

يجعل له أهمية اجتماعية في وقته:
قـالـوا: يتـلخط علـى سير المـزين، وهـو تمـثيل
للبـؤس المتناهي، والحس مسني والدبات متهني

وهو يصور عيشة الكفاف مع الأمان من الشر.
21.الحيـاص: وهـو حـائـك الحيـص، ضــرب من
الأحزمة تـرصعها نقوش الفـضة والخضرم وأم
سبع عيون تـتوسطهـا قبة فـضية ومنـها أنواع
نـادرة غاليـة الثمـن، وفي بغداد إلى وقـت قريب
كـان سوق الحيص لهـا شهرة وإقبـال من الناس.

ومن أغانيهم:
شفـت لابــس لـي حـيــاصـه     لكـيـته بــدرب

الجصاصة
والكذله تلعب بالهوا

يا ريتنا غشي سوا
22.الخـتـمــة: وهـــو حفل تخــرج الـصـــانع مـن
الكتـاب لحفظه القـرآن الكـريم وإتـقان لآيـاته
بالتهـجي والروان، وهما الـطريقتان الـشائعتان
في كتـاتيب بغداد. وكـان للختمـة رسوم خـاصة
حـيث يحــاط الــصبي بــأقــرب أصحــابه إلـيه
فيـسيرون في الـطرف وهـم يرددون )الحـمد لله
الـذي تحمـدا( وأهل الـصبي يفـرقـون الحلـوى
ويطعمون الطعام ويتفضلون على الملا والخلفة
وأيتـام المكتـب بالـكثير من الخـيرات، فإن كـانوا

موسرين ذبحوا وأولموا.
23.الخـياط فـرفوري: عـهدنـاه يتجـول في الأزقة
ينادي على صنعته ربات البيوت فيخرجن إليه
حـاملات بأيـديهن القـواري والمواعـين فيجلس
عنـد باب الدار يثقـب بإزميله الثقـوب ويربط
القطع المـتكسـرة ويعمل الأقفـاص لشـد أجزاء
القـوري ثم يعمـد إلى لحم ذلك كله وتـرصينه
بمادة النـورة مضـافاً إلـيها صغـار البيـض، وقد
انحسـرت صورته بـعد شيـوع استعمـال المعادن
والمواد الأخرى وغزو المواد البلاستيكية للبيت.
24.الـدلال: كـانت مهـنته الإعلان عـن بيع الـدور
والبـساتـين وإذاعة خبر الـدورات العسكـرية في
المدرسة الحربية ليقـوم الآباء بتسجيل أبنائهم
كمـا كـان يعهــد إليه بــالمنـاداة علـى الأطفـال
الضائعين وتعميم أوصافهم والإرشاد إلى مواطن
سـكنــاهـم، وبعـض الـــدلالين كــان يـضـطــر

لاستخدام الحمار، قالوا في أمثالهم:
دلال وضاع زماله   وكع الحيال على بيت الدلال
وقـالـوا: )كلالـة( هـدومج  بيـد الـدلاله، دعـاء

عليها بالموت.
25.الرواس: لم يعـد لهذه المهنـة من أثر، فـقد كان
الرواس يعمـد إلى شي رؤوس الغنـم بالنـار بعد
طبخـها بـالقـدر الكـبير تمهيـداً لتقـديمهـا أمام
الطاعـمين، اشتهر بهذه النسـبة العلامة الزاهد
محمـد مهدي بهـاء الديـن الرواس دفين الـسيد

سلطان علي في رأس القرية.

في ذلك قـالـوا: )حـصـة الجـعيـدة حـصـر( و
)صيروتي ولتصير جعيدة(، وقالوا:

بليلـة الظلمـة جعـيدة                نـطرك الـكاع
البعيده

وقـد زال ذلك والحمـد لله وانحسـر الـظلام عن
مدينة السلام.

14.الجــرخجي: هــو الخفير اللـيلي، كــان يتـسلم
أجــور حـــراستـه من الـبيــوت فـــالبـيت ذي
الـطــابقين يــدفع ضـعف البـيت ذي الـطــابق
الـواحد، وقـد نظمت أمـانة العـاصمة عـمليات
الحـراسات الـليليـة من زمن بعـيد. وفي بـغداد
لعبـة تعرف )حرامية جـرخجية( اختفت هي

الأخرى.
15.الجـشمجـي: وعمله هـو تـنظـيف البـالـوعـات
والمرافق، وكان يـؤدي ذلك بوسائل بدائية جداً
ثم يحـمل مـا يـنتــزحه علــى ظهـور الحـمير
ليـنفيها خـارج البلدة، وفي جـانب الرصـافة إلى
اليـوم دربـونـة يقـال لهـا )الجشـمجيـة( إذ لهم
أمـاكن مخصـوصة يتـجمعون فـيها ويتـداولون
مـشاكل الـعمل، وهم فئـة عرفت بـالصـبر على

قسوة الحياة.
16.الحـــائك: اخـتفـت الجـــومـــة وانـتهـــى دور
)الـنيار( وآلت أدوات الغزل والحيـاكة من نبوب
ومكـوك ومغـزل وسـوبـس إلى الاختفـاء وكـان
للحيـاك سـوق رائجـة في بغـداد وهـم أصنـاف

كثيرة تتوزع البيوت والخانات، قالوا:
عين ابن الحايج على بنت السلطان

و: جومه يم جومه والرزق على الله.
و: أمل جـسـومـة بخـراطـة الجـومــة، يضـرب
للفقير الذي يتأمل بقـايا الشيء الذي لا تحصل

منه بقايا.
17.الحجــام: كــان الحجــام أو الفـصــاد له دور في
حـياة الـشيبـة في القـرن التـاسع عـشر وحـتى
منتصف القرن العشـرين، لا يمكن نكرانه، فهو
بمشـرطه ومحجمه يؤدي دوراً صحياً يشكرونه

ويسعون إليه، وفيه قال قائلهم:
يتعلم الحجامة بروس اليتامى

وقـد انقــرضت، وفي الكـرخ بـيت يعـرف بـيت
الحجامة.

18.الحــرامـي: وكــانــوا يــطلقـــون علـيه اسـم
)الواغـش( بالتركـي وله في قلوب النـاس رهبة،
حتـى إن أطفال البغداديين يـتصورونه مخلوقاً
مخيفـاً بعيـداً عن الصـورة البشـرية، لـه رهبة

تفوق رهبة الطنطل قالوا:
لوما الوقي ما سطا الحرامي

الـيهودي يتجول في محلات بغداد مـنادياً بأعلى
صـوته: )سـترة عتيقـة للبـيع.. سكملـي عتيق
للـبيع.. الخ( وربما اقتنوا بعض سقط المتاع من
الألـبسـة والعتـائق لـقاء بـعض الأواني الـصيني
يـدفعـونهـا لـربـة البـيت فتـتخلص بـذلك من

الأسمال وتكسب بعض الاواني.
9.أم الطـوش: وهــو التمـر قبل أن يـصير خلالًا
حـيث اعتـادت بعض الـفقيرات العجـائـز علـى
بيعه أكواماً أو التردد به علـى البيوت والدوران
في الأزقة، وكـثيراً ما تـصحب أم الطـوش إحدى
بنـاتهــا الصغـيرات أو أبنـائهــا الصغـار، وآخـر
طـواشـة شهـدتهـا كــانت سنـة 1945 في محـلتنـا
الشيخ صنـدل وهي عميـاء تعرف بـ)بـدرية أم

الطوش(.
10.بـابـا درويــش: من الـزهـاد الهـائـمين علـى
وجـوههم يـعرفـون بالمـرقعـة التي يلبـسونـها
والمخلاة الـتي يضعـون فيهــا المشـط والطـاسـة
والمرآة والمكحلـة والسواك، وإليهم أشارت المقولة
الـبغــداديــة: حــسـبـتك درويــش، طلعـتلـي
حنفيـش، وكان يـردد في بعض المـآتم العلـوية

قول العدادات:
علينا يا علي... علي

إمام الدرويش... علي
إمام الشهدا.... علي

وأصلي وهدى.... علي
11.بــائع العـرق سـوس: كـان يحـمله بمـشــربته
النحاسـية الصفـراء وقد كسـاها بقـماش مبلل
وحـزمهـا ببـعض الكـؤوس وحنـاهـا إلى إحـدى
الجهتـين، وكان للعـرق السـوس رواج عظيم في

أسواق بغداد.
12.الجــزوة: مـصـيــدة أو فخ يـنـصـب في بعـض
الأماكن الخالـية ويرمى حـواليه بعض الحبوب
فتـستدرج إليه الـطيور لتقـع في الفخ، وقد كان
بعـض شبـاب الكــرخ يعمـدون إلى نـصب عـدة
جزوات عـند مـدخل الجـسر الخـشبي القـديم
)جسر الكطعة( حـين ترفع الجسارية الوسطى

لمرور السفن ويتوقف عبور العابرين.
من أقوالهم:

ناهبلي جزوة
من هالجوزة ميطلع طير

13.الجعيـدة: هـو كبير الحـراميـة، كـان يجـمعهم
خلف سـور بغـداد أو في المقـابــر أو البـســاتين
لينظم عمليـة السطو على بـيوت الناس، وكان
ذلك أبـان فقــدان الأمن في بغـداد يـوم كــانت

الأمور بيد الولاة الغرباء عنها.

من المحررمن المحرر
الفولكلور

والحقول الأخرى فؤاد طه محمد

اختفت صور كثيرة من بغداد القديمة،
ففي السوق أوشكت الأسواق المسقفة أن
تضيع في زحمة البناء العصري، وبادت
الكسلات وأشغال المناسبات مثل
الساس، وليلة المحية، والدوران بالطفل
الوليد في حارات بغداد، وجلوس المرأة
على دكة الجامع ليلة الجمعة عند
التمجيد لسماع الخيرة من أفواه
الماشين، والتفاؤل بمعركة العصافير،
وانمحت من خارطة بغداد آثار نفيسة
لم تستطع الحفاظ عليها مثل بنجة
علي وحمام تاجه وقصر المجيدية
وخان الألمان ونهر المسعودي ودار ابن
الجوزي ومقبرة أم الهلاهل وسواها.
ونحن نقدم هنا خمسين صورة من
بغداد القديمة تتمثل فيها بعض
المعالم المختفية والشخصيات الشعبية
ليحتفظ هذا الجيل بذكراها بعد أن
اندرست أو كادت لتظل صورتها في
الذاكرة الشعبية:

4.أبـو الـربـابـة: كــان يتردد علـى أبـواب الـدور
فيجلـس عند الدكة عازفـاً بربابته، مرسلًا من
وترها لحنـاً حزيناً يصاحـبه بصوته يستجدي
النـاس فيجــود عليه المحـسنـون بـاليـسير من
النقود، وأبو الربابة لا يجد من يزوجه بنته إلا
مـن صنعـته. وإلا فهــو فنـان بــدائي جـوال لا
يسـتقر في مـكان، يمـتدح الـسخاء وأهـله، ويذم

البخل وأهله.
5.أبـو الحيـايـة: وهـو الحـاوي، كـان يتردد علـى
مناطق مخصوصـة ببغداد منها الجوبة وفضوة
قــره شعبــان من الـرصـافـة، ودرب أبــو علي
والـشيخ علي والوكفة في الكـرخ مستدراً إعجاب
النـاس بمـا يعـرضه علـيهم مـن تلك الأفـاعي،
يصـاحب عـرضهـا بعـض الأدعيـة وتعـويـذات

الدراويش منها:
ليش يا بن آدم طغيت       عاقبة ما حسبيت

والأفـاعـي تتلــوى بين يــديه والعـشــرات من
الفـلوس تنهـال عليه، وفي آخـر العرض يجـمعها

ويعيدها إلى كيسه ليخفيها في صدره.
6.أبـو الهبيـط: كان يجلـس على قـارعة الـطريق
وبين يـديه )نجـانــة( من صفـر قــد غطـاهـا
بقطعـة قمـاش حوت في داخلهـا كومـة من
الكـروش يقطعـها بـسكيـنة ويـقدمـها
للطاعمين مع رغيف من الخبز لقاء
مــبلغ زهـيـــد، ومـنهـــا قـــالـــوا
للمحـروم: )تعـيط متـعيط مـا
ضـــوكك هـبـيـط( إشــارة إلى

الحرمان.
7.أبــو الـبخــور: كــان يحـمل
حزم البخور ويطوف بها في
أسواق بغداد مردداً: الليلة
جمعـــة والــصـلاة علـــى

النبي..
يطرد الشر البخور

عنبر، مسك يا بخور
ومـن أنـــــواعه الهـنــــدي
والجاوي وبخور ملايكة، من

أمثالهم:
واحد يبخر وعشرة تفسي

المـا مـتعلـم ع البخــور يحترك
ط....

بخــري لـي وانــشــرلج، وقـــد قل
الإقبـال عليه إلا في المسـاجد والمقـابر

وأضرحة الأولياء.
8.أبــو بـيع: مـن أعمــال الـيهــود، حـيث كــان

علي مزاحم عباس

أحــسب ان أيــاً مـن البــاحـثين في
الدرامـا الشعبية )الفولكلورية( لم
يلـتفت وهـو يــدرس التعـزيـة أو
شعـــائـــر العـــزاء الحــسـيـني، إلى
)القـراية( بـصفتـها أحـد ضروب
الطقوس التشخـيصية وضرباً من
الـتعزيـة أو النـدب المأسـاوي الذي
يـؤدى في الأيـام الـعشـرة الأولى من
شهر محـرم الحرام، وفي موازاة أيام
التعزية وبقدر كبير من الجدية أو
القدسيـة، والقراية تقيـمها النساء
فقط ويـسـمح فيهـا بــاصطحـاب
الأطفـال الصـغار بـشرط الالـتزام
بـالهدوء واحترام مهـابة المنـاسبة.
وهـي من مـظــاهــر الـتجــسيــد
المأساوية المؤلمة وعلى النقيض من
الملهاة المرتجلة ذات الطابع الهربي.
وتقـام القرايـة - عادة - علـى مدى
عشـرة أيـام يمكن اخـتصـارهـا إلى
خمـــســــة. وفي هــــذا الــطقـــس
الاعـتقــادي تــرتــدي الـنــســوة

)القراية( والمسرح النسوي الشعبي
القاسم( هيـئت له صينية وضعت
فيهـا أغصـان من الآس والـشمـوع
والحـلويـات والبـخور ومـاء الورد.
وتقـوم إحـدى الحـاضـرات بـدور
الـعروس دون زينـة، ويسـدل على
وجههـا خمــار أبيـض، ثـم تقـوم
امرأة أخـرى بدور العـريس وهي
ترتدي زيـاً رجالياً فـيزف الإثنان
دون زغـاريـد بـل يتعـالى الـبكـاء
والعـويل فـثمـة مفـارقـة مـؤلمـة
يمـثلهـا زفـاف شــاب مقـبل علـى
المــوت في اليــوم التـالـي. وتختـتم
القراية في اليوم العاشر من محرم.
إن كلًا من الـتعزيـة والقرايـة قد
حـصرتا المناسبتين عـند غاياتهما
الـطقوسيـة والدينيـة ولم تتوسع
إلى أداء وظيفـة اجـتمـاعيــة فهي
تــرقــى إلى مــستــوى الـظــاهــرة
المـســـرحيــة. وبـقي الـطقـســان
يمارسان لعشرات السنين في حدود
معينـة لا يخرجان علـيها. وبرغم
الاختلاف المحـدود في الممـارسـة إلا
إنهـمـــا ظلا محـــافـظـين علـــى
جــوهـــرهمــا بـفعل طــابعـهمــا

الطقوسي المقدس.

تقـرأ أشعـاراً بالـعامـية بـطريـقة
مـثيرة لعـويل الـنسـاء الجــالسـات
جـاثيـات علـى الـركب ويـأخـذن
بـاللطم والصراخ(، فيـضربن على
الـوجوه أو الصـدور أو الكتفين ثم
تعـقب هــذه الحــركــة استراحــة
قصيرة يـرش على الحـاضرات ماء

الورد.
وتـتصف المـلة بمـؤهلات في الإلـقاء
الـصــوتـي وبقــدرة علــى الـشــد
والـتأثير، وحضور وتقوم المساعدة
بتــولي جـزء مـن النـدب، يـعقبه
تـرديـد مقــاطع من الـرثـاء بعـد
تلقـين النساء علـيها عندهـا تشتد
الحمـاسة، فتنفـرد واحدة لتدخل
إلى الــوســط وهي تــردد المقــاطع
وتـدخل أخرى.. وتخـفف الملة من
الحـمــاســة فـيـتـــوقف الجــولان

والترديد.
في اليـــوم الثـــامن يـــوزع )خبــز
العبـاس( وهـو عبـارة عـن رغيف
خـبـــز أو نــصف رغـيف يـــوضع
داخلـه قلــيل مـن الخــضـــراوات
)الكـرفس، الـكراث، الـرشاد( كـما
يقــدم مــشهــد يمـثل )عــروس

المـشاركـات ثيـاب الحداد. وتـسبق
هـذه الفـعالـية تحـضيرات معيـنة
كنصب الـرايات على سطح المنزل،
والاتفـاق المــسبـق بين صــاحبـة
المجلــس و)الملـــة( علــى الأجــور
وسـاعـة البـدء ومكـانه. وتفـرش
بـاحة الـبيت علـى شكل مـربع أو
دائـرة غير مـكتملـة حيث يـوضع
كــرسي مـرتـفع مجلل بـالـسـواد
تتخـذه الملــة منـبراً. وتعلق علـى
الجدار قطعة قماش سوداء خطت
عليهـا كلمـات منـاسبـة مثل: يـا
حـسين، يا شهيـد، يا مظـلوم، وقد

يعلق سيف أو أكثر.
وتـوضع الـسجـايـر أمـام النـسـوة
اللـواتي يـتقاطـرن من غـير دعوة
فيجلـسن علـى الفـراش ويـأخـذن
بـتبـادل الأحـاديـث قبل أن تـنبه
الملـة إلى الـشـروع بـالعـزاء.. وقـد
ارتـــدت ملابــس ممـيـــزة مـثل
)الهاشمي، العبـاءة التي توضع على
الـكتف، والفـوطـة، وتـردد عبـارة
)وي يـا حـسين( بـنغمـة حـزينـة
طويلة، وبيدهـا قصائد مخطوطة
مغطاة بقمـاش أسود أو أخضر ثم

المسبحة تراث وصنعة
تأليف/ محمد الراشد - د. إحسان

فتحي
فصـول ستـة بـ232 صفحـة أصـدر
المـؤلفان هـذا الكتـاب عن المسـبحة
تــضـمــن الفــصـل الأول، معـنـــى
المـسبحـة وشكلهـا واستخـدامـاتهـا
والمنــاطق الـتي انتـشــرت فـيهــا
ويـبحـث الفـصـل الثــاني في مــواد
المسبحة وأنواعهـا ويتطرق الفصل
الـثالـث إلى المسـابح المصـنوعـة من
الأحجـار الكـريمة ويـدرس الفصل
الـرابع استخـدام حجـر الكهـرب في
صنــاعـتهــا ويـتنــاول الخــامـس
استخدام المواد الشائعة في صناعتها

مكتبة
قانصو هذا الكتاب ليضيف الجديد
إلى كتابات سعـد الخادم وغيره فقد
درس قانصو سـر ماهية الـتصوير
الشعبي وتاريخه وعلاقـة التصوير
بالـفنون الشعبية وتاريخ التصوير
الـشعبي والخـامـات المـستخـدمـة في
التـصـويــر ثم مـصـادر الـرسـام
الـشـعبي الـثقـــافيـــة من عــادات
وتقــاليـد ونــوادر وسير شعـبيـة
ومعـتقـــدات وقـــد ألحق المـــؤلف
بـالـكتـاب ملاحـق متعــددة منهـا
ملحق بـأسماء المـراكز الـشعبـية في
العالم العـربي وملحق آخر بالألوان
لمــائــة لــوحــة شعـبيــة ومـلحق
الـتعليقـات على الـصور والـرسوم،

284 صفحة - 1995.

علمـية أخـرى كالـطب والصيـدلة
والكيمـياء في إجراء دراسات تكشف
عـن جــــدوى اســتخــــدام هــــذه
الممارسـات لهذا يأتي الـكتاب متفقاً
مع الاتجاه العلمـي السائد الآن وهو
تعــاون الـتخـصـصـــات العلـميــة
المخـتلفــة في دراســة الـظــاهــرة
الواحـدة وهو الاتجـاه الذي يـدعو
إلى تــرسيخ العلاقـة بين المهـتمين
بدراسة الفـولكلور وبين غيرهم في

المجالات الأخرى.
التصوير الشعبي العربي

تأليف/ د. أكرم قانصو
ضـمـن سلــسلــة عــالم المعــرفــة
بـالكــويت صـدر للــدكتـور أكـرم

مثل الصندل والسيراميك والعظام
وغيرهـا وفي الفصل السادس يبحث
الكاتبان في أسمـاء المسابح وأغراض
استخـدامها. صدر الكـتاب في عمان

.1999
الطب الشعبي في الخليج
تأليف/ د. نبيل صبحي حنا

عن مـركــز التراث الــشعبي لـدول
الخليج صدر هذا الكتاب عام 2000
لـيغـطـي مـســاحــة واسعــة مـن
ممـارسات الطـب الشعبي في الخليج
العـــــربــي وأنـــــواع الأمـــــراض
وعلاجـاتهـا الـشعـبيــة بطـريقـة
تفـصيلـية تـسمح لـباحـثي التراث
الـشـعبي والمـتخـصـصين في فـروع

دمية امـرأة من الخشب مـزينة بقـطع من النحـاس الاحمر والفـضة من
جمهـوريـة الغـابـون محفـوظـة في مـتحف الاثنـولـوجـي في نيـويـورك. 

هنديـة حمراء مـن قبائل )مـاندان( في اريـزونا )الـولايات المتحـدة(تقوم
بالحياكة على الجومة ورعاية الاطفال 

قلعة اربيل )العراق( 

ستديو 
ثقافة شعبية 


